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คําขอบคุณ

บุคคลที่มีสวนสงเสริมสนับสนุนและประสานงาน ในการเขียน การถายภาพ และ
การพิมพหนังสือเลมนี้ ผูเขียนขอกราบขอบพระคุณตอคุณูปการอันมีความหมายของทาน
ไว ณ ที่นี้

โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเน่ืองมาจากพระราชดําริ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี 

คณะกรรมการดําเนินงาน โครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําร ิ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีมหาวิทยาลัยแมโจ (อพ.สธ.-มจ.)

คณะผู้บริหารมหาวิทยาลัยแม่โจ้

เจ้าหน้าที่พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ (พช.)
พช. เชียงใหม, พช. ลําพูน, พช. นาน

ท่านเจ้าอาวาสและพระภิกษุ รวมถึงกรรมการวัด
จังหวัดเชียงใหม วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร วัดพระบาทหัวเสือ วัดบานแปะ 

วดัรางเจดยีสูง วดัหลวงฮอด วดัรางดอกเงนิ วดัรางดอกคาํ วดัรางแสนขาน วดัทาวคําวัง วดัหางดง 
วัดบานถวาย วัดขุนคง วัดตนเกวน วัดทุงออหลวง วัดบานเปยง วัดปาลาน (ทุงตอม) วัดมงคล 
(ทุงแปง) วัดสะลวงใน วัดมอนผาแดง วัดเมืองกื๊ด วดัสบเปง วัดทาขาม วัดดอนเจียง วัดสันปายาง 
วัดหนองกาย วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) วัดรองขี้เหล็ก วัดพระธาตุดอยสะเก็ด วัดดอยแทนพระ
ผาหลวง วัดปาแดด วัดเมืองวะ วัดเมืองขอน วัดเมืองเล็น วัดขาวแทนหลวง วัดแมแกดหลวง 
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วดัแมคาว วัดบวกคาง วัดอุโบสถ วัดปาจี ้วัดพระธาตุ
ดอยคํา วัดเจ็ดยอด วัดสวนดอก วัดปาแดงมหาวิหาร 
วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร วัดอุโมงค (สวน
พุทธธรรม) วัดรํ่าเปง วัดโลกโมฬ วัดศรีภูมิ วัดชมพู 
วัดชางฆอง วัดอู ทรายคํา วัดดับภัย วัดพระสิงห
วรมหาวิหาร วดัปราสาท วัดผาบอง วัดศรีเกิด วัดทุงยู 
วัดชัยพระเกียรติ วัดสําเภา วัดอุโมงคมหาเถรจันทร 
วัดดวงด ีวัดบานปน วัดหมื่นลาน วัดพันอน วัดดอกคํา 
วัดดอกเอื้อง วัดปาเปา วัดเชียงม่ัน วัดควรคามา 
วัดหมอคําตวง วัดมณเฑียร วัดเชียงยืน วัดนันทาราม 
วัดหมื่นสาร วัดศรีสุพรรณ วัดฟอนสรอย วัดชางแตม 
วดัเจดยีหลวงวรวหิาร วดัเจด็ลนิ วดัพวกหงษ วดัหมื่นตมู 
วดัทรายมลูเมือง วดัทรายมลูพมา วดัลามชาง วดัอปุคตุ 
วัดแสนฝาง วัดบุพพาราม วัดเชตวัน วัดมหาวัน 
วดัเมอืงสารทหลวง วดัพันตอง วดัศรรีตันาราม (ทุงหลกุ) 
วัดแมสาบเหนือ วัดรองแหยง

จงัหวดัลาํพนู วดัพระธาตุหริภญุชยั วดัประตูปา 
วดับานหลุก วดัตนแงะ วดัปาขาม วดัลามชาง วดัหนองเงอืก 
วัดปาซางงาม วัดบานเรือน วัดเกาะกลาง วัดกูขาว 
วัดดอนหลวง วัดทาขุมเงิน วัดหนองสรอย วัดหมูเปง 
วัดดงฤๅษี วัดฉางขาวนอยใต วัดปาตาล วัดปาปวย 
วัดสันกําแพง

จังหวัดลําปาง วัดพระธาตุดอยนอย วัดทาผา 
วัดทาชาง วัดนางแตน วัดนาเวียง วัดศาลาบัวบก 
วัดศาลาเม็ง วัดพระธาตุจอมปง วัดนากิ๋ม วัดนาแสง 
วดัหาดปูดาย วดัไชยาทุงลอม วดันางเหลยีว วดัพระธาตุ
ลําปางหลวง วัดมาเหนือ วัดศาลาไชย วัดศาลาหลวง 
วัดไหลหินหลวงแกวชางยืน วดัผาแดงหลวง วดัศรีหลวง 
วัดแจคอน วัดทุงผึ้ง วัดสาแพะ วัดแมตานอก วัดทุงคา 
วัดแมสุก วัดหวยแหน วัดอักโขชัยคีรี วัดเขาแกว 
วดัดอยปาตาล วดัปากกอง วดัสันปาหนาด วดัดอยนอย 

20



วัดลอมแรด วัดเวียง วัดเหลานอย วัดเหลาหลวง วัดอุมลอง วัดนาบานไร วัดศรีหลวงแจซอน 
วดัสบล ีวดับานถํา้ วดัปลายนาหลวง วดัขอใต วดัขอหวัชาง วดัทุงสาน วดักลวยหลวง วดัชมพหูลวง 
วดันากวมใต วดัลาํปางกลางตะวนัออก วดัศรีหมวดเกลา วดัตนธงชยั วดัพระเจาทนัใจ วดัวงัหมอ 
วดัชางเผอืก วดัสาหลวง วดัทาขัว วดัมอนกระทงิ วดัทุงโจ วดัทุงมานใต วดัทุงมานเหนอื วดับานเปา 
วัดหนองรอง วัดพระธาตุเสด็จ วัดบานผึ้ง วัดบานสัก วัดบานเอื้อม วัดสบเฟอง วัดปงแสนทอง 
วัดปากลวย วัดปาตันกุมเมือง วัดลําปางกลางตะวันตก วัดปาฝาง วัดพระบาท วัดมอนจําศีล 
วัดมอนสัณฐาน วัดไชยาทุงลอม วัดเขาแกว วัดตนตอง วัดมอนคีรีชัย วัดชางแตม วัดดอกบัว 
วดัดอกพราว วดัปงสนุกใต วดัปงสนุกเหนือ วดัประตูตนผ้ึง วดัประตูปอง วดัศรีบญุโยง วดัศรีลอม 
วัดแสงเมืองมา วัดหัวขวง วัดทาคราวนอย วัดเกาะวาลุการาม วัดเชียงราย วัดนํ้าลอม 
วัดคะตึกเชียงม่ัน วัดบุญยืน วัดปาดัวะ วัดปารวก วัดหมื่นกาศ วัดเชตวัน วัดดอนไฟ วัดนากวาง 
วัดนาฟาน วัดบานหลุก วัดบานเหมี้ยง วัดศรีอวน วัดหัวฝาย วัดตอแกว วัดนํ้าโจ วัดบานหนอง 
วดัปาจํา้ วดันาคตหลวง วดัปงหอศาล วดัปาตันหลวง วดัผาปงหลวง วดัทุงฝงู วดับานกอ วดัปงกา 
วดันางอย วดัปงยางคก วดัสนัหนองบง วดับานเหลา วดัยางออย วดันาบวั วดัปาเหยีง วดัมอนปูยกัษ 
วัดนํ้าโทง วัดวังพราว วัดแมเฟอง วัดเขาแกวปนหวาน วัดทาแหน วัดพิชัย วัดพระเจดียซาวหลัง 
วดัศรรีองเมอืง วดัไชยมงคล (จองคา) วดัศรดีอนมูล วดักิ่วหลวง วดัปงหลวง วดัสบตุย วดัสนัหลวง

จังหวัดแพร วดัพระหลวง (ธาตเุน้ิง) วดัสงูเมน วดักาศเหนือ วดัหลวง วดัศรีชมุ วดัพระบาท
มิ่งเมืองวรวิหาร วัดพระนอน วัดชัยมงคล วัดดงเหนือ วัดดอนทัน วัดทุงกวาว วัดทุงนาว 
วัดแมคําม ีวัดวุฒิมงคล (รองแหยง) วัดสรางโศก (โตนเหนือ) วัดสวนเขื่อน วัดเสด็จ วัดเวียงตา 
วัดตามอน วัดศรีดอนคํา

จังหวัดนาน วัดกูคํา วัดพระธาตุแชแหง วัดพญาวัด วัดภูมินทร วัดพระธาตุชางคํ้าวรวิหาร 
วดัหัวขวง วดัพระเกดิ วดัพญาภ ูวดัแสงดาว วดัหนองบัว วดัหนองแดง วดัรองแง วดัพระธาตุเบง็สกัด 
วัดดอนมูล วัดเฮี้ย วัดนาหวาย วัดตนแหลง วัดบุญยืน พระอารามหลวง

จงัหวดัแมฮองสอน วดัคาํใน วดัประตูเมอืง วดัมวยตอ วดัเมอืงปอน วดัตอแพ วดักลางทุง 
วัดจองคํา วัดจองกลาง วัดกํ้ากอ วัดปางลอ วัดพระธาตุดอยกองมู วัดพระนอน วัดหัวเวียง 
วัดปางหมู วัดแมสุริน

จังหวัดพะเยา วัดล ีวัดหลว งราชสัณฐาน วัดศรีโคมคํา วัดตุนใต วัดไชยอาวาส วัดบุญยืน

จังหวัดเชียงราย วัดพระแกว วัดมิ่งเมือง วัดศรีบุญเรือง วัดดอยงําเมือง วัดสถาน 
วัดพระธาตุคูบุญ วัดเจ็ดยอด วัดเชตวัน (พระนอน) วัดมุงเมือง วัดเจริญเมือง วัดแมสรวยหลวง 
วัดแมตํา๋ วัดศรีสุทธาวาส วัดหลวง (ไชยสถาน)
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สถาบันและสถานท่ีอื่น
สาํนกัหอสมดุมหาวทิยาลัยเชยีงใหม เทศบาลนครเชยีงใหม หอภาพถายลานนา จงัหวดัเชยีงใหม 

อุทยานศิลปะวัฒนธรรมแมฟาหลวง จังหวัดเชียงราย หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา 
จังหวัดพะเยา เทศบาลนครลําปาง ศูนยการเรียนรู ชุมชนวัดปงสนุกเหนือ ศูนยการเรียนรู 
ศิลปวัฒนธรรมบานศาลาหมอ จังหวัดลําปาง ศูนยการเรียนรูพุทธศิลปนาน วัดแสงดาว 
จังหวัดนาน

ขอขอบคุณผูใหขอมูลในพื้นที่ คุณวีรศักดิ์ ของเดิม สํานักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวทิยาลัยราชภฏัลาํปาง ในการแปลจารกึตางๆ ผูใหขอมลูในพื้นที่จงัหวดัแพร คณุสทิธพิงษ แสงเกง 
คณุภทัรพงศ เพาะปลูก ผูใหขอมูลในพื้นทีจ่งัหวัดนาน พระมหาธนพล ธมมฺพโล พระครูผาสุกนนัทวัฒน 
(ศราวุธ สุขวฑฺฒโน) ผูใหขอมูลในพื้นที่จังหวัดพะเยา พระมหาจุมพล สีหพโล ผูใหขอมูลในพื้นที่
จังหวัดเชียงราย คุณกฤตดนัย สมบัติใหม และมิตรแกวสหายคํา เครือขายทางวัฒนธรรม
ภาคเหนือทุกทาน
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คํานิยม

หมอปูรณฆฏะ เปนหมอที่นํ้าเต็มเป ยมและพรรณพฤกษาโผลออกมาจากปากหมอ 
เปนสัญลักษณแหงความรมเย็น ความสมบูรณพูนสุข เปนมงคลสําหรับสังคมเกษตรกรรม 
และเปนสญัลกัษณในศาสนาสูการสรางสรรคลวดลายประดบัในงานศิลปกรรมลานนาตัง้แตอดีต
จนถึงปจจุบัน

หนังสือ “ปูรณฆฏะ หมอดอกในวัฒนธรรมลานนา” ผลงานของผูชวยศาสตราจารย
ฐาปกรณ เครือระยา อาจารยประจําคณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยแมโจ ไดทุนสนับสนุน
การศึกษาและตีพิมพจากโครงการอนุรักษพันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดําริ สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี มหาวิทยาลัยแมโจ (อพ.สธ.–มจ.) ประจําป 2565 
ไดทําการศกึษารวบรวมรูปแบบลวดลายหมอปูรณฆฏะบนพื้นที่วฒันธรรมลานนา ในเขต 8 จงัหวัด
ภาคเหนอืตอนบน อธบิายถงึรูปแบบทีม่าและความหมาย ตลอดจนถงึพัฒนาการของลายหมอดอก 
ใหเห็นถึงการสรางสรรคลวดลาย โดยไดแบบอยางจากพันธุไมในธรรมชาติไปเปนตนแบบ 
ประดับตกแตงเชิงสัญลักษณของการสักการบูชาดวยเทคนิคตางๆ

ผลงานชิ้นดังกลาว ถือเปนประโยชนทางวิชาการดานทัศนศิลปอยางยิ่งในการสราง
การรับรูและเขาใจในเร่ืองราวของหมอดอกในลานนา ซึง่ถือวามีการเกบ็ขอมลูมากกวา 180 แหลง 
และรปูแบบลวดลายหมอมากกวา 450 รปูแบบ ทีจ่ะสรางความจรรโลงใจใหกบัผูอาน ผานภาพถาย
ตามแหลงขอมูลและนําเสนอเปนลายเสนที่สวยงาม ซึ่งสามารถนําไปปรับใชกับสังคมวัฒนธรรม
ยุคปจจุบันสูความเปนเมืองลานนาสรางสรรคไดอยางนาสนใจ

  
  รองศาสตราจารย ดร.วีระพล ทองมา
  อธิการบดีมหาวิทยาลัยแมโจ
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ปูรณฆฏะ หมอนํ้าแหงความอุดมสมบูรณ เรารับรูความหมายนี้จากการอธิบายความ
ที่นํามาจากวัฒนธรรมอินเดีย โดยตามรากศัพทที่ผูกขึ้นจากภาษาสันสกฤตสองคํา คือคําวา 
“ปูรณะ” ที่หมายถึงความบริบูรณ และ “ฆฏะ” ที่แปลวาหมอนํ้า ซึ่งเปนหนึ่งความหมาย
ในการรับรูของคนทั่วไปในยุคปจจุบัน

ปูรณฆฏะ เมื่อเดินทางมาถึงดินแดนลานนาแลว ความหมายดังกลาวเริ่มเปลี่ยนแปลงไป
กลายเปนเครื่องสักการบูชาในพระรัตนตรัย รวมไปถึงการกราบไหวผี ความหมายดังกลาวผาน
คําเรียกใหมที่วา “หมอดอก” ถูกแพรกระจายในหลายวัฒนธรรม เชน อารยธรรมพุกาม 
เขตพื้นที่วัฒนธรรมพมา–ไทใหญ ในรัฐฉาน แควนสิบสองปนนาในเขตจีนใต และลาว เปนตน 
ที่ยังคงรับรูถึงความหมายและการใช “หมอดอก”

หนังสือ “ปูรณฆฏะ หมอดอกในวัฒนธรรมลานนา” จึงไดนําเสนอประวัติความเปนมา 
การเกิดขึ้นของลวดลายหมอปูรณฆฏะ หนาที่และความหมายที่เปลี่ยนไปของลวดลายหมอดอก
ในวัฒนธรรมลานนา การนําเสนอรูปแบบที่มีการพัฒนาและปรับใชในยุคสมัยที่ต างกัน 
ซึ่งองคความรู ดังกลาวสวนหนึ่งไดจากการศึกษาและรวบรวมการใชพันธุ ไมประดับลาย
หมอปรูณฆฏะในศิลปกรรมลานนา โครงการวิจยัทีไ่ดรบัทุนอดุหนนุการวิจยัโครงการกลวยไมไทย
พระราชทาน ประจําปงบประมาณ 2565 โดยไดรวบรวมรูปแบบลวดลายหมอดอกปูรณฆฏะ 

คํานําผู้เขียน
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ในเขตพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน จํานวน 184 วัด กับอีก 6 แหลง
มรดกวัฒนธรรม ปรากฏลวดลายหมอดอกมากกวา 450 ลาย และ
ไดนําเสนอรูปแบบลวดลายผานงานลายเสน จํานวนไมนอยกวา 200 ลาย 
ที่สามารถนําไปตอยอดพรอมเปดมุมมองความงามทาง
ศิลปะใหกวางขวางมากขึ้น

นอกจากนี้ยังเสนอขอมูลวาดวยเรื่องแนวคิดของ
การใชลายหมอดอกประดับตามตําแหนงตางๆ เพื่อการบูชาในสิ่งนั้น 
โดยไมไดหมายถึงหมอนํ้าแหงความอุดมสมบูรณเสมอไป ซึ่งองคความรู
เหลานี้ถอืเปนการเกบ็ขอมลูเชงิสถติทิี่แสดงผลชดัเจนจากงานวจิยัดงักลาว 
ทําใหเขาใจถึงจุดมุงหมายในการสรางงานไดสมบูรณมากขึ้น รวมไปถึง
การสรางสรรคลวดลายหมอดอกที่เกิดขึ้นจากการผูกพันกับธรรมชาติในมุมมองของ
ชางลานนา โดยนําเสนอผานความงามและสุนทรียะ เทคนิคการสรางสรรคงาน ผูเขียน
มีความคาดหวังวาหนังสือเลมน้ีจะเปนประโยชนและสรางองคความรูใหม วาดวยเร่ืองลวดลาย
หมอดอก ที่ปรากฏบนงานพุทธศิลปลานนา ใหผูสนใจมองเห็นและเขาใจความงาม และสามารถ
นํารูปแบบลวดลายที่ไดเก็บรวบรวมไวนี้ไปพัฒนาและปรับใชในอนาคตตอไป

นวน 184 วัด กับอีก 6 แหลง
กมากกวา 450 ลาย และ
จํานวนไมนอยกวา 200 ลาย 
วามงามทาง

องแนวคิดของ
งๆ เพื่อการบูชาในสิ่งนั้น 
บูรณเสมอไป ซึ่งองคความรู
ลชดัเจนจากงานวจัิยดงักลาว 
ดสมบูรณมากขึ้น รวมไปถึง
นจากการผูกพันกับธรรมชาติในมุมมองของ
ะสุนทรียะ เทคนิคการสรางสรรคงาน ผูเขียน
ชนและสรางองคความรูใหม วาดวยเร่ืองลวดลาย
ใหผูสนใจมองเห็นและเขาใจความงาม และสามารถ
ฒนาและปรับใชในอนาคตตอไป

ฐาปกรณ เครือระยา
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เมื่อพูดถึงปูรณฆฏะ สวนมากจะเขาใจถึงความหมายวาเปนหมอนํ้า
แหงความอุดมสมบูรณ ที่เปนสัญลักษณของความเจริญงอกงาม ความสุข 
ความรมเย็น และมีสติปญญา ตามความหมายที่ไดรับรูสืบตอกันมาจาก
ศิลปะอินเดีย เมื่อเราดูรากศัพทแลว คําวา “ปูรณฆฏะ” ผูกขึ้นจากภาษา
สันสกฤตสองคํา คือคําวา “ปูรณะ” ที่หมายถึงความบริบูรณ และ “ฆฏะ” 
ทีแ่ปลวาหมอนํา้ ถอืเปนลวดลายหนึ่งทีช่างอนิเดยีนยิมใชเปนสญัลกัษณมงคล
ในงานชางทั้งในศาสนาพุทธ พราหมณ และเชน

จากการกาํเนดิลวดลายดงักลาวที่มผีลมาจากแนวคดิความเชื่อ ศาสนา
และวัฒนธรรมที่อยูในชวงระยะเวลาที่มีเสนทางการคาสําคัญ ทั้งทางบกที่
วาดวยเรื่องเสนทางสายไหม และทางทะเลที่เปนการคาในคาบมหาสมุทร 
ทาํใหลวดลายดังกลาวแพรกระจายและไดรับความนิยมตามเมืองตางๆ นาํมา
ใชประดับ ทั้งยังคงสื่อความหมายเดิมไว หรือมีการปรับเปลี่ยนใหเหมาะสม
กบับรบิทสังคมวฒันธรรมของอาณาจักรนัน้ๆ ซึง่จะไดนาํเสนอในหนงัสอืเลมนี้
ตอไป

บทนํา

28



ว่าด้วยการศึกษาหม้อปูรณฆฏะ
การศึกษารูปแบบของลวดลายหมอปูรณฆฏะ เทาที่ทําการสืบคนในเบื้องตนมาแลวนั้น 

พบรายงานการวิจัยของวิมลศร ีลิ้มธนากุล ทําการวิจัยในป 2530 เรื่อง บทวิเคราะหปูรณฆฏะ 
ทีส่ามารถเปนแบบอยางที่ทาํใหเหน็ภาพรวมของการศกึษา โดยการประมวลองคความรูทีเ่กีย่วของ
กับรูปแบบ ที่มา อิทธิพล ความหมาย และการนําไปใช รวมถึงการประดับตกแตง ความเชื่อและ
เรือ่งของสุนทรียะของการนําเอามาใชในพระพุทธศาสนา อนัมีตนกาํเนิดมาจากอินเดีย ตอจากนัน้
กม็าพรอมกับเสนทางการคาขาย โดยเริ่มทีศ่รลีงักา1 กอปรกบัการเดนิทางไปศกึษาพระพุทธศาสนา
ในศรีลงักาของพระเถระลานนาในอดีต จึงไดรับเอาวัฒนธรรมความเชือ่อนัถือเปนปรชัญาศาสนา
อันเกี่ยวเนื่องกับงานศิลป โดยออกแบบผานลวดลายปูรณฆฏะ ลวดลายดังกลาวมีความหมาย 
หมายถึงหมอนํ้าอันมีนํ้าเต็มบริบูรณ มีไมเลื้อยออกมาสองขาง แสดงสัญลักษณชีวิตและ
การสรางสรรค เปนคติความรมเย็น ความสมบูรณพูนสุข และการสรางสรรค ในลานนามักเรียก
ลวดลายดงักลาวน้ีวา “หมอดอก” หรือ “ลายหมอดอก”2 จึงถือเปนการเขามาของพระพทุธศาสนา 
โดยผานนิกายลังกาวงศ และรับสืบทอดกันมาจนมาถึงในดินแดนลานนา

การศึกษาการจดบันทึกพันธุกรรมพืชในวัฒนธรรมลานนาผานงานพุทธศิลป3 พบงาน
จติรกรรมเทคนคิเขยีนสปูีนเปยก ซึง่เปนเทคนคิทีน่ยิมกันในยุคโบราณ ภายในหองกรุของเจดยีราง
วัดแสนขาน งานจิตรกรรมเขียนสีที่พบใชเพียงสองส ีคือ สีแดงและสีดํา ซึ่งนาจะเปนสีที่มาจาก
แรหินสีและเขมาไฟท่ีใหสีดาํ ภาพเขียนเปนภาพเทวดา 2 องค องคแรกไมสามารถระบุไดเนือ่งจาก
มีการกะเทาะของปูนบริเวณสวนองคเทวดาพอดี องคท่ี 2 เปนพระพรหมทรงเคร่ืองสวมชฎามีรศัมี 
มือคูแรกประนมมือไว มือคูหลังกรีดกรายเหมือนถือชอดอกไวแตไมชัดเจน นุงผาสะบัดพลิ้ว 
รอบๆ มดีอกไมลอยเปนดอกโบตัน๋ สวนฐานลางสดุเปนลายหมอดอกปรูณฆฏะ ในหมอเปนดอกบวั 
สวนดานบนเปนลักษณะของรูปทรงสามเหลี่ยม ซึ่งจากการดูลายเสนที่เลือนรางสันนิษฐานวา
นาจะเปนรปูทรงของฉัตรหรือไมก็เปนรปูทรงของเจดีย จิตรกรรมฝาผนังภายในกรวุดัรางแสนขาน 
ตามสภาพปจจบุนันัน้ อยูในสภาพท่ีชาํรดุลบเลือนมาก จนหลายคนเขาใจวาคงไมมีภาพจิตรกรรม
หลงเหลือ แตจากการสํารวจครั้งนี้กลับพบหลักฐานของจิตรกรรมฝาผนังที่มีความสําคญัมากอีก
ชิ้นหนึง่ในลานนา ทีช่ี้ใหเห็นวาลายหมอดอกปูรณฆฏะเขามาในลานนาแลวในชวงพุทธศตวรรษที ่21

1 วิมลศรี ลิ้มธนากุล, บทวิเคราะหปูรณฆฏะ (เชียงใหม : ม.ป.พ., 2530), 20.
2 สุรพล ดําริหกุล, ลายคําลานนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2544), 450.
3 ฐาปกรณ เครือระยา, พรรณพฤกษาลานนา จากพันธุกรรมพืชสูลวดลายในศิลปกรรม (เชียงใหม : วนิดาการพิมพ, 

2563), 80.
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คติความเชื่อดังกลาวไดแพรขยายออกไปในพื้นที่ลานนา จนกลายเปนแบบแผนของลาย
มงคลที่ใชเปนสวนหนึ่งของการประดับอาคารศาสนสถาน งานพุทธศิลป ดวยเทคนิคงานลายคํา 
หรือเทคนิคปดทองลองชาด ทีใ่ชแมพิมพกระดาษในการสรางสรรคลวดลายตางๆ ประดับตกแตง
อาคารสถานที่ในพุทธศาสนา เชน วิหาร อุโบสถ และงานพุทธศิลป เชน หีบธรรม ธรรมาสน 
สตัภณัฑ เปนตน ตลอดจนพัฒนาการของรูปแบบลายหมอปูรณฆฏะทีน่าํไปใชใหเขากับศาสนสถาน 
รวมถึงงานประติมากรรมนูนตํ่า นูนสูง และงานสามมิติลอยตัวที่เปนรูปหมอปูรณฆฏะ อันแสดง
ถึงอิทธิพลความเชื่อทางปรัชญาทางพุทธศาสนาจากประเทศอินเดีย ที่เขามาในดินแดนลานนา
โดยผานพุทธศาสนานิกายลังกาวงศในอดีต ผลงานที่นาสนใจชิ้นหนึ่งที่เปนขอมูลเบื้องตนไดดี
ชิ้นหนึง่ ทีศ่กึษาถงึรูปแบบลวดลายประดับศาสนสถานในลานนาของศาสตราจารยสุรพล ดาํรหิกุล 
เรื่องลายคําลานนา ที่ไดนําเสนอการจัดรูปแบบลวดลายและวิวัฒนาการของลวดลายลานนา 
โดยแบงออกเปนแตละยคุสมยั โดยมตีวัอยางวหิารโถงทีจ่งัหวดัลาํปาง ซึง่งานเหลานีจ้ดัอยูระหวาง
ในชวงพุทธศตวรรษที่ 20–244 ซึ่งจากขอมูลดังกลาว จะเห็นถึงอิทธิพลตางๆ การเขามา
ของวัฒนธรรมตางถิ่น จนเรารับเอาเขามาและผสมผสานกันจนเปนเอกลักษณตน

นอกจากนี้ ยังมีผลงานการวิจัยของภาณุพงษ เลาหสม เรื่องจิตรกรรมฝาผนังลานนา 
ซึง่ไดกลาวถึงเทคนิคการทาํลายคําในรูปแบบของจิตรกรรมลายทอง ภายในตัววิหารในเขตจังหวัด
ลําปาง ซึ่งหนึ่งในรูปแบบของการนิยมสรางลวดลายจิตรกรรม คือ การทําลายหมอปูรณฆฏะ
ในตัววิหารรุนเกา โดยเฉพาะวิหารที่สรางในชวงพุทธศตวรรษที่ 20–245 เพราะนอกจากจะเปน
สิง่ที่สรางขึ้นเพื่อตอบสนองตอเงื่อนไขการดาํรงอยูของสงัคมไทยในอดตีแลว ในมมุมองของปจจบุนั
ยังเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สะทอนใหเห็นถึงคุณคาในหลากหลายมิติ 
อาทิเชน ในดานเรื่องราว สามารถบงบอกถึงคติความเชื่อของชุมชนนั้นๆ รูปแบบและเทคนิค 
ก็แสดงใหเห็นถึงระดับพัฒนาการทางการชาง และการติดตอสัมพันธกับสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ 
สวนการแสดงออกทางศิลปะนัน้ ก็แฝงไวดวยพลัง อารมณ ความคิดอาน และภมูิปญญาเชิงชาง 
ในกรณีของการออกแบบลวดลายหมอปูรณฆฏะในแตละแหง หมอแตละใบจะมีความแตกตางกัน 
ซึ่งอยูกับจินตนาการของผูออกแบบ และลักษณะเฉพาะของแตละสกุลชาง

ดังตัวอยางการประดับตกแตงผนังในสวนของฝายอย ที่มีลักษณะเปนกรอบไมแบบลูกฟก 
ชวงบนทีท่าํเปนรปูหมอนํา้ปูรณฆฏะ ตามคตคิวามเชือ่ของพุทธศาสนา แสดงถงึความสงบสุขรมเย็น
สมบูรณพูนสุข แสดงสัญลักษณของชีวิตและการสรางสรรค6 ซึ่งลักษณะของหมอนํ้าปูรณฆฏะที่

4 สุรพล ดําริหกุล, ลายคําลานนา, 15.
5 ภาณุพงษ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังลานนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2541), 50.
6 เสนอ นิลเดช, ศิลปะลานนาไทย (กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ, 2521), 99.
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วหิารจามเทว ีวดัปงยางคก จงัหวดัลาํปางนี ้มคีวามโดดเดนดานฝมอืชางชัน้สงู ทีป่ระดษิฐลวดลาย
ที่แตกตางไมซํ้ากันไดอยางลงตัว ดวยฝมือละเอียดออน ประณีต มีระเบียบ รักษาชองไฟได
อยางสม่ําเสมอ ตัวกรอบเปนลายดอกไมที่เชื่อมสัมพันธกับลวดลายในโครงสรางสวนอื่นๆ7 
จากการศึกษาครั้งนี้ ทําใหเห็นถึงการนําลวดลายไปใชใหเขากับรูปแบบ รูปทรงของตัววิหาร 
ซึง่ถอืเปนการออกแบบที่ด ีอนัแสดงถงึประสบการณและความชาํนาญของชาง ทีส่ามารถออกแบบ
ลวดลายไดอยางวิจิตร

เมื่อพูดถึงวิหารวัดปงยางคก มีการปดทองลองชาดในสวนของขื่อ ทองไมของแปลูกฟก 
ชองจ่ัว เปนดาวดารารายแบบลานนา8 และเรือ่งราวของการประดับตกแตงดวยรูปหมอปูรณฆฏะ 
หรือหมอทีม่ีไมเลื้อยวาเปนคติความเชื่อเรื่องความรมเย็น ความสมบูรณพูนสุข อนัเปนสัญลกัษณ
ของชีวิตและการสรางสรรค ซึ่งเปนลวดลายที่นิยมในอินเดียเมื่อ 2,000 ปที่ผานมา ทางศาสนา
พราหมณถือวาเปนคุณสมบัติของพระสุรัสวด ีและนํ้าในหมอหมายถึงสตรีเพศ9

นอกจากนี้ ยงัมวีทิยานพินธอกีหลายเรือ่งที่เกี่ยวของกบัลวดลายหมอปรูณฆฏะ เชน งานของ
กีรติ บุญเจือ เรื่อง ปรัชญาศิลปะ ที่จะกลาวถึงความเชื่อ อุดมคติอันเปนปรัชญาที่สื่อออกมา
ดวยงานศลิป หนงัสอืประวัตศิาสตรศลิปในประเทศไทย ฉบบัคูมอืนักศกึษา ของ ดร.พริยิะ ไกรฤกษ 
ที่กลาวถึงอิทธิพลของศาสนา การรับมาซึ่งลัทธิลังกาวงศ ตลอดจนประวัติศาสตรชาติสยาม10 
ซึ่งจะเห็นไดวาการศึกษาเกี่ยวกับลวดลายหมอปูรณฆฏะในชวงเวลาที่ผานมา ไดชวยเปน
กรณีศึกษาตอยอดไดมากเพิ่มขึ้น อยางไรก็ตาม ความรูที่ไดจากการศึกษาในชวงเวลาที่ผานมา 
ยงัไมมกีารกลาวถงึบทบาทที่แทจรงิของหมอปูรณฆฏะมากเทาไรนกั ทัง้นี้อาจเปนเพราะการยดึตดิ 
รบัรูและเขาใจความหมายเดมิถงึการเปนหมอนํา้แหงความอุดมสมบูรณตามแบบศาสนาพราหมณ 
และคนสวนใหญมักจะไมสังเกตตําแหนง การใช และจุดมุงหมายที่สําคัญของลวดลาย รวมไปถึง
แบบแผนวัฒนธรรมตามคติความเชื่อในพุทธศาสนา ดังนั้นจึงทําใหมีชองวางทางความรูเกิดขึ้น 
ผูเขียนจึงอยากนําเสนออีกหนึ่งแนวคิดที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลลวดลายดังกลาว เพื่อให
เกิดความชัดเจนในเรื่องของหมอปูรณฆฏะมากขึ้น

7 วรลัญจก บุณยสุรัตน, วิหารลานนา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2544), 151.
8 น. ณ ปากนํ้า และคณะ, ศิลปะโบราณในสยาม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2537), 199.
9 เรื่องเดียวกัน, 223.
10 พริยิะ ไกรฤกษ, ประวตัศิาสตรศลิปในประเทศไทย ฉบบัคูมอืนกัศึกษา (กรุงเทพฯ : อมรนิทรการพิมพ, 2528), 124.
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จะเห็นไดวาที่ผานมามีการศึกษาลวดลายหมอปูรณฆฏะ การนิยามความหมายในทัศนะ
ตางๆ ซึง่กย็งัคงความหมายของการเปนหมอนํา้แหงความอดุมสมบรูณตามแบบศาสนาพราหมณ 
ที่สงอิทธิพลแนวคิดและศิลปกรรมมาสูเอเชียตะวันออกเฉียงใต แตยังไมไดอธิบายความหมาย
ในการใชจรงิเมือ่ลายสญัลกัษณดงักลาวปรากฏในพื้นที่ดนิแดนลานนา รวมถงึการรวบรวมลวดลาย
เพื่อใหเห็นถึงรูปแบบ เทคนิควิธี รวมถึงตําแหนงที่นําไปประดับกับการสรางความหมายใหมขึ้น
ในพื้นที่ล านนา หนังสือเลมนี้จึงอยากนําเสนออีกหนึ่งแนวคิดและมุมมองของลวดลาย
หมอปูรณฆฏะ ซึ่งจะไดนําเสนอตอไป
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บทที่ 1
ความหมายและท่ีมาหม้อปูรณฆฏะ

กําเนิดและความเปน็มาของปูรณฆฏะ
“ปูรณฆฏะ” เปนรูปหมอนํ้าที่มีไมเลื้อย หรือเปนกระถางดอกไม หมายถึงหมอนํ้าแหง

ความอุดมสมบูรณ ตรงตัวตามรากศัพทที่ผูกขึ้นจากภาษาสันสกฤตสองคํา คือ คําวา “ปูรณะ” 
ที่หมายถึงความบริบูรณ และ “ฆฏะ” ที่แปลวาหมอนํา้ โดยคติของพราหมณเรียกวา ปูรณฆฏะ 
หรือ ปรูณกลศ ซึง่ถือกนัวาเปนสมบติัของพระสรุสัวด ีนํา้ในหมอหมายถึงสตรีเพศ ไมดอกไมเลื้อย
แสดงความงอกงามและการสรางสรรค11 ซึง่ปรูณฆฏะหรือปูรณกลศน้ี ชางอินเดียใชเรียกลวดลาย
รูปหมอนํ้าที่มักจะมีดอกบัวโผลพนออกมาเหนือปากหมอ ถือเปนสัญลักษณมงคลที่พบตั้งแตชวง
สมยัอนิเดยีโบราณ ชวงกอน พ.ศ. 600 เปนตนมา ซึง่กอนราชวงศกุษาณะ โดยปรากฏอยูทัง้งานชาง
เนื่องในศาสนาพุทธ พราหมณ และเชน12

ในคัมภีรมีตริของอินเดียมีขอความเปรียบเปรยวา โลกผุดขึ้นมาเหนือนํ้าเหมือนกับดอกบัว 
แกนของดอกบัวหลวงที่โผลพนเหนือนํ้าที่อยูในหมอปูรณฆฏะ จึงเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ 
แกนของโลก แกนของจักรวาล หมูพรรณไมนํ้านานาชนิดที่งอกงามปกคลุมอยูโดยรอบแกน
ของดอกบัวหลวง บางครั้งก็มีรูปนกนํ้า หรือสัตวนํ้านานาชนิดประดับแซมอยูดวย เหมือนกับ
ความอุดมสมบูรณที่บังเกิดอยูโดยมีแกนของโลกเปนจุดศูนยกลาง

11 ศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, จดหมายขาวลานนาคดีศึกษา (เชียงใหม : ม.ป.พ., 2529), 24.
12 Dale Hollis Hoiberg, Students’ Britannica India (Mumbai, India : Popular Prakashan, 2000), 183.
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งานชางอินเดีย โดยเฉพาะแถบแควนอานธรประเทศ รวมถึงในลงักาทวีป นิยมจําหลกัรปู
หมอปูรณฆฏะประดับอยูที่ประตูทางเขาศาสนสถาน เหมือนเปนการใหโชคลาภแกศาสนิกชน
ผูมาบูชาศาสนสถาน มีปรากฏนิยมมาตั้งแตเมื่อ พ.ศ. 600 เปนตนมา บางครั้งก็นิยมสลัก
เปนลวดลายประดับอยูที่ฐานเสา ประหนึ่งวาเสาทั้งตนงอกเงยออกมาจากหมอนํา้ คํ้าจุนจักรวาล
จําลอง คือ อาคารศาสนสถานที่ประกอบขึ้นจากหมื่นโลกธาตุ

ภาพที่ 1 หมอดอกประดับเสาท่ีการลี (Karli) เปนฐานของเสาอยูภายในถํ้าเจดีย (Chaitya hall) 

เทคนิคงานแกะสลักหิน มีอายุอยูในชวงศตวรรษที่ 2 กอนคริสตกาล หรือ พ.ศ. 300 โดยประมาณ
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ภาพที่ 4 การสลักหินเสาเปนลวดลายหมอดอกประดับอยูที่ฐานเสา ในศิลปะอินเดียใต
ที่มา : commons.wikimedia.org

ภาพที่ 2–3 Delhi (Temple pillars of the 8th and 9th Centuries recreated in the cloisters 

of the Guth Mosque) เสาวิหารของคริสตศตวรรษท่ี 8 และ 9 หรือ พ.ศ. 1343–1443 

โดยประมาณ เปนลายประดับตกแตงเสา ลักษณะเปนภาพสลักนูนตํ่า
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ภาพที่ 5–6 งานสลักหินลายหมอปูรณฆฏะที่ประดับในสถูปสาญจี

ที่มา : commons.wikimedia.org

นอกจากนี้ชาวอินเดียเชื่อวา ปูรณกลศ
เปนหมอนํ้าศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดขึ้นในคราวที่เกิด
การกวนเกษียรสมุทรของเหลาเทวดาและยักษ 
ซึ่งมักจะพบสัญลักษณรูปปูรณกลศในงาน
ศิลปกรรมเนื่องในศาสนา เชน ภาพสลักหินที่
ประดบัในสถปูสาญจีและสถปูภารหตุ ทีถื่อเปน
ศาสนสถานสําคัญของอินเดียโบราณ
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หมอปูรณฆฏะ งานชางลังกาสมัยอนุราธปุระ อายุราว พ.ศ. 1000–1300 ไดใชลวดลาย
มงคลรูปหมอนํ้าแหงความอุดมสมบูรณ ประดับอยูที่ตําแหนงประตูทางเขาศาสนสถาน 
มคีวามหมายแตดัง้เดมิถงึการอวยพรใหผูทีเ่ขามาสักการะศาสนสถานประสบแตความสมบูรณพูนสุข 
โดยมมีนุษยนาคทัง้ราชานนัทะและอปุนนัทะเทนิรปูแจกนัหมอดอกไม13 อยูทัง้สองขางประตทูางเขา
ศาสนสถาน เชน ที่สถูปถูปารามและอิสุรุมุณิยะ เปนตน ซึ่งทั้งสองแหงนาจะเปนแรงบันดาลใจ
สาํคัญทีส่รางรูปประตมิากรรมของทวารบาลมนุษยนาคขึ้นในศลิปะลังกา ผสมผสานกับคตคิวามเชือ่
เรือ่งหมอ “ปรูณฆฏะ” หรอื “ปรูณกลศ” ทีม่คีวามหมายถงึ “หมอนํา้ทีป่ริม่ดวยความเจรญิงอกงาม
ไมสิ้นสุด” เปนลวดลายสัญลักษณมงคลที่หมายถึง “ความอุดมสมบูรณ” ปรากฏในงานชาง
ทั้งของศาสนาพราหมณ–ฮินดู และพุทธ มาตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 3–4 เปนตนมา

13 รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, มรดก 1,000 ป เกาที่สุดในสยาม (นนทบุรี : มิวเซียมเพรส, 2556ข), 121.

ภาพที่ 7 มนุษยนาคถือหมอปูรณกลศ ประดับทางขึ้นสถูปถูปาราม ประเทศศรีลังกา

ที่มา : th.tripadvisor.com
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ในกลุมงานชางของอินเดียเหนือ มักปรากฏรูปหมอปูรณฆฏะเปนหนึ่งในลวดลายมงคล
รวมกับลายประเภทอื่นๆ คือ ลายตรีรัตน สังข จักร ศรีวัตสะ ปลาคู สวัสติกะ และดอกบัว 
รวมเปนชดุลวดลายมงคลแปดประการ เรียกวา อษัฏมงคล บางทีลายหมอปรูณฆฏะยังรวมอยูกับ
ลายมงคลชนดิอืน่ๆ ครบจํานวนแปดอยาง กเ็รยีกวาเปนชดุอษัฏมงคลดวยเหมอืนกัน ลวดลายชดุนี้
ประดับอยูทั้งในงานชางเนื่องในศาสนา และขาวของเครื่องใชตางๆ ซึ่งเปนที่นิยมอยูมากทั้งใน
เขตพื้นที่เอเชียกลาง เรื่อยไปจนกระท่ังถึงในเขตพื้นที่ประเทศจีน

• ภาพลายเสนที่ 1–2 ลายมงคลแปดประการ เรียกวา อัษฏมงคล
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นอกจากนี้ บนเสนทางสายไหมในพื้นที่ของอัฟกัน ยังปรากฏหลักฐานทางโบราณคดี
หลังจากมีการขุดคนพบลายหมอปูรณฆฏะบนหมอดินเผา ทีเ่มืองเมสไอนัค ประเทศอัฟกานิสถาน 
อนัแสดงใหเห็นถึงเสนทางการเดินทางของลวดลายสญัลกัษณมงคลมาพรอมกับเสนทางสายไหม
อีกดวย

ภาพที่ 8 ลายหมอปูรณฆฏะบนหมอดินเผา ขุดพบที่เมสไอนัค ประเทศอัฟกานิสถาน

ความนยิมในการประดับรปูหมอปรูณฆฏะ มปีรากฏอยูในงานชางเนือ่งในศาสนาของอุษาคเนย 
ทีมี่พื้นฐานความคิดและสุนทรียภาพตามอยางแขกพราหมณ โดยเฉพาะในกลุมงานชางของพกุาม 
ระหวางป พ.ศ. 1500–1700 ทีย่งัคงความหมายถงึหมอแหงความอุดมสมบูรณตามคตอินิเดยีอยูมาก 
ถูกใชประดับอาคารศาสนสถานตางๆ ทั้งในสวนของงานจิตรกรรม งานปูนปน รวมไปถึงงาน
ประติมากรรมลอยตัวรูปหมอดอกแจกัน จนเกิดเปนที่แพรหลายวาดวยการปนหมอดอกประดับ
มุมเจดียทัง้ 4 เพื่อเปนพุทธบูชาในวัฒนธรรมพมา–ไทใหญ ซึ่งในพื้นที่นี้เอง ทําใหความหมายของ
ลวดลายสัญลกัษณมงคลดังกลาวมคีวามหมายเปนรูปธรรมมากขึ้น ซึง่สือ่ถงึการเปนเครือ่งสักการบูชา
ไปในที่สดุ และสงอทิธพิลความหมายใหมนี้สูดนิแดนใกลเคยีงในเวลาตอมา ทัง้ในแควนสบิสองปนนา 
จีนใต เมืองลาว รัฐฉาน และดินแดนลานนา เขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในปจจุบัน
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กลับมาอีกฟากฝงหนึ่งของเสนทางการเขามาของลวดลายรูปหมอปูรณฆฏะ ที่ไดเดินทาง
จากอนิเดยีใต ผานศรลีงักา และลงทะเลกอนขึน้แผนดนิใหญบรเิวณเกาะสมุาตราและเขาสูดนิแดน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต สงผลถึงการปรากฏของลวดลายสัญลักษณมงคลในวัฒนธรรมทวารวด ี
กบัการพบเหรยีญเงนิสัญลกัษณมงคลทีผ่ลติในยุคสมัยทวารวด ีซึง่รับคตคิวามเชือ่ดังกลาวมาจาก
อินเดียตามเสนทางการคาโบราณ

ปรูณฆฏะ เปนสญัลกัษณอยางหนึง่ทีช่าวอนิเดยีโบราณไดสรางสรรคขึน้มา เพือ่เปนตวัแทน
ของความอดุมสมบรูณ มัง่คัง่ ในทางศาสนาทัง้ศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ ปรูณกลศถือเปน
ภาชนะที่ใชสําหรับบรรจุนํ้าศักดิ์สิทธิ์ เพื่อใชในการประกอบพิธีกรรมตางๆ เชน พิธีราชสูยะ 
(พระราชพิธีราชาภิเษก) โดยมีชื่อเรียกตางๆ วา “หมอกลศ” (Kalasa) “หมอปูรณฆฏะ” (Puran 
akhata) และ “หมอกมัณฑลุ” (Kamandlu) เปนตน โดยสัญลักษณมงคลดังกลาวไดถูกถายทอด
มาสูยังดินแดนสุวรรณภูมิตั้งแตสมัยทวารวดี

อาณาจักรทวารวดีมีการขุดคนทางโบราณคดีพบเหรียญเงินที่ตําบลพระประโทน จังหวัด
นครปฐม ปรากฏอักษรปลลวะ เปนภาษาสันสกฤต ถอดความไดวา “ศฺรีทฺวารวตีศฺวรปุณฺย” 
ตามหลักไวยากรณของภาษาสันสกฤต ซึ่งก็ยังคงยืนยันคําแปลเดิมที่วา “พระเจาศรีทวารวด ี
ผูมีบญุอนัประเสริฐ”14 เปนหลกัฐานช้ินหน่ึงยืนยนัถึงการมีอยูของอาณาจักรทวารวดี สวนดานหนา
ของเหรียญทาํเปนรปูหมอปูรณฆฏะ ซึง่ศาสตราจารย ดร.ผาสขุ อินทราวุธ ไดอธิบายไวในหนังสือ
ทวารวด ีการศกึษาเชงิวเิคราะหจากหลกัฐานทางโบราณคด ีวา “ปรูณฆฏะ หรอืกมัณฑล ุหรอืกลศ 
จัดเปนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณและสัญลักษณของสิริ ตามความเชื่อของชาวอินเดีย
ทุกศาสนา ปูรณฆฏะ คือ หมอนํ้าที่มีพันธุพฤกษาหรือไมมีพันธุพฤกษา กมัณฑลุ คือ หมอนํ้า
มีพวย และกลศ คือ หมอนํ้าไมมีพวย”15 โดยการสรางเหรียญดังกลาวไดสรางขึ้นตามคติความเชือ่
ในทางพุทธศาสนา ซึ่งเหรียญเงินถือเปนสัญลักษณของความรุงเรืองของอาณาจักรทวารวดี 
แสดงใหเห็นถงึการตดิตอคาขายแลกเปลี่ยนสนิคาทางเรอืกับอาณาจกัรภายนอก โดยมคีวามสัมพนัธ
กับอินเดียโบราณชัดเจน รวมถึงการคนพบเหรียญเงินในที่ตางๆ ทําใหทราบถึงขอบเขตของ
อาณาจักรทวารวดีไดเปนอยางดี ซึ่งเหรียญเงินที่มีจารึกลักษณะเชนนี้ ปจจุบันไดสํารวจพบแลว
ในหลายพื้นที่ คือ ที่เมืองนครปฐมโบราณ เมืองอูทอง (จังหวัดสุพรรณบุรี) เมืองคูบัว (จังหวัด
ราชบุรี) เมืองคูเมือง (จังหวัดสิงหบุรี) เมืองพรหมทิน (จังหวัดลพบุรี) เมืองดงคอน และ
เมืองอูตะเภา (จังหวัดชัยนาท)

14 หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติศาสตรเอเชียอาคเนยถึง พ.ศ. 2000 (กรุงเทพฯ : สมาคมประวัติศาสตรใน
พระราชูปถัมภ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2535), 26.

15 ผาสุข อินทราวุธ, ทวารวดี การศึกษาเชิงวิเคราะหจากหลักฐานทางโบราณคดี (กรุงเทพฯ : อักษรสมัย, 2542), 13.
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เหรียญปูรณกลศ–จารึกอักษรปลลวะ ดานหนาเปนรูปปูรณกลศที่มีความหมายถึงความ
อุดมสมบูรณ ดานหลังมีจารึกอักษรปลลวะ ความวา “ศรีทวารวต ีศวรปุณยะ” แปลวา บุญกุศล
ของพระราชาแหงทวารวด ีเปนหลักฐานยืนยันถึงอาณาจักรทวารวด ีโดยมีกษัตริยเปนผูปกครอง 
เชื่อกันวาเปนเหรียญที่ทําขึ้นตามคติความเชื่อในทางพุทธศาสนา

เหรียญปูรณกลศ–ศรีวัตสะ ดานหนาเปนรูปปูรณกลศ ดานหลังเปนรูปศรีวัตสะ แสดงถึง
ความม่ังคั่งและอุดมสมบูรณของอาณาจักร ภายในศรีวัตสะเปนรูปวัชระคู (อาวุธของพระอินทร) 
เปนสญัลักษณแทนอาํนาจของกษตัรยิ ดานบนศรวีตัสะมสีญัลักษณของพระอาทติยและพระจนัทรเสี้ยว 
อันหมายถึงทองฟาหรือจักรวาล ดานขางซายขวาขนาบดวยรูปอาวุธเทพเจา คทาหรืออังกุศ 
สวนดานลางศรีวัตสะเปนรูปปลา ซึ่งมีความหมายแทนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณเชนกัน

นอกจากเหรียญเงินแลว ยังพบหลักฐานหวีที่มีลวดลายดังกลาวเกาที่สุด ทําจากงาชาง
ที่นําเขามาจากอินเดีย พบที่เมืองโบราณจันเสน อําเภอตาคล ีจังหวัดนครสวรรค เมื่อประมาณ
ป พ.ศ. 2511–2512 ซึ่งกําหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 6–816 ตรวจสอบอายุของหวีปรากฏวา
มีอายุถึง 2,000 ปมาแลว

16 ศกัดิช์ยั สายสงิห, ศลิปะทวารวดี วฒันธรรมพทุธศาสนายคุแรกเร่ิมในดนิแดนไทย (กรงุเทพฯ : เมอืงโบราณ, 2547), 33.

ภาพที่ 9 เหรียญเงินสมัยทวารวดี 

รูปปูรณกลศ–อักษรโบราณ

ที่มา : หนังสือชุดพิพิธภัณฑ “วิวัฒนาการเงินตราไทย 
พ.ศ. 600–2540”

ภาพที่ 10 เหรียญเงินสมัยทวารวดี 

รูปปูรณกลศ–ศรีวัตสะ

ที่มา : พิพิธภัณฑเหรียญกษาปณานุรักษ
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โดยหวีมีภาพสลักอยูทัง้ 2 ดาน ซึง่ลวดลายทีน่าํมาสลักนัน้ มีนกัวิชาการเปรียบเทียบไดกบั
ศลิปะอนิเดยีภาคใต แบบอมราวด ีเพราะการนยิมสลักลวดลายตางๆ ลงบนงาชางนัน้นยิมอยางมาก
ในยุคนี้17 ซึ่งดานหนึ่งสลักเปนรูปหงส และอีกดานสลักเปนลวดลายมงคล โดยแบงเปนลาย 2 แถว 
ดานบนเปนสัญลักษณมงคล 8 อยาง ตามคติอินเดีย โดยเรียงลําดับจากซายมาขวา ดังนี้ 
พระอาทิตย (หรือพระจันทร) หมอปูรณฆฏะ รวงผึ้ง ศรีวัตสะ ฉัตร สังข แสจามร และพระจันทร 
(หรือพระอาทิตย) และแถวลางสลักลายรูปมา ซึ่งนักวิชาการสันนิษฐานวาลวดลายที่ปรากฏ
บนหวีนี้ ผูที่ใชหวีนี้ก็จะเกิดความเปนสิริมงคลตอตนเอง แตก็อาจจะใชประกอบพิธีกรรมก็เปนได

17 พริยิะ ไกรฤกษ, ประวตัศิาสตรศลิปะ และโบราณคดีในประเทศไทย (กรงุเทพฯ : อมรนิทรพริน้ต้ิงกรุพ, 2533), 180.

• ภาพลายเสนที่ 3 ลายหมอปูรณฆฏะบนหวีงาชาง พบที่เมืองโบราณจันเสน อําเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค

ภาพที่ 11 หวีงาชาง พบที่เมืองโบราณจันเสน อําเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค
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จากหลักฐานขางตนจึงกลาวไดวา วัฒนธรรมทวารวดีไดใชปูรณกลศเปนสัญลักษณมงคล 
แสดงถึงความอุดมสมบูรณ มั่งคั่ง ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียผานคติความเชื่อทางศาสนา
ทั้งในศาสนาพุทธและพราหมณ ที่เผยแผเขาสูดินแดนสุวรรณภูมิพรอมกับการติดตอคาขาย
ของพอคาชาวอินเดีย โดยปรากฏหลกัฐานในงานศิลปกรรมประเภทตางๆ โดยใชสญัลกัษณมงคล
เพื่อสื่อความหมายที่เกี่ยวของกับความเชื่อพิธีกรรมที่แสดงถึงอํานาจและฐานะของกษัตริย
สมัยทวารวดี

นอกจากนี้ เรายงัพบตราประทบัรปูหมอปรูณฆฏะจากเมอืงโบราณอูทอง จงัหวดัสพุรรณบุร ี
โดยเปนลกัษณะของตราประทบัดนิเผาทรงกลมขนาดเลก็ เสนผานศนูยกลางประมาณ 3 เซนตเิมตร 
มีทีจ่บัเปนจกุแหลมอยูดานหลัง ดานหนาเปนภาพ “ปรูณฆฏะ” ลกัษณะเปนหมอทรงสูง ปากบาน 
คอคอด มีเชิง มีพันธุพฤกษาเลื้อยหอยลงมาออกมาจากปากหมอทั้งสองขาง เปนรอยลึกลงไป
สําหรับนําไปกดประทับบนดินเหนียวหรือวัตถุอื่นๆ เพื่อใหเกิดรอยประทับนูนขึ้นมา ถือเปนหนึ่ง
หลกัฐานของการเขามาของลวดลายมงคลดงักลาว ซึง่ตราประทบัรปูหมอปูรณฆฏะน้ี กาํหนดอายุ
ราวพุทธศตวรรษที่ 12–14 หรือประมาณ 1,200–1,400 ป18 สันนิษฐานวานาจะเปนตราประทับที่
นักเดินทางชาวอินเดียนําเขามา หรืออาจทําขึ้นในทองถิ่นโดยคนพื้นเมืองทวารวดี เพื่อเปน
สัญลักษณประจําตัวของบุคคลหรือกลุมคน รวมถึงเปนเครื่องรางเพื่อความเปนสิริมงคลดวย

18 อนนัต กล่ินโพธ์ิกลับ, การศึกษาความหมายและรูปแบบของตราประทับสมัยแรกเร่ิมประวัตศิาสตรในพิพธิภัณฑสถาน
แหงชาติ อูทอง อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาโบราณคดี
สมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 56.

ภาพที่ 12 ตราประทับรูปหมอปูรณฆฏะ 

พบที่เมืองโบราณอูทอง

ที่มา : พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อูทอง 
อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี

43



ใบเสมาสลักหินทรายที่มีรูปหมอปูรณฆฏะศิลปะยุคทวารวดีในอีสาน เปนประติมากรรม
หินสลัก ซึง่ใชเปนสญัลกัษณหรือเพือ่แสดงขอบเขตพื้นที่ศกัดิ์สิทธิ์เนื่องในพทุธศาสนา มีการสราง
อยางแพรหลายในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ชวงพุทธศตวรรษที่ 12–16 ซึ่งเปน
ยคุท่ีวฒันธรรมทวารวดีเจริญรุงเรืองข้ึน โดยรปูแบบดงักลาวเราพบมาแลวในศิลปะอินเดียโบราณ 
และไดมาพบในศลิปะลังกา สมัยอนรุาธปุระ ในระยะแรกๆ ในชวงพุทธศตวรรษที ่8–10 ซึง่แสดงถงึ
ความอุดมสมบูรณและการอวยพรแกผูเขามาทําพิธีในศาสนสถาน19 และการปกใบเสมารูป
หมอปูรณฆฏะศิลปะยุคทวารวดีในอีสานดังกลาว อาจสืบเนื่องมาจากระบบคติความเชื่อเดิม 
ซึง่สนันิษฐานวาอาจจะเก่ียวกับคติท่ีสืบทอดมาจากประเพณีการปกหินตัง้ โดยเชือ่เรือ่งการนับถือ
ผีบรรพบุรุษของชนพื้นเมืองในเอเชียอาคเนย ผสมผสานกับคติการสรางขึ้นเนื่องในพุทธศาสนา 
เพื่อเปนหลักเขตกําหนดบริเวณศักดิ์สิทธิ์ หรือสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางพุทธศาสนา ถือเปน
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์สําหรับเคารพบูชา ทําหนาที่คลายสถูปเจดียหรือพระพุทธรูปเพื่อใหผู คน
ไดกราบไหวบูชา

โดยใบเสมาที่พบในวัฒนธรรมทวารวดีทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
มีลักษณะเปนแทงหินขนาดใหญ อาจเปนลักษณะแทงหินธรรมชาติ หรือแผนหินที่ไมมีการโกลน
ใหเปนรปูราง แบบแผนหินที่มีการถากโกลนใหเปนแผน หรือแบบแทงเสา จากนั้นตกแตงลวดลาย
โดยการแกะสลักลงบนใบเสมา ซึ่งลวดลายที่พบมาก เชน การแกะสลักรูปสันนูนทรงสามเหลี่ยม
คลายสถูปบริเวณกึ่งกลางใบ สถูปเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจา และการแกะสลักเปนหมอนํา้
ศักดิ์สิทธิ์ (หมอปูรณฆฏะ) มีลักษณะเปนภาชนะทรงกลม มีการประดับลายพรรณพฤกษาเรียง
ตอเนื่องขึ้นเปนรูปกรวยยอดแหลมหรือสันสถปู หมอนํ้านี้เปนสัญลักษณมงคลตามความเชื่อของ
อินเดียโบราณ แสดงถึงความอดุมสมบรูณ ซึง่มีการสนันิษฐานวาอาจเปนเครื่องสังเวยในพิธีกรรม
จําพวกบายศรี20 ที่สื่อความหมายถึงความอุดมสมบูรณ รวมถึงแกะสลักเปนภาพเลาเรื่อง
ทางพุทธศาสนา เชน พุทธประวัติและชาดกตอนสําคัญ ซึ่งถือเปนสัญลักษณของพระพุทธศาสนา
ทีแ่สดงวาพระพุทธศาสนาไดเผยแผมายังดินแดนแหงนี้แลว จากหลักฐานโบราณคดีสมยัทวารวดี
และสมัยอูทอง

19 ศักดิ์ชัย สายสิงห, ศิลปะทวารวดี วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย, 237.
20 รุงโรจน ธรรมรุงเรอืง, ทวารวดใีนอีสาน (กรงุเทพฯ : มตชิน, 2558), 220.
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ภาพที่ 13 ใบเสมาท่ีพบในวัฒนธรรมทวารวดีทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย

ที่มา : วัดโพธิ์ศรีมงคล อําเภอเมือง จังหวัดยโสธร
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จากที่กลาวไวในสมัยทวารวดี ถึงการพบสัญลักษณปูรณฆฏะในงานศิลปกรรมตาม
คติความเชื่อทางศาสนา ปรากฏเปนภาพสัญลักษณบนหนาเหรียญเงิน ตราประทับ เครื่องใช 
และใบเสมา นอกจากนี้ยังพบวามีการใชสัญลักษณปูรณกลศประกอบรวมกับลวดลายมงคล
ประเภทอื่นๆ ที่รับอิทธิพลมาจากอินเดียดวยเชนกัน ประกอบดวย ลายตรีศูล สังข จักร ศรีวัตสะ 
ปลาคู สวัสติกะ และดอกบัว เรียกวา อัษฏมงคล หรือสัญลักษณมงคล 8 ประการ ซึ่งพบลวดลาย
ดังกลาวประดับอยูในงานชางเนื่องในศาสนาและที่เกี่ยวของกับกษัตริย โดยในสมัยทวารวดีไดพบ
หลักฐานการใชปูรณฆฏะเปนสัญลักษณมงคลในงานศิลปกรรมดังที่กลาวไวแลว

ภาพที่ 14 กลุมโบราณสถานวัดเจดียสี่หอง อําเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย
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ภาพที่ 15–16 
ลวดลายปูนปนประดับฐานเจดียประธาน 

โบราณสถานวัดเจดียสี่หอง 

อําเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย

มาถงึเมอืงสุโขทยั ปรากฏลวดลายมงคล
ดังกลาวที่กลุ มโบราณสถานวัดเจดียสี่หอง 
เมืองสุโขทัย ซึ่งเปนโบราณสถานที่ตั้งอยูนอก
กําแพงเมืองสุโขทัยทางดานทิศใตที่ลอมรอบ
ดวยคูนํ้า ภายในประกอบไปดวยเจดียประธาน 
เจดียรายจํานวน 14 องค ตั้งอยูลอมรอบฐาน
เจดียประธานทัง้ 4 ดาน ในตาํแหนงทีไ่ดสดัสวน
สมมาตร ตั้งอยูทางดานทิศตะวันออกของเจดีย
ประธาน นอกจากนี้ที่บริเวณฐานเจดียประธาน
มีภาพปูนปนประดับอยูโดยรอบ โดยปนเปน
รูปบุคคลทั้งบุรุษและสตรี สวมอาภรณและ
เครื่องประดับตางๆ ในมือถือภาชนะมีพันธุ 
พฤกษางอกออกมา ซึ่งแสดงถึงความเจริญ
งอกงามและความอุดมสมบูรณ
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สิง่ที่สาํคญัของวดั คอื ลวดลายปนูปนประดบัฐานเจดียประธาน ทีป่นเปนรปูบคุคล รปูบรุษุ
และสตร ีสวมอาภรณและเครื่องประดับศิลปะแบบสุโขทยั ในมือถือภาชนะมีพนัธุพฤกษางอกโผล
พนออกมาแสดงถงึความเจรญิงอกงามและความอดุมสมบรูณ กาํหนดอายรุาวพทุธศตวรรษที่ 1221 
ซึ่งภาชนะดังกลาวคือหมอปูรณฆฏะ หรือหมอนํ้าศักดิ์สิทธิ์ดังที่กลาวไวแลวขางตน รูปบุคคลที่
กลาวถึงน้ี หากพิจารณาบริเวณศีรษะจะสงัเกตเหน็รองรอยนาคหลายเศียรแผพงัพานอยูดานหลงั 
จึงแปลความหมายไดวาคือมนุษยนาค ซึ่งถือวาเปนเทพอยูในโลกบาดาลตามแบบอยางคติที่นิยม
ในลังกา โดยอาณาจักรสุโขทัยไดรับแบบแผนเขามาอยางชัดเจน ซึ่งปรากฏชัดเจนที่วัดแหงนี้

ศลิปกรรมรปูหมอปรูณฆฏะ ปรากฏขึน้ครัง้แรกในสมัยอนิเดยีโบราณ พบประดบัอยูบรเิวณ
ประตูและรั้วรอบศาสนสถาน เพื่อเปนการอํานวยพรใหผูที่เขามาสักการะศาสนสถานแหงนั้น
ไดรบัพรกลบัไป และมีการสืบตอเร่ือยมา ทัง้ยงัสงอิทธิพลใหแกงานศิลปกรรมในประเทศอ่ืนๆ เชน 
ศรลีงักา และไทย เปนตน รปูหมอปรูณฆฏะในงานศลิปกรรมสมัยทวารวด ีปรากฏทัง้บนเหรยีญเงนิ 
ตราประทับ และตราดินเผา เชน เหรียญเงินรูปหมอปูรณฆฏะ พบจากตําบลพระประโทน จังหวัด
นครปฐม เหรียญรูปหมอปูรณฆฏะ ไมทราบแหลงที่มา จัดแสดงและเก็บรักษาที่พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ อูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร กรุงเทพมหานคร 
และตราดินเผารูปหมอปูรณฆฏะ พบจากเมืองจันเสน จังหวัดนครสวรรค เปนตน

21 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2540), 89.
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บทที่ 2
หม้อดอกล้านนา

อาณาจักรลานนา เปนดินแดนวัฒนธรรมตั้งอยูทางภาคเหนือ
ของประเทศไทย มีทั้งหมด 8 จังหวัดดวยกัน คือ จังหวัดเชียงราย 
จังหวัดแมฮองสอน จังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน จังหวัดลําปาง 
จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร และจังหวัดนาน รวมเปนวัฒนธรรมลานนา 
ที่ยังคงไวซึ่งมรดกวัฒนธรรมอันดีงามและอัตลักษณเฉพาะถิ่นตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน

เมื่อพดูถงึลายหมอปรูณฆฏะในลานนาแลว จะพบวาคาํดงักลาว
ไมไดเปนที่เขาใจแพรหลายมากนักเพราะไมใชคําที่เรียกกันทั่วไป
ในทองถิ่น แตลายดังกลาวคนในวัฒนธรรมลานนาจะรูจักกันวาเปน
ลายหมอดอก โดยเปนลักษณะของหมอดอกที่มีดอกไมพวยพุง
ออกมาจากปากหมอ ซึ่งมีชื่อเรียกที่แตกตางกันในแตละพื้นที่ เชน 
แจกันหมอดอก ไหหมอดอก หมอนํ้าดอก เปนตน ซึ่งการเรียกชื่อ
จะขึ้นอยูกับรูปทรงของภาชนะนั้นๆ แตโดยรวมแลวลวดลายดังกลาว
จะเปนที่รูจักกันในนาม “ลายหมอดอก” และถือเปนที่เขาใจรวมกันได 
ดังนั้นในการนําเสนอจากนี้ไป ผูเขียนขอใชคําวาลายหมอดอกในการ
นําเสนอเรื่องราวเพื่อความเขาใจรวมกันตอไป
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ลายหมอดอกในลานนานัน้ เปนลวดลายสําคัญหนึ่งที่ปรากฏใหเห็นในการนํามาใชประดับ
ในงานพทุธศลิปตางๆ ทัง้ในสวนของงานสถาปตยกรรม งานเครื่องใชในพธิกีรรม เครื่องประกอบพธิี 
ลวนแลวแตจะมีการนําลายหมอดอกมาประดับตกแตงดวยเทคนิคตางๆ ทั้งเทคนิคงานปูนปน 
เทคนิคงานไมแกะสลกั เทคนิคงานประดับกระจก และมากทีส่ดุ คือ เทคนิคงานลายคํา ซึง่ในเรื่อง
ของเทคนิคงานชางจะไดนําเสนอในบทตอไป

กลับมาที่การประดับลวดลายหมอดอกในลานนา ซึ่งแนนอนวาผูเขียนยังไมไดกลาวถึง
ความหมายในการรับรูเดิมที่วาดวยเปนหมอนํ้าแหงความอุดมสมบูรณ เพราะหมอดอกที่ปรากฏ
ในพื้นที่ลานนาไดเปลี่ยนบริบทและความหมายไปจากเดิม หมอดอกถูกสรางขึ้นเปนงานศิลปะ
เพือ่ความสวยงามและถอืเปนลวดลายของเครือ่งสกัการบูชาในพระรัตนตรยั ความหมายถูกเปลีย่น
เปนเครื่องบูชาที่ไมวาจะถูกนําไปประดับอยูในตําแหนงใด เราก็พอจะทราบไดวาหมอดอกนั้น
ไดถูกสรางขึ้นมาเพื่อสักการะสิ่งที่อยูในตําแหนงนั้น ยกตัวอยางใหเห็นชัดมากขึ้นกับแนวคิดนี้ 
จากการสํารวจของผูเขียน ไดพบลวดลายหมอดอกประดับบนหีบธรรมมากที่สุด รองลงมาพบ
การประดบัทีธ่รรมาสน และหอธรรม เมือ่สงัเกตแลวพบวาลวดลายหมอดอกถูกสรางขึ้นมาประดับ
บูชาสักการะพระธรรม เพราะทุกสิ่งที่กลาวไวขางตนนั้น เปนสิ่งที่มีความเกี่ยวของพระธรรม
ซึ่งเปนหนึ่งในพระรัตนตรัยที่ชาวลานนาใหความเคารพสูงสุด

ดังนั้นในการนําเสนอตอไปนี้ จะเปนการชี้ใหเห็นถึงการประดับลายหมอดอกตามตําแหนง
ตางๆ ที่มีความเกี่ยวของกับพระรัตนตรัย ซึ่งจะทําใหเราเห็นภาพชัดขึ้นถึงตําแหนงการประดับ
ที่สอดคลองกับความหมายในการที่หมอดอกเปนลายประดับเพื่อการสักการบูชา

การบูชาพระรัตนตรัยของชาวพุทธนั้น จะเปนการนมัสการพระพุทธ พระธรรม และ
พระสงฆ เพื่อความเปนสิริมงคลและเปนการสักการะตอสิ่งที่เคารพบูชาในฐานะพุทธศาสนิกชน 
ซึ่งแนนอนวาการบูชาพระพุทธตองมาเปนอันดับแรก และเมื่อกลาวถึงความเปนพระพุทธแลว 
สิง่ที่เกี่ยวของอนัเปนสญัลกัษณและตวัแทนนอกจากพระพทุธรปูแลวนัน้ ยงัรวมไปถึงศาสนสถาน
ตางๆ ไมวาจะเปนเจดีย วิหาร อุโบสถ เปนตน ซึ่งเปนที่สถิตประทับของพระพุทธดวย ดังนั้น
เราจะพบวามีการประดับลายหมอดอกอันเกี่ยวเนื่องกับการเปนเครื่องสักการบูชาพระพุทธ 
โดยจะอธิบายเปนสวนๆ ดังตอไปนี้
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หม้อดอกบูชาพระพุทธ
วิหารและอุโบสถ ถือเปนอาคารศาสนสถานที่เปนเหมือนคันธกุฎี หรือพระมูลคันธกุฎ ี

เปนชือ่เรียกสถานท่ีประทบัของพระพทุธเจา ในพทุธประวติัเลาวาสถานท่ีประทบัของพระพทุธเจา
ทุกแหงจะมีผูนําของหอมนานาชนิดไมวาจะเปนไมหอม ดอกไมหอม มาบูชาพระพุทธเจามิไดขาด 
โดยประดบัไวภายในที่ประทบับาง วางเรยีงรายอยูโดยรอบบาง โดยมุงบูชาพระพทุธเจาดวยกลิ่นหอม
จึงปรากฏวาหลงัวดัที่ประทับจะมีดอกไมที่แหงแลวถูกนาํไปทิ้งไวเปนกองใหญดวยมีจาํนวนมาก22

ดงันัน้การประดับลายหมอดอกจงึปรากฏใหเหน็ทัง้ภายในและภายนอกของวหิารและอุโบสถ 
อันแสดงถึงการเปนเครื่องสักการะสวนหนึ่ง และอีกสวนหนึ่งก็อาจจะเปนการประดับตัวอาคาร
ใหมคีวามสวยงามดวยดอกไม ยกตวัอยางที่เห็นไดชดัคอืลวดลายหนาบนัวหิารหลายแหง ทีป่ระดบั
ดวยลวดลายหมอดอกดวยเทคนิคงานไมแกะสลักประดับกระจก เชน หนาบันวิหารวัดทุงกวาว 
หนาบันอุโบสถวัดกาศเหนือ จังหวัดแพร หนาบันวิหารวัดทุงโจ หนาบันวิหารวัดแสงเมืองมา 
หนาบันวิหารวัดสบล ีจังหวัดลําปาง และหนาบันวิหารวัดสถาน จังหวัดเชียงราย เปนตน

22 พระธรรมกิตติวงศ (ทองดี สุรเตโช), พจนานุกรมเพ่ือการศึกษาพุทธศาสน ชุด คําวัด (กรุงเทพฯ : วัดราชโอรสาราม, 
2548), 195.

ภาพที่ 17 หนาบันวิหารวัดสถาน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย
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ภาพที่ 19 หนาบันวิหารปกนก วัดทุงกวาว อําเภอเมือง จังหวัดแพร

ภาพที่ 18 หนาบันวิหาร วัดทุงกวาว อําเภอเมือง จังหวัดแพร
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ภาพที่ 20–21 หนาบันวิหาร วัดสบลี อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 23 หนาบันไมแกะสลัก อุทยานศิลปะวัฒนธรรมแมฟาหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย

ภาพที่ 22 หนาบันวิหาร วัดแสงเมืองมา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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นอกจากหนาบนัแลว ยงัปรากฏลายหมอดอกในสวนประกอบของงานสถาปตยกรรมวิหาร
อีกหลายสวน เชน แผงแลวิหารวัดศรีหลวงแจซอน แผงแลอุโบสถวัดศรีอวน จงัหวัดลาํปาง เปนตน 
ลวดลายดงักลาวมกันยิมใชเทคนคิงานไมแกะสลกัในการสรางสรรคงาน เพราะเปนวสัดแุละเทคนคิ
ที่เหมาะสมกับการสรางงานเครื่องไมวิหาร ซึ่งในยุคหลังจะใชเทคนิคไมฉลุลาย เชน ที่แผงแล
วัดหัวฝาย จังหวัดลําปาง เปนตน

ภาพที่ 24–26 แผงแลวิหาร วัดศรีหลวงแจซอน อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง
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จากองคประกอบสถาปตยกรรมภายนอกเราจะเขาสูภายในอาคาร สิ่งที่เรามองเห็นเปน
อันดับแรก คือ องคพระพุทธรูปตัวแทนของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ที่ประทับนั่งหองในสุด
กลางวหิารบนแทนแกวรัตนบลัลงัก ณ จดุนี้เอง เปนจดุทีเ่หมาะสมในการประดับลวดลายหมอดอก
เพื่อสักการบูชาองคพระสัมมาสัมพุทธเจา ดังนั้นในตําแหนงแทนแกว ฉากหลังพระประธาน
กม็กัจะปรากฏลวดลายหมอดอกไวใหเหน็ ยกตวัอยางภาพถายโบราณพระเจาเกาต้ือ วดัสวนดอก 
ที่แทนแกวมีการประดับลายหมอดอกเทคนิคปูนปนเพื่อเปนพุทธบูชา หรือแมแตการประดับลาย
หมอดอกสองขางพระประธานในวิหาร เชน วัดเมืองสารทหลวง จังหวัดเชียงใหม เปนตน

ภาพที่ 28 วัดเมืองสารทหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 27 
แผงแล วัดหัวฝาย อําเภอแมเมาะ 

จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 29 ภาพถายโบราณพระเจาเกาต้ือ ปรากฏการประดับลวดลายปูนปนลายหมอดอกบนแทนแกว 

วัดสวนดอก อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ที่มา : สํานักหอสมุดแหงชาติ
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การสรางลวดลายหมอดอกเพื่อบูชา
พระพทุธลกัษณะนี้ ยงัปรากฏใหเหน็ในการประดบั
ฐานพระพุทธรูปไมอีกหลายแหง เช น ฐาน
พระพุทธรูปไมวัดพระหลวง (ธาตุเนิ้ง) จงัหวัดแพร 
ฐานพระพุทธรูปไมวัดพระธาตุลําปางหลวง 
ฐานพระพทุธรปูไมวดัพระแกวดอนเตาสชุาดาราม 
จงัหวดัลําปาง ลวนแลวแตมกีารนําลายหมอดอก
มาประดับบริเวณฐานดานหนา เพื่อแสดงถึง
การถวายเครือ่งบูชาดวยดอกไมใหกับพระพุทธรปู
องคนั้นๆ ซึ่งมีแนวคิดเดียวกันกับการประดับ
ลายหมอดอกบริเวณฐานพระประธานในวิหาร

ภาพท่ี 31 ฐานพระพุทธรูปไม วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 30 พระพุทธรูปไม วัดพระหลวง (ธาตุเน้ิง) 
อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร
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ภายในวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง จังหวัดลําปาง ถือเปนอีกแหงหนึ่งที่สามารถ
พบลายหมอดอกไดในตําแหนงของฐานพระหองทายวิหาร (แทนแกว) และผนังดานขางหองในสุด 
โดยลายหมอดอกประดับฐานแทนพระในวิหารนํ้าแตมนั้นมีลักษณะที่พิเศษ กลาวคือ เปนงาน
เทคนิคปูนปนโดยปนสิงหเทินหมอดอกประดับไวทั้งสองขางซายขวาของพระประธาน รวมไปถึง
แทนบูชาตรงกลางก็ยังประดับลายหมอดอกเทคนิคงานปูนปนดวยเชนกัน ซึ่งมีอายุประมาณ
ตนพทุธศตวรรษที ่22 เปนตนมา รวมถงึหมอดอกเทคนคิลายคํา ประดับฝาผนงัดานขางหองในสุด
ดวยเชนกัน

ภาพที่ 32–34 หมอดอกเทคนิคปูนปนภายในวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ทีผ่นงัปนูใตปกนกหองทายวิหารนํา้แตม จะปรากฏงานลายคาํลายหมอดอกหรือปรูณฆฏะ
ประดับอยูทั้งสองขาง จํานวนขางละ 1 หมอ นอกจากนี้ที่แผงไมคอสองตอนลางทั้งสองของหอง
ทายวหิาร จะมลีายหมอดอกประดับอยูอกีดานละ 6 หมอ เชนกนั ลกัษณะของลายหมอดอกเหลานี้
จะประกอบดวยลายชอดอกบัวกานยาวจํานวน 7 ดอก ปกอยูในหมอทรงสูง มีลายเครือเถาที่มีใบ
เปนกระหนกมวนโคงปลายแหลมเลื้อยจากปากหมอลงมาประกอบอยูขางทัง้สองดาน ชอดอกบัว
ทีป่กจะเปนดอกบัวบานอยูกึง่กลางหนึง่ดอก มชีอดอกบัวตมูประกอบอยูขางละ 3 ดอก ลายหมอดอก
ทั้งหมดในวิหารนํ้าแตมนี้จะมีลักษณะเหมือนกัน จะแตกตางอยูบางที่อาจมีการเพิ่มลวดลาย
ประกอบอยูบริเวณตอนบนของดอกบัวในหมอดอกบางแหง ลายกระหนกหัวมวนโคงปลายแหลม
ที่ปรากฏเปนลายไมเลื้อยประดับดานขางของหมอดอกนั้น แสดงใหเห็นวาการสรางสรรคลาย
ดังกลาวมีอายุอยูในราวตนพุทธศตวรรษที่ 22

ภาพที่ 35 ลายหมอดอกเทคนิคลายคําภายในวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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จังหวัดนานมีตัวอยางลายหมอดอกประดับฉากหลังพระพุทธที่พระอุโบสถมหาอุตม 
วดัพระธาตุแชแหง จากประวัตทิีท่างวัดไดอธบิายไวสันนษิฐานวาสรางในสมัยพระยาหนอคําเสถยีร
ไชยสงคราม ในปจุลศักราช 922 ลักษณะเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะนาน สวนลายคํา
หมอดอกประดับฉากหลังนั้น นาจะไดรับการสรางสรรคขึ้นมายุคหลัง ซึ่งผูเขียนคาดวานาจะอยู
ในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เพราะดูจากลักษณะลวดลายและใบดอกที่เปนลักษณะของ
ดอกไมประดิษฐมาแลว

สิ่งที่นาสนใจคือ จํานวนหมอดอกที่ถูกสรางขึ้นนัน้ มีจํานวน 5 ใบ ซึ่งลักษณะลายมีแบบ
เดียวกนั ทาํใหสนันิษฐานวาจาํนวนหมอดอกหาใบใชบชูาพระพทุธเจาทัง้ 5 พระองค ในกปัปจจบุนั
ที่เรียกวา ภัทรกัป ไดแก พระกกุสันธพุทธเจา พระโกนาคมนพุทธเจา พระกัสสปพุทธเจา 
พระโคตมพุทธเจา และพระเมตไตรยพุทธเจา ซึ่งตัวแทนพระพุทธรูปองคเดียวบนแทนบัลลังกคือ
พระโคตมพุทธเจานั่นเอง

ภาพที่ 36 การประดับลายหมอดอกอุโบสถมหาอุตม วัดพระธาตุแชแหง อําเภอภูเพียง จังหวัดนาน
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จากสิ่งที่กลาวมา จากจํานวนหมอดอกที่สอดรับกับจํานวนพระพุทธเจา 5 พระองค
ในภทัรกปั จงึมคีวามชดัเจนในเรื่องของการสรางลายหมอดอกเพื่อเปนพุทธบชูา มากกวาสญัลกัษณ
วาดวยความอุดมสมบูรณในวัฒนธรรมลานนา

ในพื้นทีจ่งัหวัดลาํพนู เขตอําเภอแมทา–ปาซาง เราสามารถพบอัตลักษณหนึง่ของศลิปถิน่ยอง
ที่พอจะสังเกตไดชัดเจน คือ การใชลวดลายหมอดอกดวยเทคนิคงานลายคําประดับฉากหลัง
พระประธานภายในวิหาร เสมือนเปนหนึ่งในการถวายดอกไมเพื่อเปนพุทธบูชา โดยใชตําแหนง
ดงักลาวเปนหมุดหมายของสกุลชาง ซึง่เปนแบบแผนทีช่ดัเจนในกลุมวัดในลุมนํา้ทา บานทา–ปาซาง 
จังหวัดลําพูน ดังปรากฏที่วัดทาขุมเงิน วัดหมูเปง วัดสันกําแพง วัดฉางขาวนอยใต วัดดอนหลวง 
และวัดหนองสรอย โดยรูปแบบลวดลายหมอดอกทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะ เชน ใบดอกลายกระหนก
ปลายบิด การกอหมอแบบอิฐเรียง เปนตน ซึ่งไมพบในพ้ืนที่อื่น

ภาพที่ 37 วัดฉางขาวนอยใต อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 39 วัดหนองสรอย อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

ภาพที่ 38 วัดดอนหลวง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 41 วัดสันกําแพง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

ภาพที่ 40 
วัดหมูเปง อําเภอแมทา 

จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 42–43 วัดทาขุมเงิน อําเภอแมทา จังหวัดลําพูน
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นอกจากการประดับหมอดอกฉากหลังพระประธานแลว ในงานสถาปตยกรรมลานนา
ยังปรากฏโขงพระเจา หรือกูพระเจา ที่มีลักษณะเปนมณฑปปราสาทใชสําหรับประดิษฐาน
พระประธาน ถือเปนเหมือนคันธกุฎีที่ถูกวิหารสรางครอบไวอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งนาจะไดรับอิทธิพล
รูปแบบโขงปราสาทในศิลปะพมา–พุกาม และถูกพัฒนาขึ้นเปนแบบศิลปะลานนาในชวงปลาย
พุทธศตวรรษที่ 21 เปนตนมา และแพรกระจายในพื้นที่เชียงใหมและลําปางในเวลาตอมา 
ในชวงพุทธศตวรรษที่ 24 อันเปนระยะของการฟนฟูบานเมือง รวมถึงการฟนฟูงานชาง บทบาท
ของปราสาทโขงพระเจายังคงรูปแบบและความหมายไวอยางชัดเจน แตรูปแบบอาจจะเปนไป
ในลกัษณะของอูบมุง ซึง่ปรากฏใหเห็นตวัอยางไดในหลายพ้ืนท่ีของจังหวดัลาํพนู แตอยางไรก็ตาม 
โขงพระเจา หรือกูพระเจา หรืออูบมุง แสดงใหเห็นถึงการใหความสําคัญตอพระพุทธรูปและ
พระธาตทุีป่ระดิษฐานภายในโขง เปนการสรางพ้ืนท่ีศกัดิ์สทิธิซ์อนทบัเพือ่แบงเขตพ้ืนท่ีพิเศษข้ึนมา
โดยเฉพาะ สะทอนใหเห็นถึงความศรัทธาของผูคนในสังคมกับวัฒนธรรมพุทธศาสนาที่มีมา
อยางตอเนื่อง

ภาพที่ 44 กรอบซุมประตูโขงพระเจา วัดขุนคง อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
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ดวยการเปนพื้นทีศ่กัดิส์ทิธิน์ี้เอง จงึมกีารประดับตกแตงใหเปนเสมอืนคันธกุฎทีีส่มบรูณแบบ 
ประดับตกแตงใหเกิดความสวยงามตามความนิยมในแตละยุคสมัย ซึ่งในชวงพุทธศตวรรษที่ 24 
เปนตนมา มักปรากฏหลักฐานการประดับลวดลายหมอดอกบริเวณกรอบซุมประตูโขงพระเจา 
ดวยเทคนิคงานปนรักสมุกประดับกระจกในหลายพ้ืนที่ เชน การประดับลายหมอดอกดวยเทคนิค
ปนรกัสมุกประดบักระจกจนืทีก่รอบซุมประตโูขงพระเจา วดัขุนคง จงัหวดัเชยีงใหม ซึง่มคีวามละเอยีด
สวยงามมาก และการประดับลายหมอดอกดวยเทคนิคปนรักสมุกประดับกระจกสีที่กรอบซุม
ประตูโขงพระเจา วัดมอนกระทิง จังหวัดลําปาง เปนตน

ภาพที่ 45 กรอบซุมประตูโขงพระเจา วัดมอนกระทิง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา มีการเขามาของกลุมชางพมา–ไทใหญ พรอมกับ
กิจการคาไมในภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ทาํใหเกิดวดัท่ีมีศิลปะพมา–ไทใหญแพรกระจาย
ในหลายพื้นที่ โดยเฉพาะจังหวัดลําปาง เชียงราย และแมฮองสอน เกิดวัดวาอาราม จองวิหาร
ที่รูปแบบสถาปตยกรรมแปลกตา และสวนประกอบสําคัญของทางเขาอาคารเหลานี้คือซุมประตู 
ซึ่งเมื่อเทียบกับศิลปะลานนาก็คงเปนซุมประตูทางเขาที่เปนลักษณะของโขงยอดปราสาท
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ซุมประตูศิลปะพมา–ไทใหญเหลานี้ จะนิยมประดับลายหมอดอกบริเวณกรอบชองอารก
โคงครึ่งวงกลมหรือจ่ัวสามเหลี่ยม ตามแตลักษณะของรูปทรงประตู เทคนิคสวนใหญจะเปน
งานปนรักสมุกประดับกระจกสีตางๆ ซึ่งเปนเทคนิคที่ชางพมามีความชํานาญมาก ลักษณะงาน
จะตรงกับสมัยศิลปะมัณฑะเลยของพมา โดยเราจะพบรูปแบบงานเหลานี้ไดมากในพื้นที่
จังหวัดลําปาง เพราะถือเปนจังหวัดเดียวในภาคเหนือที่มีวัดที่มีศิลปะพมายุคสมัยมัณฑะเลย
มากที่สุด จึงสามารถพบการประดับลายหมอดอกเหนือซุมประตูในหลายวัด เชน วัดศรีชุม 
วัดมอนปูยักษ วัดปาฝาง เปนตน

ภาพที่ 46 ซุมประตูอุโบสถ วัดมอนปูยักษ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

68



ภาพที่ 48 ซุมประตูอุโบสถ วัดศรีชุม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 47 ซุมประตูขึ้นจองวิหาร วัดศรีชุม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 49
วัดปาเปา อําเภอเมือง

จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 50 
วัดปาฝาง อําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 51 ปูนปนลายหมอดอกประดับประตูอุโบสถ วัดปาเปา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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นอกจากนี้ภายในวิหารหลายแหงในลานนา ยังมีการประดับลายหมอดอกในสวนประกอบ
ตางๆ ของโครงสรางอาคาร เชน สันจั่ววิหาร แผงคอสอง หนาบันดานใน เสาวิหาร และเสาสะโกน 
ซึ่งลวนแลวแตนํามาสอดแทรกเพื่อใหเกิดความสวยงามสมบูรณแบบเพื่อลดพื้นที่วางภายใน 
รวมถึงการยังคงไวซึ่งแนวคิดเรื่องของการสรางไวเพื่อสักการะพระพุทธอันเปนพุทธบูชา 
ซึ่งงานสวนใหญมักใชเทคนิคงานลายคําในการสรางสรรค เพราะถือเปนเทคนิคที่นิยมแพรหลาย
ในการตกแตงภายในวิหารลานนา

ภาพที่ 53 ลายหมอดอกประดับแผงไมใตขื่อวิหารโบราณ วัดดอยแทนพระผาหลวง 

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 52 ลายหมอดอกประดับแผงคอสองวิหารสุชาดาราม วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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วิหารลานนาโดยท่ัวไปแลวจะนิยมการประดับตกแตงภายในดวยลวดลายลงรักปดทอง 
ซึ่งภาษาถิ่นของลานนาจะเรียกวา “ลายคํา” งานศิลปกรรมลายคําเหลานี้จะประดับอยู 
ในพื้นที่สําคัญตางๆ ของวิหาร เชน ในบริเวณตัวไมโครงสรางเครื่องบนของวิหาร หรือที่เรียกวา 
ขือ่มาตางไหม เสาวิหาร ตลอดจนผนังภายในวิหารและแผงไมคอสอง อยางเปนระเบียบสอดคลอง
ตองกัน อนัเปนความงดงามทีใ่หความรูสึกถึงความศักดิส์ิทธิผ์านรูปแบบลวดลายและการตกแตง 
ความศรทัธาและความสขุสงบ นบัเปนแบบแผนของงานศลิปกรรมลานนาอยางหนึ่ง ซึง่วหิารลานนา
ในชวงระหวางพุทธศตวรรษที่ 21–24 งานศิลปกรรมมักจะนิยมประดับดวยเทคนิคลายคําลานนา 
ซึ่งจะมีลักษณะเปนลวดลายปดทองบนพ้ืนสีแดงชาด หรือที่เรียกวา งานปดทองลองชาด

ตวัอยางการประดับลายหมอดอกบริเวณฉากหลังพระประธานวิหารพระพุทธ วดัพระธาตุ
ลาํปางหลวง ซึง่จากหลักฐานที่ปรากฏในตํานานและศิลาจารึกทาํใหเชือ่ไดวาวิหารหลังนี้สรางขึ้น
ในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 21 โดยเจาหมื่นคําเพชร เจาเมืองนครลําปาง จากการศึกษาลักษณะ
ของงานศิลปกรรมลายคําประดับตกแตงภายในวิหาร สามารถจําแนกงานลายคําเปนหลายกลุม
ตามชวงเวลาของการสรางและซอมแซมที่แตกตางกัน โดยตัวอยางลายหมอดอกดังกลาว
อยูในกลุมแรก ซึง่รปูแบบของลวดลายทีส่าํคัญ คอื ลายกระหนกมวนโคงปลายแหลม ลายเครอืเถา 
ลายชอดอกบวั ลายกลบีบัว และลายรปูสัตวประเภทหงส ประดับโดยรอบ ซึง่ลกัษณะของลวดลาย
เหลานี้จะเปนแบบแผนที่นิยมใชประดับอยูในศาสนสถานลานนา โดยเฉพาะในงานปูนปนระหวาง
พทุธศตวรรษที่ 19–21 ดงันัน้ลายหมอดอกกลุมนี้ จึงจดัเปนลวดลายประดบัที่มีอายอุยูในชวงเวลา
เดียวกันกับการสรางวิหารหลังนี้ คือชวงตนพุทธศตวรรษที่ 21
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ภาพที่ 55 
ลายหมอดอกฉากหลัง

พระประธานวิหารพระพุทธ 

วัดพระธาตุลําปางหลวง 

อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 54 ลายหมอดอกประดับหนาบันวิหารชั้นในวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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วิหารจามเทวี วัดปงยางคก จังหวัดลําปาง นอกจากความโดดเดนทางสถาปตยกรรม 
ประตมิากรรมแลว ยงัมจีติรกรรมลายคาํทีน่าํมาประดับตกแตงท่ัวทัง้วหิารตัง้แตเสา ฝายอย คอสอง 
จนถึงเครื่องบนเต็มพื้นที่ ซึ่งลวนแลวแตเปนลวดลายที่เกิดขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 23 ซึ่งรูปแบบ
ลวดลายมีความละเอียด นาสนใจ ถือเปนแหลงลวดลายหมอดอกที่สรางขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 23 
ที่สําคัญของมรดกทางวัฒนธรรมลานนา

ลายหมอดอกที่ปรากฏภายในวิหารหลังนี้ ถือเปนลวดลายเดน ถูกใชประดับอยูที่แผงไม
คอสองมากที่สุด ซึ่งรูปแบบของใบและดอกในการนํามาผูกลายมีลักษณะที่คลายคลึงกัน แตถา
สงัเกตจะเหน็ถงึความแตกตางในรายละเอยีดของลวดลายบาง ซึง่จากการสาํรวจมทีัง้หมด 12 ลาย 
และสามารถแบงออกเปนกลุมใหญๆ ได 2 กลุม คือ

ภาพท่ี 56 ลายหมอดอกประดับฝาหยาบวิหารจามเทวี วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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กลุมที่หนึ่ง มีลักษณะเปนกานชอดอกบัวบานที่มีลายใบไมประกอบจํานวนหลายกาน
ออกมาจากปากหมอทรงสูง ทั้งในลักษณะตั้งตรงและเลื้อยประกอบอยูทั้งสองขาง ลักษณะ
ของลายใบไมประกอบจะมีลักษณะเปนใบไมตามธรรมชาต ิที่ลักษณะใบจะมีรอยหยักที่ขอบใบ

กลุมที่สอง ลายหมอดอกในกลุมนี้มีลักษณะคลายคลึงกับกลุมแรก กลาวคือ เปนกานชอ
ดอกบัวบานหลายกานที่มีลายกระหนกหัวขมวดโคงปลายแหลมประกอบ ออกมาจากปากหมอ
ทรงสูงทั้งในลักษณะตั้งตรงและเลื้อยประกอบอยูทั้งสองขาง ลายหมอดอกที่มีกระหนกหัวขมวด
มวนโคงปลายแหลมประกอบอยูในชอดอกบัวบานดังกลาวนี้ เคยปรากฏมาแลวในชวงกอนหนานี้
ที่วิหารนํ้าแตม วิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง แตลายหมอดอกที่วิหารวัดปงยางคกนี้
จะมีรายละเอียดที่ซับซอนมากขึ้น

ภาพที่ 57 ลายหมอดอกประดับวิหารจามเทวี วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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วิหารวัดคะตึกเชียงม่ัน จังหวัดลําปาง สรางขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2375 เปนตัวอยางหนึ่งของ
การประดับลายหมอดอกบนฝาหยาบและแผงคอสอง ซึ่งลวดลายมีความนาสนใจอยางยิ่งเพราะ
เปนการผสมผสานรปูแบบของลวดลายศิลปะรตันโกสินทร ทีม่ีลายใบเทศ หนากาล มาผสมผสาน
ผูกลาย และศิลปะจีน ที่มีลักษณะของงานไมดัด มีหงส สรางสรรครวมเขาไวดวยกันไดลงตัว 
ภายในพื้นที่ของคนพื้นเมืองที่ตางศรัทธาในพระพุทธศาสนา สรางลวดลายอันเปนสัญลักษณของ
เครือ่งสกัการบชูา การผสมผสานวัฒนธรรมดงักลาวแสดงถงึสภาพแวดลอมของสังคมนครลาํปาง
ในยุคนั้น ถึงการเขามาของวัฒนธรรมตางถิ่นที่เขามามีบทบาทตอชุมชนเมือง ถือเปนตัวอยาง
ลายหมอดอกจากจังหวัดลําปางที่เกิดขึ้นในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ที่สําคัญอีกแหงหนึ่ง

ภาพที่ 58 ลายหมอดอกประดับฝาวิหาร วัดคะตึกเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ตัวอยางการประดับลายหมอดอกภายในวิหารอีกหนึ่งหลัง คือ วิหารวัดประตูปอง จังหวัด
ลําปาง สรางเมื่อ พ.ศ. 2409 โดยเจาวรญาณรังษ ีเจาผูครองนครลําปาง สิ่งนาสนใจคือลวดลาย
ทีน่าํมาใชประดับตกแตงโดยเฉพาะหนาบันวหิารทีม่กีารนําลายไสหมูและลายประแจจนีมาผูกลาย
และสรางสรรค ซึง่มีการผสมผสานศิลปะจีนไดอยางนาสนใจ รวมทัง้รูปแบบลายหมอดอกท่ีนาํมา
ประดับแผงคอสองที่มีการจัดวางเรียงตัวเปนแนวยาว การนําลายหมอดอกประดับใตจั่ววิหาร
ทัง้สองระดบั และการนําลายหมอดอกมาประดับเสาวหิาร ซึง่ถอืเปนตวัอยางรูปแบบลายหมอดอก
ที่เกิดขึ้นในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 25

ภาพที่ 59 ลายหมอดอกประดับใตจั่ววิหาร วัดประตูปอง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 60 
ลายหมอดอกประดับแผงคอสองวิหาร 

วัดประตูปอง อําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง
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นอกจากวิหารและอุโบสถแลว สิ่งกอสรางที่เปนที่ระลึกถึงพระพุทธเจาและพระอริยสงฆ
ที่บรรลุอรหันต คือ พระธาตุเจดีย ซึ่งเราสามารถพบการประดับลายหมอดอกบนเจดียไดทั่วไปใน
ประเทศพมา และภาคเหนือในประเทศไทย เชน ทีจ่งัหวดัเชียงราย และจงัหวดัแมฮองสอน เปนตน

คําวา “พระธาตุ” ในที่นี้หมายถึง “พระธาตุเจดีย” คือเจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ของพระพุทธเจา หรือพระอรหันต ซึง่เมือ่ถกูเผา ชิ้นสวนกระดกูในรางกายแปรสภาพเปนพระธาตุ 
ที่เรียกวา “พระอรหันตธาตุ” ของพระปจเจกพุทธเจา และอุบาสก อุบาสิกา ผูเปนอรหันต
ดวยการสรางพระธาตุเจดียเพือ่บรรจุพระธาตุหลายองค โดยเรียกวา “พระธาตุ” “พระธาตุเจดีย” 
“พระบรมธาตุ” หรือ “พระมหาธาตุ” การเก็บกระดูกอัฐิไวบูชาสักการะปรากฏใหเห็นอยูทั่วไป 
เพราะฉะนั้นก็จะมีขอความในคัมภีรกลาวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เปนเครื่องระลึกถึงพระพุทธเจา
ที่ปรินิพพานไปแลว 4 อยาง คือ

1. ธาตุเจดีย คือ พระบรมสารีริกธาตุ
2. บริโภคเจดีย คือ สังเวชนียสถาน 4 ตําบล
3. ธรรมเจดีย คือ จารึกขอพระธรรม
4. อุเทสิกเจดีย คือ พระพุทธรูป ธรรมจักร รอยพระพุทธบาท พระแทนวัชรอาสน หรือ

สัญลักษณแทนพระพุทธเจา

ซึ่งลวนแลวแตมีการบูชาดวยดอกไม โดยเฉพาะในวัฒนธรรมพุทธในอินเดียและศรีลังกา 
มีการนําดอกบัว ดอกหมาก และดอกมะพราวใสหมอดินเผาไปบูชาสังเวชนียสถาน เพื่อถวาย
การสักการบูชาและความเปนสิริมงคลจนถึงปจจุบัน

หลักฐานการบูชาดอกไมโดยใชภาพสัญลักษณหมอดอกในลานนานั้น ปรากฏในงาน
จิตรกรรมฝาผนังประดับกรุเจดียวัดรางแสนขาน จงัหวัดเชียงใหม ถือเปนหลักฐานงานจิตรกรรม
ลานนาโบราณในสมัยพุทธศตวรรษที่ 21 โดยจิตรกรรมดังกลาวเขียนเปนภาพเทวดา 2 องค 
องคแรกไมสามารถระบุได องคที่ 2 เปนรูปพระพรหมทรงเครื่อง สวมชฎามีรัศมี มือคูแรก
ประนมมือไว มือคูหลังกรีดกรายเหมือนถือชอดอกไวแตไมชัดเจน นุงผาสะบัดพลิ้ว รอบๆ 
มีดอกไมลอยเปนดอกโบตั๋น สวนฐานลางสุดเปนลายหมอดอกปูรณฆฏะ ในหมอเปนดอกบัว 
ซึ่งทําใหเห็นวาการวาดหมอดอกปูรณฆฏะโดยภายในปกดอกบัว เกิดขึ้นมานานแลวในศิลปะ
ลานนา23

23 ฐาปกรณ เครือระยา, พรรณพฤกษาลานนา จากพันธุกรรมพืชสูลวดลายในศิลปกรรม, 80.
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ภาพที่ 61 
การจัดดอกไมในหมอดินเผาที่ประเทศศรีลังกา

ที่มา : อุมาพร เสริฐพรรณึก

• ภาพลายเสนที่ 4 
ภาพลายเสนแสดงรายละเอียดที่มีรูปหมอดอก

อยูดานลางของภาพจิตรกรรมเจดียวัดรางแสนขาน 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 62 จิตรกรรมเจดียวัดรางแสนขาน
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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เจดียที่มีหมอดอกประดับภายนอกที่เกาที่สุดในลานนา นาจะเปนเจดียวัดพวกหงษ 
สนันษิฐานวาสรางขึ้นประมาณป พ.ศ. 2030–2060 โดยขุนนางระดับลาง หวัหนาชางในกลุมพวกหงษ 
สมัยพระเจายอดเชียงราย ตอมาไดรับการบูรณะในสมัยพระเจาไชยเชษฐา เมื่อ พ.ศ. 2364

รูปแบบเจดียเปนลักษณะของเจดีย
ทรงกลม สันนิษฐานวานาจะสรางเมื่อ
พุทธศตวรรษที่ 21 ตัวพระธาตุเจดียกออิฐ
ถือปูน ฐานเป นสี่ เหลี่ยมแลวก อขึ้นไป
เปนปลอง 7 ชั้น แตละชั้นมีซุมประดิษฐาน
พระพทุธรปูโดยรอบ ชัน้ละ 12 ซุม โดยความ
พิเศษของสวนฐานคือการประดับปูนป น
รปูหมอ ในสวนของชัน้ฐานปทม เปนลกัษณะ
หมอทรงกลมปองนูนออกมา เวนชวงระยะ
ประมาณสองเมตรโดยรอบองค  เจดีย  
ซึ่งรูปแบบการประดับหมอดอกดังกลาว
ยังไมปรากฏหลักฐานวามีแหงใดอีกในชวง
ระยะเวลาเดียวกัน จึงเปนหนึ่งตัวอยาง
ที่นาสนใจและนํามาเสนอในครั้งนี้

ภาพที่ 63–64 การประดับหมอดอกบริเวณฐานปทมของเจดีย วัดพวกหงษ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร เปนวัดที่มีความสําคัญและความศักดิ์สิทธิ์อยางมาก
ของจังหวัดเชียงใหม ตามประวัติศาสตรสรางขึ้นเมื่อตนพุทธศตวรรษที่ 19 พญากือนา หรือ
พระเจากือนาธรรมิกราช พระมหากษัตริยแหงลานนา ไดทรงสรางวัดพระธาตุดอยสุเทพไวบน
ยอดเขาดอยสุเทพ เพื่อประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุที่ไดทรงอัญเชิญมาจากเมืองศรีสัชนาลัย 
มาบรรจุไวในองคพระเจดีย จึงนับวาเปนวัดคูบานคูเมืองเชียงใหมมาแตอดีต

การประดับตกแตงหมอดอกลอยตัวแบบศิลปะลานนาบริเวณมุมพระธาตุดอยสุเทพ 
ไมมีหลักฐานชัดเจนวาสรางขึ้นเมื่อไร แตผูเขียนสันนิษฐานวาสรางขึ้นครั้งเมื่อครูบาศรีวิชัยขึ้นไป
บรูณะพระธาตดุอยสเุทพ เมือ่ป พ.ศ. 2478 หรือหลังจากนี้เล็กนอย ซึง่การประดบัหมอประจาํมมุ
เพือ่บชูาพระธาตุในลกัษณะดงักลาว ยงัไมเปนทีน่ยิมและเปนทีแ่พรหลายของชางลานนามากเทาไร 
แตลกัษณะการประดับประตมิากรรมหมอดอกลอยตัวดังกลาวจะนยิมมากในกลุมงานชางพมา–ไทใหญ 
ทีมี่การประดบัหมอดอกตามมมุเจดีย ซึง่ศิลปกรรมดงักลาวมีบทบาทกบังานชางของครบูาศรีวิชยั
มากในยุคนัน้

การนําหมอดอกมาทําเปนประตมิากรรมลอยตัวประดบัมมุพระธาตุทัง้ 4 มมุ จงึเปนลกัษณะ
ของการบูชาพระพุทธคุณดวยดอกไมปกวางในแจกันหมอดอก ถือเปนการตั้งเครื่องสักการบูชา
เพื่อความงามและความคงทนถาวร รวมถึงการประดับยศพระบรมสารีริกธาตุใหสมพระเกียรติ

ภาพที่ 65–66 ประติมากรรมหมอดอกลอยตัวประดับมุมพระธาตุดอยสุเทพ 

วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ลักษณะของการสรางประติมากรรมหมอดอกลอยตัวประดับมุมพระธาตุเจดียนั้น 
เราสามารถเห็นไดบอยครั้งในเจดียศิลปะพมา–ไทใหญ ในพื้นที่วัฒนธรรมลานนา ซึ่งแนนอนวา
เรารับเอาวัฒนธรรมการประดับเครื่องสักการบูชานี้มาจากศิลปะพมาตั้งแตสมัยพุกามเปนตนมา 
ดงันัน้เวลาเราพบเจดยีศลิปะพมา–ไทใหญในภาคเหนอื สวนมากจะประดบัประตมิากรรมหมอดอก
ลอยตัวมุมเจดียตั้งแตชวงฐานปทมขึ้นไป สลับชั้นกับเทวดา สัตวหิมพานต ไมวาจะเปนสิงห 
ปญจรปู นรสิงห เปนตน

บางครั้งเราก็พบเหน็ประติมากรรมหมอดอกประดบับนซุมประตโูขงศิลปะพมาดวยเชนกนั 
โดยลกัษณะการประดบัดงักลาวจะพบมากที่สดุทีจ่งัหวดัแมฮองสอน นอกจากนี้ยงัสามารถพบเหน็
ไดจากเจดียวัดพมา–ไทใหญ ในหลายจังหวัดที่ชาวพมาเปนคนบังคับของอังกฤษเขามาทํา
การสัมปทานปาไมในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา และไดมีจิตศรัทธาสรางวัดไว เชนปรากฏ
ในวัดพมา–ไทใหญ จังหวัดลําปาง จังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน เปนตน

ภาพที่ 67 เจดียวัดมอนจําศีล อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 68 เจดียวัดมหาวัน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 70 เจดียวัดพระบาท อําเภอเมือง จังหวัดลําปางภาพที่ 69 เจดียวัดมอนปูยักษ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 71 เจดียวัดปาฝาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 72 เจดียวัดพระเจาทันใจ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 74 เจดียวัดจองคํา อําเภอเมือง จังหวัดแมฮองสอนภาพที่ 73 เจดียวัดตอแพ อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน

ภาพที่ 75 เจดียวัดกลางทุง อําเภอเมือง จังหวัดแมฮองสอน
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ภาพที่ 76 เจดียวัดคําใน อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน
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นอกจากพระธาตุเจดียที่อยู บนโลกมนุษยแลว ชาวพุทธยังมีความเชื่อวาบนสวรรค
ชั้นดาวดึงสยังม ี“ปชูนียสถาน” อีกแหงหนึง่ที่ควรแกการเคารพบชูา คือ พระธาตเุกศแกวจฬุามณี

ในหนงัสอืไตรภูมไิดพรรณนาวาพระธาตุเกศแกวจฬุามณมีคีวามสงูถงึ 80,000 วา องคเจดยี
เปนแกวอินทนิล สวนตั้งแตกลางองคเจดียขึ้นไปถึงยอดเปนทองคําประดับดวยแกว 7 ประการ 
พระเจดยีลอมรอบดวยกําแพงทอง ปกธงและฉัตรสตีางๆ เปนเงนิเปนทองก็ม ีหรอืสดํีา แดง เหลอืง 
ขาว เขียว ตามแตสีของแกวที่ผูกไว บรรดาเทวดาทั้งหลายจะนําเอาเครื่องดนตรี ดีด สี ตี เปา 
มาบรรเลงบูชาถวายพระเจดียไมเวนวัน รวมถึงพระอินทรพรอมดวยเหลาเทพยดานางฟาบริวาร 
กจ็ะเสดจ็ไปนมสัการพระเจดียทุกวนั และนาํขาวตอกดอกไม ธปูเทียน เครือ่งหอม ประทีป ไปบชูา 
รวมถึงกระทําประทักษิณรอบพระเจดียเสมอ ซึง่พระธาตุเกศแกวจุฬามณีมีความสําคญัอยางมาก
กับพุทธศาสนาเถรวาท เพราะเปนที่ประดิษฐาน “พระธาตุ” อันแทจริงถึงสองรายการ

กลาวคือ เมื่อครั้งพระโพธิสัตวเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกผนวช ทรงใชพระขรรคตัดเมาลี
ออกแลวโยนขึ้นไป ประกาศเสีย่งสัตยอธษิฐานวาแมนหากพระองคจะไดตรสัรูเปนพระพุทธเจาแลว 
ขอใหมวยผมนี้ลอยคางอยูในอากาศ แตถาจะมิไดเปนดังประสงคก็ขอใหตกลงสูพื้นดิน ปรากฏวา
มวยผมกํานั้นกระทําปาฏิหาริย ลอยไปไดไกลราวหนึ่งโยชนแลวประดิษฐานอยู ณ ที่นัน้ จากนัน้
พระอินทรจึงนําผอบแกวมาอัญเชิญพระเมาลีกํานั้นไปสถาปนาเปนพระจุฬามณีเจดียบนสวรรค
ชั้นดาวดึงส ดวยเหตุนี้จึงเปนที่มาของคําวา “พระเกศแกวจุฬามณ”ี

ครั้งที ่2 คือภายหลังจากพระพุทธเจาเสด็จดบัขันธปรินิพพานไปแลว มีการถวายพระเพลิง
พุทธสรีระตามแบบอยางพระเจาจักรพรรดิ นําไปสูการแยงชิงพระบรมสารีริกธาตุระหวาง
บานเมืองทั้งหลายที่ตางก็เคารพสักการะพระพุทธองค ปรากฏวาโทณะพราหมณ ซึ่งอาสามา
รบัหนาที่เปนผูจดัการตวงแบงพระธาตุใหแกราชาจากแควนตางๆ อยางยุติธรรม ลกัลอบฉวยเอา
พระเขี้ยวแกวขางขวา เหน็บซอนไวในผาโพกศีรษะเพื่อหวังจะเอาไปบูชาเปนสวนตัว พระอินทร
เล็งเห็นวาการกระทําของโทณะพราหมณนี้ไมเหมาะควร เพราะพระเขี้ยวแกวเปนพระบรมสารรีกิธาตุ 
ถือเปนของสูงคา ไมสมควรตกเปนของใครคนใดคนหนึ่ง จึงเหาะไปแอบหยิบออกมาแลวอัญเชิญ
พระเขี้ยวแกวใสผอบทองคํา นําไปประดิษฐานรวมไวในพระธาตุเกศแกวจุฬามณี

คนลานนานับถือกนัวาพระจุฬามณีเปนทีป่ระดิษฐานพระบรมธาตุอนัแทจริง จึงมีคติกนัวา
ใหคนเจ็บหนักใกลตาย ตลอดจนเมื่อแตงตัวศพ ใหพนมมือถือกรวยดอกไมธูปเทียนติดตัวไว 
เพื่อจะไดไปนมัสการกราบไหวพระธาตุเกศแกวจฬุามณีบนสวรรคดาวดึงสยามเมือ่ลวงลับกลับสู
ชีวิตหลังความตาย
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ดวยเหตุนี้ ในลานนาจึงมีภาพจิตรกรรมที่เกี่ยวของกับพระธาตุเกศแกวจุฬามณีแฝงไว
ใหเห็นโดยตลอด ในตําแหนงฉากหลังพระประธาน เพราะถาเราไดกราบไหวพระพุทธรูปแลว 
เรากจ็ะไดกราบไหวพระพระธาตุเกศแกวจุฬามณีรวมกนัดวย นอกจากฉากหลังพระประธานแลว 
ยงัมีฉากหนาบนัเบื้องหนาพระประธานกเ็ปนอีกจดุหนึง่ในการสรางฉากพระธาตเุกศแกวจฬุามณี 
รวมไปถงึการประดับหบีธรรมก็มกัจะเจอภาพฉากพระธาตุเกศแกวจุฬามณรีวมดวย แตสิง่ทีอ่ยาก
นํามาเสนอในครั้งนี้ คือการประดับลวดลายหมอดอกที่เปนสวนหนึ่งในภาพฉากนั้น ซึ่งทุกที่ที่มี
พระธาตุเกศแกวจุฬามณี ก็มักจะมีหมอดอกตั้งวางของฐานพระธาตุเกศแกวจุฬามณี แสดงถึง
การถวายดอกไมเพื่อพทุธบชูา อนัเปนสญัลกัษณของเครือ่งสักการะที่สาํคญั คือการถวายดอกไม
แกพระพุทธนั่นเอง

ภาพที่ 77 การถวายหมอดอกแดพระธาตุเกศแกวจุฬามณี วิหารสุชาดาราม สรางเมื่อป พ.ศ. 2463

วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 78 การถวายหมอดอกแดพระธาตุเกศแกวจุฬามณี วัดพันตอง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 79 การถวายหมอดอกแดพระธาตุเกศแกวจุฬามณีประดับหีบธรรม 

วัดพันอน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 80 การถวายหมอดอกแดพระธาตุเกศแกวจุฬามณี ภาพจิตรกรรมตุงคาวธรรม 

วัดเจริญเมือง อําเภอพาน จังหวัดเชียงราย
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หม้อดอกบูชาพระธรรม
พระธรรม คือ ธรรมะที่พระพุทธเจาทรงคนพบและนําออกเผยแผใหกับสาวกและ

พทุธศาสนกิชนตัง้แตพุทธกาล ซึง่คาํสอนของพระพทุธเจานัน้แตเริม่สบืทอดกันดวยวธิทีองจาํแบบ
ปากตอปาก เรยีกวา “มขุปาฐะ” สมยัตอมาจงึไดมกีารบันทกึไวเปนลายลกัษณอกัษร คมัภรีทีบ่นัทกึ
พระธรรมของพระพุทธเจานัน้ เรียกวา พระไตรปฎก24 พระธรรมจึงเปนด่ังตวัแทนของพระพุทธเจา
ที่พุทธศาสนิกชนทุกคนนอมรับบูชา และถือเปนเครื่องระลึกถึงพระพุทธเจาที่ปรินิพพานไปแลว

ในสงัคมและวฒันธรรมลานนาไดใหความสาํคญักับพระธรรมอยางมาก กลาวกนัวาพระธรรม
คมัภรีใบลานนัน้หามวางไวตํา่เปนอนัขาด ไมเชนนัน้จะเปนอปัมงคลแตคนผูนัน้ เราจงึเห็นเครือ่งใชตางๆ 
ทีเ่กีย่วกบัพระธรรมเพื่อเปนทีว่างตัง้ ไมวาจะเปนคางธรรม พานขนัดอกที่จะนาํมารองรบัพระธรรม
ในพิธีกรรมตางๆ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการเคารพและใหความสําคัญกับพระธรรมเปนอยางมาก

กลบัมาทีล่วดลายหมอดอกทีม่สีวนเกีย่วของกบัพระธรรม อยางที่ไดทราบกนัแลววาหมอดอก
ในวฒันธรรมลานนานัน้เปนเหมอืนเครือ่งสกัการบชูาพระรตันตรยั ดงัทีไ่ดนาํเสนอไวขางตนในสวน
ของการใชหมอดอกบูชาพระพุทธ สวนของพระธรรมนัน้อาจจะกลาวไดวาเราพบลวดลายหมอดอก
ที่นํามาประดับในสวนที่เกี่ยวของกับพระธรรม รอยละ 70 ซึ่งถือเปนจํานวนที่มาก เพราะการบชูา
พระธรรมตองบชูาดวยดอกไม ซึง่ลวดลายหมอดอกจงึถกูนาํมาใชไดอยางถูกตองเหมาะสม ดังนั้น
เราจะสามารถพบลายหมอดอกประดับตกแตงที่หอธรรม (หอไตร) หีบธรรม และธรรมาสน 
ซึ่งทั้งหมดที่กลาวมาลวนมีความเกี่ยวพันกับพระธรรมแทบทั้งสิ้น

หอธรรม (หอไตร) คือ อาคารหรือสิ่งปลูกสรางที่มีลักษณะเปนอาคารกะทัดรัดสําหรับเก็บ
คมัภรีใบลานหรอืหนังสอืธรรมทางพุทธศาสนา หรอืจารกึความรูเรือ่งอืน่ๆ เชน เรือ่งตาํรายาโบราณ 
วรรณคดีโบราณ เปนตน ซึ่งหอธรรมในลานนาจะไมนิยมสรางไวกลางสระนํ้าเหมือนในภาคอื่น 
แตจะนิยมสรางบนพื้นราบท่ัวไปในเขตสังฆาวาส นิยมสรางเปนอาคารสองชั้นโดยไมนิยมสราง
บันไดถาวร ทั้งนี้เพื่อปองกันมิใหมนุษยและสัตวรายเขาไปทําลายคัมภีรเหลานัน้

ดวยคตวิาดวยการสรางที่เกบ็รกัษาพระธรรมคาํสอนของพระพทุธเจาซึ่งเปนสิง่ศกัดิ์สทิธิส์าํคญั 
จึงนิยมสรางอยางวิจิตรงดงาม ประดับตกแตงดวยลวดลายตางๆ ดวยฝมือที่สุดยอดในยุคสมัย
นั้นๆ ซึ่งหนึ่งในลวดลายที่สําคัญในการนํามาประดับหอธรรม นั่นก็คือลายหมอดอกที่ถูกนํามา
ประดับตกแตง ไมวาจะเปนซุมประตู หนาตาง ผนังอาคาร หรือแมแตลายหนาบัน ลวนแลวใชลาย
หมอดอกในการเปนสัญลักษณของการสักการบูชาพระธรรม

24 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศพัทศาสนาสากล องักฤษ–ไทย ฉบบัราชบณัฑติยสถาน, พมิพครัง้ที ่ 3 (กรงุเทพฯ : 
ราชบัณฑิตยสถาน, 2552), 454.
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ภาพที่ 81–83 ลายหมอดอกบูชาพระธรรม หอธรรม (หอไตร) วัดปาซางงาม อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 84–86 ลายหมอดอกเทคนิคไมฉลุลาย หอธรรม (หอไตร) วัดดงฤๅษี อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 87 หอธรรม (หอไตร) วัดศรีรัตนาราม (ทุงหลุก) อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 88 ลายหมอดอกเทคนิคไมแกะสลักประดับระเบียงชั้นสองของหอธรรม (หอไตร) 
วัดศรีรัตนาราม (ทุงหลุก) อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 89 หอธรรม (หอไตร) วัดปาปวย อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 90–92 ลายหมอดอกเทคนิคไมฉลุลายหอธรรม (หอไตร) วัดปาปวย อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน
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นอกจากหอธรรมที่เก็บรักษาพระธรรมแลว ในหอธรรมจะมีหีบธรรมในการเก็บคัมภีร
ใบลานอีกชั้นหนึ่ง หีบธรรมจึงเปนกลองไมใหญที่เก็บคัมภีรใบลานที่จารดวยอักษรธรรมลานนา 
ซึ่งเปนอักษรที่ใชอยางแพรหลายบริเวณภาคเหนือของประเทศไทย หีบธรรมมีลักษณะเปน
ทรงสี่เหลี่ยม ดานลางของฐานสอบเขา สวนปากหีบผายออก มีฝาครอบปดดานบน ซึ่งมีหลาย
ลักษณะทั้งฝาตัด ฝาโคง และฝามียอด นิยมใชไมสักเปนวัสดุในการสรางเนื่องจากหางายในพ้ืนที่ 
เปนไมเนื้อแข็งที่คงสภาพรูปทรงไดดีเมื่อนํามาแกะสลักและมีความคงทนตอสภาพภูมิอากาศ 
เปนงานพุทธศิลปที่เนนความแข็งแรงเพื่อเก็บรักษาพระธรรมคัมภีรใบลานใหรอดปลอดภัย
ในสภาพที่สมบูรณมากที่สุด

ในสวนของการตกแตงหีบธรรม จะมีการทารักสีดํา ทาชาดสีแดง เพื่อรักษาคุณภาพของ
เนื้อไม ซึ่งถาผูสรางถวายมีฐานะ ก็จะนิยมประดับตกแตงลวดลายบนหีบธรรมเพื่อเปนชิ้นงาน
ที่สวยงามสมบูรณ บางครั้งมีการแกะสลักไมเปนลวดลายตางๆ หรือเทคนิคงานปนรักกระแหนะ
ประดับกระจกสีเพิ่มมิติและทําใหมีความระยิบระยับสวยงาม เปนงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นดวย
ฝมือของแตละสกุลชางในแตละยุคสมัย ซึ่งเทคนิคที่นิยมกันมากที่สุดคือเทคนิคงานลายคํา 
ซึ่งปรากฏทั้งพื้นดําและพื้นแดง

ภาพที่ 93 หีบธรรม วัดบวกคาง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม
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การคัดเลือกลวดลายนํามาประดับหีบธรรมนั้น จะพบตั้งแตลายดอกพรรณพฤกษา 
ลายเทวดา ลายชาดกที่สรางเปนเรื่องราว และที่ขาดไมไดคือลายหมอดอก ซึ่งการประดับตกแตง
หบีธรรมในแตละดานมกัจะไมใชลายเหมอืนกนั โดยเฉพาะภาพลายชาดกจะมรีายละเอยีดของภาพ
ทีแ่ตกตางกันออกไป แตสองในส่ีดานของหีบธรรม มกัจะปรากฏลายหมอดอกเพ่ือเปนการบงบอก
ถึงการบูชาพระธรรมอยางชัดเจน ดังนั้นลวดลายหมอดอกสวนใหญจะปรากฏใหเห็นไดมากสุด
ที่หีบธรรม เพราะเปนตําแหนงของจุดหมุดหมายที่สําคัญในการสื่อถึงการสักการบูชาพระธรรม 
โดยใชลายหมอดอกเปนตัวแทนของสัญลักษณดังกลาว

ภาพที่ 94–95 หีบธรรม 
วัดตนธงชัย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 96 หีบธรรม วัดบุพพาราม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 97 หีบธรรม วัดอุมลอง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 98 หีบธรรม วัดศรีหมวดเกลา 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 100 หีบธรรม วัดหลวงราชสัณฐาน 

อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

ภาพที่ 99 หีบธรรม วัดทุงมานเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที ่101 หบีธรรม วดัพระธาตจุอมปง 
อาํเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 102 หีบธรรม วัดแมสาบเหนือ อําเภอสะเมิง จังหวัดเชียงใหม

103



ภาพที่ 103 หีบธรรม วัดปงสนุกเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 105 หีบธรรม วัดผาแดงหลวง 
อําเภอแจหม จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 104 หีบธรรม วัดปงสนุกเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 106 หีบธรรม วัดนากวาง 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 107 หีบธรรม วัดดอนไฟ 

อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 109 หีบธรรม วัดสรางโศก (โตนเหนือ) 
อําเภอเมือง จังหวัดแพร

ภาพที่ 108 หีบธรรม วัดหลวงราชสัณฐาน 

อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

ภาพที่ 110 หีบธรรม วัดศาลาหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 111 หีบธรรม วัดนาคตหลวง 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 113 หีบธรรม วัดบานหลุก 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 112 หีบธรรม วัดตอแกว 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 114 หีบธรรม วัดนํ้าโทง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 115 หีบธรรม วัดนาเวียง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 117 หีบธรรม วัดวังพราว 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 116 หีบธรรม วัดลําปางกลางตะวันออก 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 118 หีบธรรม วัดนํ้าโจ 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 119 หีบธรรม วัดนาแสง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 120 หีบธรรม วัดปาจํ้า
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

จากภาพหีบธรรมที่นํามาเสนอเปนตัวอยาง พอจะเห็นถึงความสําคัญของลายหมอดอกที่
นยิมนํามาประดบัหบีธรรมเพือ่เปนธรรมบชูา โดยพื้นทีจ่งัหวดัลาํปางนัน้ปรากฏการใชลายหมอดอก
มากทีส่ดุเมือ่เทยีบกับจงัหวดัอืน่ในเขตภาคเหนอืตอนบน จงึมตัีวอยางลายหมอดอกเปนจาํนวนมาก 
พรอมมีการทําซํ้าและยึดถือเอาลายหมอดอกเปนลายประดับหีบธรรมที่มีความนิยมมากที่สุด 
ซึง่ปรากฏทัง้เทคนคิปูนปน ปนรกัสมกุ งานลายคาํ และการเขยีนหางเปนรปูหมอดอก โดยลวดลาย
แตละแหงที่ปรากฏ ลวนแลวแตมกีารสรางสรรคขึ้นใหมไมซํา้กนั จงึอาจกลาวไดวาจงัหวดัลาํปางนัน้
มีลายหมอดอกมากที่สุดในประเทศไทย

งานพุทธศิลปที่มีความเกี่ยวของกับพระธรรมอีกชิ้นหนึ่ง คือ ธรรมาสน ซึ่งในวัฒนธรรม
คนลานนาถือเปนสิ่งหนึ่งที่เคารพบูชาอยางมาก เพราะเปนสถานที่วางพระธรรมคําสอน และเปน
ตวัแทนของพระธรรมทีส่ถติภายในวหิารของวัฒนธรรมลานนา ดงันัน้เมือ่เขาไปภายในวหิารลานนา 
จะปรากฏพระรัตนตรัยครบองคสาม กลาวคือ มีพระพุทธที่มีพระพุทธรูปเปนสัญลักษณ 
มีพระธรรมท่ีมีธรรมาสนเปนสญัลกัษณ และมีพระสงฆ สาวกของพระพุทธองคประทับน่ังบนแทน
อาสนะสงฆภายในวิหาร จึงครบองคประกอบของพระรัตนตรัย
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ภาพที่ 121 ธรรมาสน วัดนาบัว อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

ธรรมาสน เปนภาษาบาลีมาจากการสนธิของคําวา ธรรม กบั อาสนะ หมายถึง ทีน่ัง่สาํหรับ
พระสงฆแสดงธรรมเทศนา หรือในอีกนัยหนึ่ง อาจแปลวา “บัลลังกของพระธรรม” ซึ่งใชสําหรับ
เปนแทนเทศนาในศาสนาพุทธ ตั้งอยูกลางวิหารสําหรับพระภิกษุสามเณรนั่งแสดงธรรมเทศนา
ตอพุทธศาสนิกชน

การประดับลายหมอดอกบนธรรมาสนก็เปนที่นิยมเชนกัน ซึ่งมีลักษณะความเชื่อ
เชนเดยีวกันกบัการประดบัลายหมอดอกบนหบีธรรม โดยสรางสรรคลายดงักลาวเพื่อการสกัการบชูา
พระธรรม ซึ่งการประดับลายหมอดอกบนธรรมาสนนั้นมีหลายตําแหนงที่จะพบ เชน บริเวณ
ตวัธรรมาสน ทีเ่ปนลกัษณะของการประดับฝาทัง้ 3 ดาน บรเิวณสวนยอด ซึง่ปรากฏทัง้การประดับ
บนหลังคาคลุมปราสาท และซุมจระนําประดับธรรมาสนทั้ง 4 ดาน ซึ่งสวนมากจะนิยมประดับ
สวนตัวฝาธรรมาสน
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ภาพที่ 122–123 ธรรมาสนหลวง วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

110



ภาพที่ 125 ธรรมาสน วัดลอมแรด อําเภอเถิน จังหวัดลําปางภาพที่ 124 ธรรมาสน วัดนาบัว อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 126 ธรรมาสน วัดมาเหนือ อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพท่ี 127–128 ธรรมาสน วัดปาเหียง อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

ภาพท่ี 129–130 ธรรมาสน วัดทาขัว อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 131 ธรรมาสน วัดทุงมานใต 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 133 ธรรมาสน วัดแมเฟอง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 132 ธรรมาสน วัดนํ้าลอม 
อําเภองาว จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 134 ธรรมาสน วัดขอหัวชาง 
อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 135 ธรรมาสน วัดบุญยืน อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน

ภาพที่ 136 ธรรมาสน วัดเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ซุมจระนํา ซุมปองป ว หรือซุมกรอบหนานาง 
เปนอกีหนึง่ตาํแหนงของสวนประกอบธรรมาสนที่มกีารนาํ
ลายหมอดอกมาประดับ ดวยรูปทรงของซุมที่เอื้อตอการ
วางแบบลายหมอท่ีมีความสมดลุและสมมาตร จึงปรากฏ
ลายหมอดอกบริเวณจุดดังกลาวไดอยางลงตัว ซึ่งมีทั้งที่
กรอบซุมโคงและกรอบซุมสามเหลีย่ม โดยชางไดออกแบบ
ใหมีความลงตัวและพอดีดังตัวอยางตอไปนี้

ภาพที่ 137 ซุมลายหมอดอกประดับธรรมาสน วัดเขาแกวปนหวาน อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 138 ซุมลายหมอดอกประดับธรรมาสน วัดแมคาว อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 139 ซุมลายหมอดอกประดับธรรมาสน วัดหนองกาย อําเภอแมแตง จังหวัดเชียงใหม
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ในพื้นที่จังหวัดแพร พบอัตลักษณของงานสกุลชางเมืองแพรในการสรางธรรมาสน
ทรงปราสาท รวมถึงการแบงชองหองลายบริเวณตัวธรรมาสน เพื่อการประดับตกแตงลวดลาย 
ซึง่จากการสาํรวจธรรมาสนจงัหวดัแพร สามารถแสดงใหเหน็ถงึแบบแผนของการนําลายหมอดอก
มาเปนสวนหนึ่งของลวดลายประดับธรรมาสน วาดวยเรื่องการสักการบูชาพระธรรม ดังนั้น
ธรรมาสนของชางกลุมนี้จะแบงชวงหองลายของตัวธรรมาสนออกเปน 3–5 หอง โดยจะมีลาย
หมอดอกและลายเทวดา หรอืพรรณพฤกษาอยูในกรอบลาย โดยถากรอบลายตรงกลางเปนเทวดา 
กรอบลายสองขางจะเปนลายหมอดอก แตถากรอบลายตรงกลายเปนลายหมอดอก กรอบลาย
สองขางก็จะเปนลายเทวดา เปนตน

ภาพที่ 140 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดทุงกวาว อําเภอเมือง จังหวัดแพร
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ภาพที่ 141 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดชัยมงคล อําเภอเมือง จังหวัดแพร

ภาพที่ 142 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดสวนเขื่อน อําเภอเมือง จังหวัดแพร

118



ภาพที่ 143 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดดอนทัน อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร

ภาพที่ 144 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดแมคํามี อําเภอหนองมวงไข จังหวัดแพร

119



ภาพที่ 145 หมอดอกประดับธรรมาสน วัดเสด็จ อําเภอเมือง จังหวัดแพร
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นอกจากนี้ ยังมีงานพุทธศิลปอื่นๆ ที่ถูกสรางขึ้นมาและใชในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา และ
มีสวนเกี่ยวของกับพระรัตนตรัยโดยตรง ไดแก สัตภัณฑ

สตัภณัฑ คอื เชิงเทียนลานนาท่ีทาํเปนแผงรปูทรงสามเหล่ียม ติดไมกลึงเปนเชิงเทียน 7 เสา 
โดยเสากลางสงูที่สดุ และลดหลัน่กนัลงมาทั้งสองขางภายในกรอบไมทีก่าํหนดรูปทรงไว สวนฐาน
มักทําเปนรูปพญานาครองรับตัวสัตภัณฑและยึดเสาทัง้ 7

สัตภัณฑเปนสัญลักษณของภูเขาที่ลอมเปนวงกลมรอบเขาพระสุเมรุ มีระดับความสูงเปน
ชั้นๆ รวม 7 ชั้น สูงลดหลั่นกันลงมาตามลําดับชื่อภูเขาชั้นในที่สุดจากเขาพระสุเมรุออกมา คือ 
ยคุนธร อสินิธร กรวกิ สทุสันะ เนมนิธร วนิตกะ และอสักณั ระหวางภูเขาแตละชัน้มทีะเลสทีนัดรคัน่ 
สัตภัณฑจึงเปนเหมือนงานที่สรางเขาพระสุเมรุจําลองออกมาในรูปแบบงานพุทธศิลป ใหเปน
เชิงเทียนสําหรับจุดบูชาพระพุทธรูป โดยยกเอาพระพุทธรูปนั้นเปนเสมือนศูนยกลางจักรวาล 
ที่มีเขาสัตบริภัณฑทัง้ 7 รายลอม ถือเปนงานพุทธศิลปที่จัดอยูในหมวดเครื่องสักการบูชา ดังนัน้
เราจึงพบวามีการประดับลายหมอดอกบนสัตภัณฑอยูดวย ซึ่งมักจะประดับตามชองกรอบ
โดยนิยมเทคนิคลายคําและงานไมแกะสลัก ดังตัวอยางที่ไดนําเสนอไวนี้

ภาพที่ 146 สัตภัณฑบูชาพระพุทธในวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 149 สัตภัณฑ วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 147 ลายหมอดอกประดับสัตภัณฑ ดวยเทคนิคงานลายคํา

ที่มา : อุทยานศิลปะวัฒนธรรมแมฟาหลวง อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย

ภาพที่ 148 สัตภัณฑ วัดตุนใต อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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วิหารนอย ถือเปนงานพุทธศิลปอีกหนึ่งชิ้นที่ถูกสรางขึ้นเพื่อถวายเปนพุทธบูชา โดยอาจจะ
มีวัตถุประสงคเพื่อขออานิสงสผลบุญในการสรางวิหาร เนื่องจากไมสามารถสรางวิหารหลังใหญ
และใชงานจรงิได และตองใชทนุทรพัยมาก จงึมกีารสรางวหิารจําลองและประดษิฐานพระพทุธรปูไม
ภายในวิหารเสมือนการสรางวิหารจริงถวาย โดยรับอานิสงสเชนเดียวกัน

ดงันัน้การจําลองวิหารดังกลาวบอยครัง้จึงพบวามีรปูแบบทีใ่กลเคียงวิหารจริง จนบางครัง้
มีการตีความวาเปนการทําโมเดลแบบวิหารกอนการสรางจริง ซึ่งในขอคิดเห็นนี้ ผูเขียนคิดวาคง
ไมใชวตัถปุระสงคจรงิในการสรางวหิารจําลองที่ถกูตองเทาไร นอกจากนี้ลกัษณะขององคประกอบ
ตางๆ ที่ปรากฏในวิหารจําลองนัน้ อาจจะกลาวไดวาเปนการจําลองรูปแบบศิลปกรรมทีม่ีอยูจริง
ในยุคสมัยนั้นๆ เชน แบบชอฟา ปานลม เมฆตั้งเมฆไหล นาคตัน หรือแมแตรูปทรงวิหาร 
ซึ่งชางสามารถสรางจําลองไดอยางสวยงาม

ในสวนของการประดับตกแตงแลว กย็งัคงเปนในลักษณะของการทารัก ทาชาด แลวประดับ
ตกแตงดวยกระจกสแีละการปดทอง รวมถงึงานเทคนคิลายคํา ทีม่คีวามนยิมในการนํามาใชประดับ
ตกแตงงานพทุธศลิปลานนา และการใชลายหมอดอกเปนหนึ่งในลวดลายที่นาํมาประดบัวหิารนอย 
สื่อถึงการสักการบูชาพระพุทธรูปไมที่ประดิษฐานภายในวิหารจําลอง

ภาพที่ 150 การเขียนลายหมอดอกดวยชาดประดับวิหารนอย หอวัฒนธรรมนิทัศน 

วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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การประดับลายหมอดอกบนวิหารนอยนั้น ไมจํากัดพื้นที่มากเทาไร ซึ่งบางครั้งเราก็เห็น
ลายหมอดอกถูกประดับบริเวณดานหลังวิหารนอยเชนกัน ซึ่งนาจะเพราะเปนพื้นที่ที่มีบริเวณ
ในการออกแบบลายสรางสรรคไดมากกวาตําแหนงอื่น และบางครั้งอาจจะเปนเพราะจุดดังกลาว
เปนตําแหนงที่ตั้งของพระประธานในวิหารนอย จึงสรางรูปหมอดอกไวสักการบูชาอยูดานหลัง

อีกสิ่งหนึ่งที่เกี่ยวของกับพระธรรม คือ ผาตั้งธรรม ซึ่งมักจะคูกับคางธรรมที่จะถูกนํามาใช
รองรบัธรรมเวสสันดรชาดกในประเพณตีัง้ธรรมหลวง หรอืเทศนมหาชาต ิซึง่ถอืเปนประเพณงีานบุญ
ที่ยิ่งใหญของชาวลานนา

ผาตั้งธรรม คือ ผืนผาคลุมคางธรรม (กากะเยีย) ที่เกิดจากการศรัทธาบูชาพระธรรม 
ถือเปนงานพุทธศิลปที่เกิดจากผืนผาที่มีการประดับตกแตงโดยชางสตรีที่มีฝมือการปกอยาง
วิจิตรงดงาม ขึงกัน้ทัง้ 4 ดานของคางธรรม โดยแตละดานจะดุนโลหะมีคาเปนรปูเทวดาทรงเครือ่ง 
หรือปกดวยวัสดุตางๆ เชน แลงโลหะ ไหมสีตางๆ และกระจกจืน ซึ่งแสดงถึงความวิจิตรผสมกับ
แรงศรัทธาของสตรีเพศไดอยางนาสนใจ

ภาพที่ 151–152 การเขียนลายหมอดอกประดับวิหารนอย วัดพระหลวง (ธาตุเน้ิง) อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร
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ผาตั้งธรรมหลวงของจังหวดัลาํปางนัน้ สวนใหญเปนลกัษณะของการใชวสัดุมีคา กลาวคือ 
มักจะใชเทคนิคปกดิ้นเงิน ประดับดวยรูปเทพนมดุนจากเงินหรือทอง โดยรอบปกเปนรูปดอกไม 
ใบไม และพรรณพฤกษาแบบตางๆ หรือมีการดุนลายเปนรูปหมอดอกมาปกประดับ สวนชายผา
ดานลางเปนลูกปดและแผนโลหะมวนทรงกระบอกปลองออยรอยเปนแถบ ใชสําหรับวางบน
กากะเยีย สวนมากมักทําเปน 4 ผืน ตามลักษณะของแทนวางที่เปนไมนํามามัดขัดกันสําหรับ
วางคัมภีรพระธรรมในงานตั้งธรรมหลวง อันหมายถึงประเพณีเทศนมหาชาติของภาคเหนือ 
ซึ่งการนําลายหมอดอกมาใชประดับบนผาตั้งธรรมนัน้ ถือเปนการสักการะพระธรรมอยางชัดเจน

ภาพที่ 153 งานดุนโลหะเงินเปนลายหมอดอกประดับ
ผาตั้งธรรม วัดพระธาตุเสด็จ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ที่มา : อัศมเดช มาลัย

ภาพที่ 154 
งานดุนโลหะเงินเปนลายหมอดอกประดับ

ผาตั้งธรรม วัดพระธาตุเสด็จ อําเภอเมือง 

จังหวัดลําปาง

ที่มา : อัศมเดช มาลัย
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ภาพที่ 155 งานดุนโลหะทองเปนลายชางเอราวัณเทินหมอดอกประดับผาตั้งธรรม 

วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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หม้อดอกบูชาพระสงฆ์
สาํหรบังานศลิปกรรมที่มลีายหมอดอกประดบัใชสาํหรับบชูาพระสงฆนัน้คอนขางมตีวัอยาง

นอยมาก เนื่องจากพระภิกษุสงฆเปนบุคคลที่เปนรูปธรรม ดังนั้นการสักการบูชาจึงไมจําเปน
ตองสรางเปนลวดลายถาวรเหมือนชิ้นงานที่ใชสําหรับพระพุทธและพระธรรม ซึ่งโดยปกติแลว
การถวายดอกไมบูชาพระสงฆชาวลานนาก็มักจะเย็บเปนกรวยใบตองใสดอกไมที่รู จักกันวา 
สวยดอก และใชในพิธีกรรมตางๆ ในศาสนาดวย แตกย็งัปรากฏการใชลายหมอดอกบชูาพระสงฆ
ในงานพทุธศลิปสําหรบัพระสงฆอยูบาง เชน พบลายหมอดอกไมแกะสลกัประดบัพนกัพงิอาสนะสงฆ
ไมโบราณ วัดศรีหมวดเกลา และวัดทาแหน จังหวัดลําปาง ซึ่งเปนตัวอยางสําคัญที่แสดงถึง
การบูชาพระสงฆไดดีที่สุด

ภาพที่ 156–157 อาสนะสงฆไมโบราณ วัดศรีหมวดเกลา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

127



จากที่ไดนําเสนอมาในขางตน พอเห็นไดวาการประดับลายหมอดอกบนงานพุทธศิลปตางๆ 
ที่ถูกนําไปรองรับการใชงานในพระรัตนตรัยนั้น ยอมแสดงใหเห็นถึงความหมายใหมในเชิง
สัญลักษณของลายหมอดอกในวัฒนธรรมลานนา วาลายดังกลาวอาจจะไมไดหมายถึง
ความอุดมสมบูรณไปเสียทีเดียว หรือเปนความหมายของความสุขสมบูรณที่คนท่ัวไปรับรู  
แตความหมายที่แทจริงเมื่อมองถึงการประดับตามตําแหนงเครื่องใชในพิธีกรรม จะเห็นวา
ลายหมอดอกคือสัญลักษณของการสักการบูชาดวยดอกไมที่ชาวลานนาไดสรางจากการใช
งานจริงขึ้นมาจนเกิดเปนความหมายใหม รวมถึงเปนการจําลองแจกันหมอดอกจริงเพื่อประดับ
บนชิ้นงานพุทธศาสนาใหมีความถาวร

ทั้งนี้สิ่งที่ไดนําเสนอมานั้นเกิดจากการเก็บขอมูล สํารวจ และเห็นงานตัวอยางเปน
จาํนวนมาก ซึง่สามารถวเิคราะหการประดบัลายหมอดอกตามตาํแหนงตางๆ โดยมหีมุดหมายของ
การรองรับการใชงานคือพระรัตนตรัย นั่นจึงทําใหเห็นชัดเจนวาหมอดอกในวัฒนธรรมลานนานัน้ 
คือเครื่องบูชาที่เปนความงามและแสดงถึงความศรัทธาในพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆได
อยางสมบูรณ
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บทที่ 3
หม้อดอกกับเทคนิคการสร้างสรรค์

การสรางสรรคลายหมอดอกนัน้ จากการสาํรวจและเกบ็ขั้นมลู
ในเขตพื้นท่ี 8 จงัหวัดภาคเหนือตอนบน พบวาปรากฏใหเห็นทกุเทคนิค
งานชาง ซึ่งแตละแบบถูกเลือกใชใหเหมาะสมกับตําแหนงการประดับ 
และความถนัดของชางทองถิ่น นอกจากนี้บางเทคนิคยังเกิดขึ้นจาก
ความนยิมในยุคสมัย รวมถงึการนําเทคโนโลยเีขามาชวยในการสรางงาน 
ซึ่งจะไดนําเสนอดังตอไปนี้

เทคนิคงานจิตรกรรม
การสรางลวดลายหมอดอกดวยเทคนิคดังกลาว คือการสราง

ผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการวาดและระบายสี เพื่อใหเกิดเปน
ภาพหมอดอกที่มี 2 มิติ เปนรูปแบบไมมีความลึกหรือนูนหนา 
แตสามารถเขียนลวงตาใหเห็นวามีความลึกหรือนูนได ซึ่งความงาม
ลวดลายหมอดอกที่ใชเทคนิคนี้ เกิดจากการใชสีในลักษณะตางๆ กัน 
เทคนิคจิตรกรรมจึงเปนอีกงานทัศนศิลปหนึ่งที่ปรากฏรูปแบบ
การวาดภาพหมอดอกไวไดอยางชัดเจน
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ตวัอยางงานจติรกรรมฝาผนังลายหมอดอกประดับกรเุจดยีวัดรางแสนขาน จงัหวดัเชยีงใหม 
ถือเปนหลักฐานงานจิตรกรรมลานนาโบราณในสมัยพุทธศตวรรษที่ 21 ซึ่งมีอายุกวา 600 ป 
ถือเปนภาพวาดลายหมอดอกที่เกาที่สุดในลานนา โดยจิตรกรรมดังกลาวเปนเทคนิคเขียนสี
ปนูเปยก ซึง่เปนเทคนคิทีน่ยิมกนัในยคุโบราณเพื่อใหงานจติรกรรมนัน้ตดิทนนาน สทีีใ่ชเขยีนมเีพยีง
สองสีที่ชัดเจน คือ สีแดงที่มาจากหินแมนํ้า และสีดําที่มาจากเขมาไฟ ซึ่งภาพเขียนเปน
ภาพเทวดา 2 องค องคแรกไมสามารถระบุไดเนื่องจากตัวภาพแตกกะเทาะหายไป องคที่ 2 
เปนรูปพระพรหมทรงเครื่องสวมชฎา มีรัศมี มือคูแรกประนมมือไว บริเวณฐานลางสุดเปน
ลายหมอดอกปรูณฆฏะในหมอเปนดอกบวั ซึง่ทาํใหเหน็วาการวาดหมอดอกปรูณฆฏะโดยภายใน
ปกดอกบัว เกิดขึ้นมานานแลวในศิลปะลานนา25

25 ฐาปกรณ เครือระยา, สํารวจและคัดลอกลายเสน, วันที่ 17 พฤศจิกายน 2561.

• ภาพลายเสนที่ 5
แสดงรายละเอียดจิตรกรรมเจดีย

วัดรางแสนขาน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมภาพที่ 158 จิตรกรรมเจดียวัดรางแสนขาน 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีลายหมอดอก ปรากฏชัดเจนอีกครั้งเมื่อพุทธศตวรรษที่ 25 
เปนตนมา โดยปรากฏในหลายสวนทั้งงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นบานที่เขียนภายในวิหาร 
และงานจิตรกรรมบนผืนผา เชน บนภาพ
ตุงคาวธรรม เวสสันดรชาดกฉบับพื้นเมือง
ที่เปนตอนพระมาลัย โดยฉากดังกลาวจะเปน
ฉากพระมาลัยเหาะขึ้นไปสวรรคชั้นดาวดึงส 
เพื่อไปไหวพระธาตุเกศแกวจุฬามณี ทัง้น้ีไดนํา
ดอกบัวแปดดอกจากนายทุคคตะขึ้นไปไหว
พระธาตุดวย ดังปรากฏบนภาพตุงคาวธรรม
วดับานเอื้อม วดับานสกั วดัศรีดอนมูล จงัหวดั
ลําปาง เปนตน

ภาพที่ 159 
หมอดอกบูชา

พระธาตุเกศแกวจุฬามณี 

จิตรกรรมฝาผนัง 

วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ 

จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 160 
หมอดอกบูชาพระธาตุเกศแกวจุฬามณี 

จิตรกรรมตุงคาวธรรม วัดบานเอ้ือม 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 163 จิตรกรรมฝาผนังลายหมอดอกประดับฉากหลังพระประธาน 
วัดปาเหียง อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 161–162 จิตรกรรมฝาผนังลายหมอดอกประดับผนังดานขางวิหาร วัดบานกอ อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง
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เทคนิคงานเขียนฮักเขียนหาง
เมือ่พดูถึงการเขียนฮกัเขียนหาง สิง่ท่ีสาํคญัสุดของเทคนิคน้ีนัน้ก็คอื รกั เปนยางไมชนิดหน่ึง 

และผงชาด หินแรสีแดงที่นํามาบดเปนผงละเอียด กอนนํามาผสมกับยางรัก นํ้ามันยาง แลวคอย
นํามาวาดเปนลวดลาย

การเขียนรักสีดํา เขียนชาดสีแดง ดังที่กลาวไวนี้เปนที่รู จักกันคือ “ครัวรักครัวหาง” 
ซึ่งบางครั้งจะหมายถึงของใชที่เปนเครื่องจักสาน กอนนํามาทาดวยยางรัก ซึ่งบางทีก็อาจจะ
เรียกวาเครื่องเขินดวยก็ได แตลักษณะของการตกแตงแบบเขียนฮักเขียนหาง ถือวามีความนิยม
นํามาแตงแตมบนเครื่องใช งานพุทธศิลปตางๆ พบวามีการนํายางรักกับชาดมาใชตกแตง
เครื่องใชไมสอยประจําบาน และของใชพิธีกรรมสําหรับวัดและผูมีฐานะพอสมควร ที่ตองการ
ความหรูหรามากกวาเครื่องใชที่ทําดวยไมหรือเครื่องจักสาน

เทคนิคเครื่องรกัในการตกแตงงานพทุธศิลปตางๆ โดยเฉพาะการลงพื้นยางรกัสีดาํเปนพื้น
กอนจะมีการเขียนลายลวดลายดวยชาดสีแดง ดังปรากฏใหเห็นในงานพุทธศิลป เชน หีบธรรม 
ขันดอก ขันหมาก เปนตน โดยเทคนิคนี้พบวามีการนํามาวาดลายหมอดอกรวมอยูดวย ซึ่งโดย
ภาพรวมแลวถือวาสรางความสวยงามใหกับลวดลายไดมากพอสมควร

ภาพที่ 164 หีบธรรมเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหางบนพ้ืนรัก 

วัดดอนไฟ อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 165 หีบธรรมเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหางบนพ้ืนรัก วัดกิ่วหลวง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 166 หีบธรรมเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหางบนพ้ืนรักแลวปดทอง วัดปาจํ้า อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 168 วิหารนอยเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหางบนพ้ืนรัก หอวัฒนธรรมนิทัศน 

วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

ภาพที่ 167 
วิหารนอยเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหาง

และสีบนพื้นรัก วัดพระหลวง (ธาตุเน้ิง) 

อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร
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ภาพที่ 169 หีบธรรมเขียนลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคเขียนหางและสีบนพื้นรัก 

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ จังหวัดนาน

136



เทคนิคงานลายคํา
เทคนิคงานลายคํา หรืองานปดทองลองชาด ถือเปนเทคนิคที่นิยมทํากันมากในกลุมงาน

ชางลานนาเพราะไมซับซอน รวมถงึสามารถใหบุคคลอืน่ชวยกันสรางงานไดแบบมสีวนรวม ซึง่ในอดตี
จะใชกระดาษสามาสรางแมพิมพ โดยชางผูชํานาญการออกแบบลายจะตองผูกลายขึ้นใหม
ตามขนาดพื้นที่ที่จะไปสรางสรรค ซึ่งเมื่อไดขนาดของลายแลวก็จะทําการเขียนแบบผูกลวดลาย
บนกระดาษ พอรางแบบเสร็จก็จะนํากระดาษไปเจาะใหเปนชองลาย โดยใชสิ่วตอกลายซึ่งจะได
แมแบบลวดลายฉลุกระดาษ จากนั้นนําแมแบบไปวางทาบบนพื้นผิวที่เตรียมไว แลวนํายางรัก
มาทาตรงรองลายที่ฉลุ ทิ้งใหยางรักแหงหมาดประมาณ 1–2 วัน แลวจึงนําทองคําเปลวมาปดตรง
รองลายฉล ุเมือ่เอาแมแบบกระดาษสาออก ลายคาํก็จะปรากฏขึ้นบนพื้นผิวงานพทุธศิลป ถือเปน
วิธีที่ไมสลับซับซอนและเทคนิคนี้สามารถนําแมแบบไปทําซํ้าๆ ไดอีกหลายครั้งจนกวาแมแบบ
กระดาษสาจะขาดยุย โดยชางลานนานิยมใชเทคนิคนี้สรางสรรคงานเปนลวดลายตางๆ เชน
ลายพรรณพฤกษา ลายเครือเถา โดยเฉพาะลายหมอปูรณฆฏะ เปนตน

ภาพที่ 170 ลายหมอดอกประดับหอธรรม เทคนิคลายคํา วัดเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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เทคนคิงานลายคาํแบบขดูลายฮายลาย 
วิธีนี้เปนวิธีการเดียวกันกับงานลายคําใน
แบบที่ 1 แตตัวตนแบบลายนั้นจะเปนเฉพาะ
ตัวเคาโครงสรางเทานัน้ ไมมีรายละเอียดอื่น 
พอไดตนแบบลวดลายฉลุกระดาษ นาํยางรัก
มาทาตรงโครงลายที่ฉลุไว ทิ้งใหยางรัก
แหงหมาดกอนนําทองคําเปลวมาปดตรง
โครงลายฉลุ จากนั้นจึงเพิ่มรายละเอียดให
ลวดลายคาํโดยการนําเหลก็แหลมมาขูดจาร 
หรือชางลานนาเรียกวา ฮายลาย เพื่อใหเกิด
รายละเอียดเพิ่มขึ้น วิธีนี้นิยมทํากันในสวน
ของลวดลายทีต่องการแสดงรายละเอยีด เชน 
ลายเทวดา พระธาตุเจดีย และลายหมอดอก 
เปนตน

ภาพที ่171 ลายหมอดอกประดับหบีธรรม เทคนคิลายคาํ 
วัดตนธงชัย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 173 หีบธรรมลายหมอปูรณฆฏะ เทคนิคลายคําขูดลาย วัดดอนมูล อําเภอทาวังผา จังหวัดนาน

ภาพที่ 172 ลายหมอดอกประดับฝาผนังวิหารหลังเกา 
เทคนิคลายคํา วัดตามอน อําเภอลอง จังหวัดแพร
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ภาพที่ 175 ลายหมอดอกประดับธรรมาสน เทคนิคลายรดน้ํา วัดพันอน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

นอกจากนี้ ในชวงตนพุทธศตวรรษที ่25 เปนตนมา มีเทคนิคลายรดนํ้าซึง่ไดรับอิทธิพลจาก
รัตนโกสินทรเขามาในกลุมชางลานนา ซึ่งเทคนิคการสรางลวดลายทองอีกแบบหนึ่งที่เกิดขึ้น
ในวัฒนธรรมลานนา โดยการเขียนหรดาลกั้นใหเปนเสน ตามลวดลายหรือรูปภาพที่ออกแบบไว 
แลวเช็ดรักและปดทอง งานพุทธศิลปชิ้นนั้นก็จะเปนลายทองดวยวิธีปดทองแลวเอานํ้ารด 
จัดเปนงานประณีตศิลปที่มีความสําคัญมากสําหรับตกแตงสิ่งของเครื่องใชสําหรับเจานายและ
งานพุทธศิลป เครื่องใชในพระพุทธศาสนา

ภาพที่ 174 
ลายหมอดอกประดับธรรมาสน 

เทคนิคลายรดนํ้า วัดเชียงมั่น 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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การตกแตงงานพุทธศิลปดวยเทคนิคลายรดนํ้านี้คงจะมีมาแตคร้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธาน ี
แพรหลายและเปนที่นิยมเรื่อยมาจนถึงสมัยอยุธยา และตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร ดังปรากฏ
ศิลปะโบราณวัตถุที่ตกทอดมา ไดแก ตูพระธรรม หีบพระธรรม ไมประกับคัมภีร พานแวนฟา 
บานประตู หนาตาง เปนตน ซึ่งสงอิทธิพลตองานพุทธศิลปลานนาดวยเชนกัน โดยเฉพาะในชวง
พุทธศตวรรษที่ 25 จนถึงตนพุทธศตวรรษที่ 26 เทคนิคลายรดนํ้าถูกนํามาใชสรางสรรคลาย
พรรณพฤกษาประดับงานพุทธศิลปลานนา โดยเฉพาะในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม ซึ่งเปนเทคนิคที่
เจานายเชียงใหมนิยมกันมาก ดังปรากฏใหเห็นในลวดลายหีบธรรมของวัดตางๆ ในเขตพื้นที่
เมืองเกาเชียงใหม แสดงใหเห็นวาชางลานนาไดรับอิทธิพลจากรัตนโกสินทรไดอยางชัดเจน

เทคนิคงานดุนโลหะ
การดุนลายเปนงานสรางสรรคเชิงชางหัตถศิลปท่ีบรรจงสรางลวดลายบนแผนโลหะรูปทรง

ตางๆ อยางมีความประณีตสวยงาม เทคนิคสลักดุนดังกลาวถูกสรางสรรคเปนลายหมอดอก 
ซึง่สวนใหญอยูในลกัษณะช้ินงานท่ีเก่ียวเน่ืองในพทุธศาสนา เชน งานดนุลายโลหะประดบัแทนแกว
ในวิหาร งานดุนลายเครื่องใชในพิธีกรรม เปนตน

ภาพที่ 176 ลายหมอปูรณฆฏะประดับแทนแกว เทคนิคดุนลายโลหะ วิหารวัดลําปางกลางตะวันตก 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

140



คําวา สลัก กับ ดุน เปนกิริยาที่ตางกัน “สลัก” คือ การตอกออกใหเปนชองลาย สวน “ดุน” 
คอื การใชเครือ่งมอืยํา้ลงไปใหนูนขึ้นจนเกดิลายเปนมติ ิซึง่งานพุทธศลิปทีเ่หน็ไดชัดจากงานเทคนคินี้ 
คือการดุนลายโลหะทําเครื่องใชในพิธีกรรม เชน จางจอย มาจอย เครื่องพิธีในงานตั้งธรรมหลวง 
ซึ่งเราจะพบการดุนลายหมอดอกรวมอยูดวย ซึ่งถือเปนเครื่องบูชาอยางหนึ่ง

ภาพที่ 177–179
จางจอย มาจอย ลายหมอปูรณฆฏะ 

เครื่องพิธีในงานตั้งธรรมหลวง 

เทคนิคดุนลายโลหะเงิน 

วัดพระหลวง (ธาตุเนิ้ง) 

อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร
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ภาพที่ 180–182 จางจอย มาจอย ลายหมอปูรณฆฏะ วัดทาขุมเงิน อําเภอแมทา จังหวัดลําพูน
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นอกจากนี้ยังมีผาตั้งธรรมหลวง ซึ่งผาตั้งธรรมหลวงของจังหวัดลําปางนั้น สวนใหญเปน
ลักษณะของการใชวัสดุมีคา กลาวคือ แผนโลหะเงินและทอง นํามาตัด ฉลุ และดุนลวดลาย
โดยชางบานพิชัย หมูบานที่ทําเครื่องเงินเครื่องทองของนครลําปางในอดีต ซึ่งปจจุบันกลุมชาง
ดงักลาวไดเลกิกจิการเปนเวลานานกวา 60 ป จงึเปนอกีหนึง่เหตผุลที่ทาํใหรปูแบบผาตัง้ธรรมหลวง
ของจังหวัดลําปาง เปนลักษณะงานปกยึดลายโลหะเขากับผากํามะหยี่ ดังตัวอยางที่ปรากฏที่
วัดพระธาตุเสด็จ วัดพระธาตุลําปางหลวง วัดบานหลุก วัดพิชัย วัดพระเจดียซาวหลัง เปนตน

ภาพที่ 183 ผาตั้งธรรมรูปหมอดอกและเทวดา เทคนิคงานดุนแผนเงิน วัดพระธาตุเสด็จ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
ที่มา : อัศมเดช มาลัย
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นอกจากเทคนิคงานดุนลายเปนลายหมอดอกที่นํามาสรางเครื่องใชในพิธีกรรมของ
พทุธศาสนาแลว ยงัปรากฏการดุนลายหมอดอกบนเครือ่งใชของบุคคลทัว่ไปอีกดวย ซึง่จะปรากฏ
ใหเห็นบนพานขันดอก สลุง แอบหมาก (ตลับ) ถือเปนอีกรูปแบบหนึ่งที่เปนเอกลักษณของ
งานสลักดุนภาคเหนือ ที่ไมปรากฏในพ้ืนที่ไหน

ภาพที่ 184–185 พานเงินลายหมอดอก เทคนิคดุนลาย
ที่มา : บานทานเจาคุณแอนติค

ภาพที่ 186 
แอบหมาก สลักกนลายหมอดอก 

เทคนิคดุนลาย

ที่มา : คุณสดศรี ขัตติยวงศ
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เทคนิคงานปูนปั้ น
งานปูนปน หมายถึง ลวดลายหรือภาพที่เกิดจากการปนปูนเพื่อใหเปนลวดลาย รูปภาพ 

และรูปทรง เพื่อใชในการประดับตกแตง ตลอดจนทําเปนสวนประกอบทางสถาปตยกรรม 
ถือเปนงานทางศิลปกรรมของชางลานนาที่สําคัญอยางหนึ่ง ที่ปรากฏมีมาตั้งแตสมัยโบราณ 
ปรากฏหลักฐานวามีมาแลวตั้งแตสมัยเชียงแสน ราวพุทธศตวรรษที่ 19–20 โดยไดพบงานปูนปน
ประดับศาสนสถานตางๆ ซึ่งมีทั้งที่เปนลวดลายประติมากรรมรูปพระพุทธรูป เทวดา ลวดลาย
พรรณพฤกษา และบุคคลในบริเวณเมืองโบราณสําคัญๆ ของอาณาจักรเชียงแสน เชน 
เมืองเชียงแสน เมืองหริภุญไชย เมืองลัมภกัปปนคร

การประดับงานปูนปนในศิลปกรรมลานนา

การประดับงานปูนปนมกัจะมีจดุหรือตําแหนงในการนําเทคนิคน้ีไปประดบั ซึง่พบทัง้ภายใน
อาคารและนอกอาคาร ภายในอาคารเทคนิคปูนปนดังกลาวมักจะถูกใชประดับบนแทนแกว หรือ
รัตนบัลลังก ที่ประดิษฐานพระประธาน ประดับกูพระเจา หรือซุมพระเจา หรือซุมประตูภายใน
อาคาร ตลอดจนปนลายประดบัเชงิเสาและบวัหวัเสาภายในอาคาร ทัง้ในสวนของวหิารและอุโบสถ

สวนภายนอกอาคาร เทคนิคปูนปนจะพบวามีการนําไปปนประดับ เชน ซุมประตูโขง เจดีย 
หนาบันวิหาร และอุโบสถ จะมีการเลือกประเภทของลวดลายในการนํามาปนประดับศาสนสถาน
ตามแบบแผนโครงสรางในงานสถาปตยกรรม โดยคํานึงถึงรูปแบบลวดลาย สัญลักษณและคติ
ความเชื่อ ตามความเหมาะสม ซึ่งสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 1) ภาพบุคคล (เทวดา) 
2) ลวดลายพรรณพฤกษา และ 3) สัตวปาหิมพานต ทั้งนี้ชางปนลายตองออกแบบและพิจารณา
ถึงความเหมาะสมในการนําลายทั้ง 3 ประเภทนี้ มาจัดวางรวมกันตามตําแหนงที่เหมาะสม
และลงตัว ประกอบกับการคํานึงถึงพื้นที่วางในการประดับดวย

ลวดลายพรรณพฤกษา เปนลวดลายที่มีความนิยมมากในการนํามาปนประดับ ซึ่งรูปแบบ
โครงสรางลวดลายท่ัวไปจะมีทั้งลายดอก กาน ใบ ผูกลายเปนเครือ หรือบางครั้งก็เปนเพียง
ดอกลอยเปนจดุๆ เชน ลายดอกโบตัน๋ประดับวดัเจด็ยอด ลายเครอืเถากาบบัว ประดับซุมประตโูขง 
ประดับกูพระเจา เปนตน ซึ่งการปนลวดลายพรรณพฤกษาจะมีทั้งการปนแปะ แลวขึ้นโกลนลาย
กอนปนลายเพื่อใหมีความนูนเพิ่มมิติความลึก
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จากการศึกษาเก็บขอมูลลวดลายปูนปน พบวาชางในอดีตในเขตพื้นที่ลานนาจะมีเทคนิค
การปนลวดลาย 3 แบบ คือ 1) ปนโกลน 2) ปนแปะ และ 3) ปนแกะ ซึ่งแตละเทคนิคนั้น
มีความนิยมในชวงระยะเวลาและยุคสมัยที่ตางกัน รวมถึงเทคนิคชางนั้นขึ้นอยูกับอิทธิพล
ทางวัฒนธรรมที่ตางกันดวย ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้

1. ปนโกลน การปนโกลน คอื การโกลนโครงลายใหยกนูนขึน้กอน แลวคอยปนรายละเอยีด
ของลวดลายทับอีกครั้ง เพื่อการเพิ่มมิติใหงานปูนปนนูนลึก โดยเทคนิคการปนโกลนลายนี้
เปนลักษณะเดนทีเ่กดิขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที ่20–21 อนัเปนยุคทองของศลิปะลานนา ยกตัวอยาง
เชน ลายปูนปนวัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม ลายปูนปนซุมประตูโขง และลายสิงหเทินหมอดอก 
วิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง จังหวัดลําปาง เปนตน ซึ่งกรณีดังนี้ โดยสวนตัวผูเขียน
สันนิษฐานวาเปนเทคนิคการปนปูนประดับภายนอกอาคารของยุคสมัยนี้ ที่มีการปนใหเกิด
ความนูนสูงของลายโดยใหมีมิต ิเพื่ออาศัยแสงเงาที่จะตกกระทบในการที่จะทําใหเห็นลายเดนชัด 
(มีมิติทางแสงเงา) เมื่อมองดจูากระยะไกล เพราะกลุมตัวอยางสวนใหญปรากฏแตการปนประดับ
เทคนิคนี้กับสิ่งกอสรางภายนอกเปนสวนใหญ ทั้งเจดีย สถูป และซุมประตูโขง เชน ลายปูนปน
หมอดอกประดับเจดียวัดพวกหงษ จังหวัดเชียงใหม เปนตน ซึ่งอาจจะเปนการแกปญหาของ
การกลืนลายกลางแจงของชางในยุคนี้ก็ได

ภาพที่ 187 ปูนปนลายสิงหเทินหมอดอก วิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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2. ปนแปะ คือ การปนลายติดกับตัวโครงสรางหลักโดยไมมีการโกลนลายใหนูนขึ้น 
ซึ่งเทคนิคดังกลาวพบโดยท่ัวไป และชางสวนมากจะนิยมใชเทคนิคนี้เพราะไมตองยุงยาก
ในการเพิ่มสวนเนื้อโครงสรางลายเหมือนเทคนิคแรก แตขอเสียคือลายจะไมมีมิติ โดยเฉพาะ
ถาเปนการปนลายประดับสิ่งกอสรางกลางแจง เวลามองในระยะไกลจะไมเห็นรูปแบบโครงสราง
ของลวดลายเทาไร โดยเทคนิคนี้มีความนิยมในชวงพุทธศตวรรษที่ 23–25 เปนตนมา

ตัวอยางงานปนแปะลายหมอดอกที่เห็นไดชัด คือ งานปูนปนประดับหอไตรวัดพระสิงห
วรมหาวิหาร ที่สรางขึ้นในสมัยพระเมืองแกว ประมาณ พ.ศ. 2040 เคยไดรับการบูรณะซอมแซม
ในสมัยพระเจากาวิโลรสสุริยวงศ (พ.ศ. 2397–2413) และอีกครั้งหนึ่งเมื่อพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว เสด็จประพาสเมืองเชียงใหม ป พ.ศ. 2469

ลักษณะเปนอาคารทรงสี่เหลี่ยมผืนผา 2 ชัน้ ชั้นลางกออิฐถือปูน ชั้นบนเปนไม มุงหลังคา
กระเบื้องดนิเผา หนัหนาไปทางตะวันออก บนัไดทางขึ้นดานหนาเปนรปูมกรคายสงิหบนแทน ขางละ 
1 ตวั ซุมประตูทางเขาในสวนหนาบันเปนบษุบกซอนกัน 5 ชัน้ แกะสลักลวดลายปูนปนพรรณพฤกษา 
พญานาค และประดับกระจกส ีสรางเปนอาคารครึ่งตึกครึ่งไม ผนังดานนอกประดับดวยทวยเทพ
ปูนปน ทําเปนรูปเทพนมยืนเทินหมอดอก บางก็เหาะประดับอยูโดยรอบ

ประมาณ พ.ศ. 2476 เจาแกวนวรัฐไดซอมแซมขึ้นใหม ทีฐ่านหอไตรปนเปนลายลกูฟกลดบวั 
ภายในประดับดวยรปูสตัวหมิพานต เชน นางเงอืกมปีก คชสหีมปีก กเิลน เปนตน และมลีายประจํายาม
ลกัษณะคลายลายสมยัราชวงศหมิงของจีน รวมถึงลายหมอดอกประดบับนขอบหนาตางท่ีมีความ
สวยงาม

ภาพที่ 188 ลายปูนปนหมอดอกประดับเจดีย วัดพวกหงษ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 189–191 ลวดลายปูนปนภาพเทวดาชุมนุมและลายหมอดอกประดับที่หอไตร สมัยลานนายุคฟนฟู
วัดพระสิงหวรมหาวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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3. ปนแกะ คอื อีกวิธีการหน่ึงในงานปูนปนท่ีปรากฏในพ้ืนท่ีวฒันธรรมลานนา โดยมีวิธีการ
คอืการพอกปูนใหมคีวามหนาตามลักษณะของตัวลาย และมคีวามกวางยาวใหพอดกีบับรเิวณพื้นที่
ทีจ่ะทําการสรางลวดลาย ทิ้งไวใหหมาด จากนัน้คอยใชโลหะแบนเรยีบตัดปาดและแกะเปนลวดลาย
ตามพื้นปูนที่ฉาบไว โดยเทคนิคนี้เปนลักษณะของงานชางพมา–ไทใหญ มักจะใชตกแตงประดับ
บริเวณซุมประตู หนาตางของวิหารปูนและอุโบสถปูน รวมไปถึงเจดีย ซึ่งสวนใหญเปนลวดลาย
พรรณพฤกษา ปรากฏใหเห็นเทคนิคนี้ในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา โดยเขามากับการทาํ
ธุรกิจคาไมของชาวพมา–ไทใหญ ในชวงระยะเวลาดังกลาว งานในลักษณะนี้คาดวาชางไทใหญ
ไดรับอิทธิพลมาจากพมา และพมารับอิทธิพลมาจากอังกฤษอีกทอดหนึ่ง

ภาพที่ 192 งานปูนปนประดับหนาบันอุโบสถ วัดบานหลุก อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน
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ภาพที่ 193 งานปูนปนประดับหอไตร วัดปาซางงาม อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

ภาพที่ 194 งานปูนปนประดับอุโบสถ วัดปาเปา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา ชางลานนามักจะใชงานปูนปนตกแตงประดับ
บริเวณซุมประต ูหนาตางของวิหารปนูและอุโบสถปนู ซึง่สวนใหญเปนลวดลายพรรณพฤกษาและ
ลายหมอดอก โดยไดรับอิทธิพลการประดับกรอบซุมประตู หนาตาง จากศิลปกรรมประดับวัดที่
กรุงเทพฯ (ศิลปะรัตนโกสินทร) โดยชางลานนานํามาปรับใชใหเขากับบริบทและความเชื่อของคน
ในพื้นที่ไดอยางลงตัว

ภาพที ่195 ปนูปนลายหมอดอกประดับประตทูางเขา–ออกวหิาร วดัพระสงิหวรมหาวิหาร อาํเภอเมือง จงัหวัดเชยีงใหม

ภาพที่ 196 ปูนปนลายหมอดอกประดับประตูทางเขา–ออกวิหาร วัดไชยอาวาส อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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ภาพที่ 197–198 ปูนปนลายหมอดอกและเคร่ืองตั้ง ประดับประตูทางเขา–ออกวิหาร 
วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดแพร

152



งานปนปูนนั้น เมื่อชิ้นงานสําเร็จสมบูรณเรียบรอยแลว ปกติมักปลอยใหงานปนปูนนั้น
แหงไปเอง ซึ่งใชเวลาไมนาน และมักนิยมงานป นปูนเปนสีขาวตามธรรมชาติของปูนขาว 
หากตองการตกแตงใหสวยงามและดูมีคุณคามากขึ้น อาจทําดวยวัสดุและวิธีการมีดังตอไปนี้

การตกแตงดวยการปดทองคําเปลว ในขั้นตนตองลง “สมุก” ทาเคลือบผิวงานปูนปนนั้น
ใหท่ัวชั้นหนึ่งกอน เพื่อทําใหผิวงานปูนปนเรียบเกลี้ยง เมื่อสมุกแหงแลวจึงทา “รักนํ้าเกลี้ยง” 
ใหท่ัวชิ้นงานปลอยใหรักนํ้าเกลี้ยงที่ทาทิ้งไวสักพักหนึ่ง พอรักหมาดไดที่จึงปดทองคําเปลวทับ
ใหทั่วงานปูนปนชิ้นนั้นๆ ก็จะมีผิวเปนสีทองคําอรามไปทั้งหมด

การตกแตงดวยการปดกระจก มกัเปนงานที่ไดรับการตกแตงตอเนื่องจากการปดทองคาํเปลว 
เพิ่มเติมสีสันขึ้นแกงานปูนปนนั้นอีก จึงนํากระจกแกวบาง กระจกหุงบาง หรือในลานนาจะนิยม
ใชกระจกจืนมาตัดเจียนตามรูปรางและขนาดที่ตองการประดับ แตงลงบนงานปูนปนทําเปนแวว 
ไสลาย พื้นลวดลาย เปนตน

นอกจากเทคนิคปูนปนทั้งสามแบบที่กลาวไวแลวขางตน ยังมีการปนหมอดอกที่สามารถ
มองเหน็ไดทุกดานโดยรอบ พบเหน็มากในการปนประดับตามมุมพระธาตุเจดียศิลปะพมา–ไทใหญ 
ลกัษณะการปนเปนงานลอยตัวทีม่องเห็นไดรอบดาน ซึง่เมือ่ปนหมอดอกเสร็จจะมีการนําชอดอก
โลหะมาประดับใสในหมอ เพื่อใหหมอดอกนั้นมีความสมบูรณเพิ่มมากขึ้น

ภาพที่ 199 หมอดอกปูนปนประดับซุมประตู วัดมหาวัน อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 200 หมอดอก วัดมหาวัน 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ 202 หมอดอก วัดศรีรองเมือง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 201 หมอดอก วัดปาฝาง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 203 หมอดอก วัดพระเจาทันใจ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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เทคนิคงานปั้ นรักสมุก (รักกระแหนะ)
โดยลวดลายท่ีเกิดจากเทคนิคงานปนรกัสมกุนี้ จะมีความแตกตางกบัเทคนิคงานปูนปน คอื 

มีความละเอียดและเสนลายที่เล็กกวา รวมไปถึงเนื้อลายที่ปนจะเปนสีดํา ซึ่งไมวาจะเปนเทคนิค
งานปนรักสมุกหรือเทคนิคงานปูนปน ก็ลวนมีลักษณะของการปนที่คลายๆ กัน ดังนั้นในงานปน 
ชางก็จะเลือกเทคนิคงานที่เหมาะสมกับการนําไปใชในพื้นที่ที่เหมาะสมกับเทคนิค รวมไปถึง
การคํานึงถึงฤดูกาลในการสรางสรรคงานอีกดวย

ภาพที่ 204 งานปนลายรักสมุกประดับหีบธรรม วัดชมพูหลวง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 205 งานปนลายรักสมุกประดับหีบธรรม พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม

156



ภาพที่ 206 งานปนลายรักสมุกประดับหีบธรรม วัดผาแดงหลวง อําเภอแจหม จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 207 งานปนลายรักสมุกประดับหีบธรรม วัดวังพราว อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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เทคนิคงานประดับกระจก
เทคนิคนี้ ชางลานนาในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา เริ่มนํามาสรางงานประดับ

กระจกในรูปแบบงานศลิปกรรมลานนา โดยเทคนคิวธิกีารประดับกระจกนีไ้ดรบัอทิธพิลจากศลิปะ
จากประเทศพมา เนื่องจากในชวงพุทธศตวรรษที่ 22–24 อาณาจักรลานนาไดถูกพมารวบเปนรัฐ
ในการดูแลของพมา นับเปนเวลาประมาณ 200 ป จึงสงผลใหงานชางลานนาไดรับอิทธิพลทาง
ดานศิลปะดังที่กลาว โดยงานประดับกระจกสีลานนานั้นมักจะใชกระจกจืน เพราะเปนวัสดุที่
สามารถสรางขึ้นเองได และตัดแตงไดโดยการใชกรรไกรตัดใหเกิดเปนรูปรางรูปทรงตางๆ 
ตามตองการ โดยเทคนิคการประดับกระจกนี้ จะใชไดทั้งกับงานไมและงานปูนปน และบางครั้ง
เราก็จะสามารถเห็นงานประดับกระจกโดยมีงานปนรักสมุกรวมอยูดวย เพื่อเปนขอบลายไมให
ชิ้นสวนกระจกแตกออกจากกัน

ภาพที่ 208 ลายหมอดอกประดับกระจกซุมโขงพระเจา วัดขุนคง อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
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ภาพที่ 209–210 ลายหมอดอกประดับกระจกจืนหนาบัน วัดสบลี อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 211 ลายหมอดอกประดับกระจกซุมประตูอุโบสถ วัดมอนปูยักษ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 212 
ลายหมอดอกประดับกระจกผนังจองวิหาร 

วัดไชยมงคล (จองคา) อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 213 
ลายหมอดอกประดับกระจกฝาธรรมาสน 

วัดนาบานไร อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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เทคนิคงานไม้แกะสลัก
งานไมแกะสลักถือวาเปนเทคนิคที่ใชสรางงานงานศิลปกรรมที่เกาแกประเภทหนึ่ง สําหรับ

การแกะสลักไมในศิลปะลานนานั้น สวนมากจะเปนเรื่องเกี่ยวกับศาสนาทั้งสิ้น มักจะนําไป
สรางสรรคงานองคประกอบของสถาปตยกรรม วิหาร โบสถ ศาลาวัด หอไตร รวมถึง
งานพุทธศิลปดวย ซึ่งมีการสรางสรรคอยางสวยงามและประณีตบรรจง

ชางแกะสลักไมสามารถสืบทอดศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถิ่นลงบนแผนไม 
กอเกดิเปนศลิปะไมแกะสลักของลานนา งานแกะสลักไมจงึกลายเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมลานนา
ที่สะทอนใหเห็นถึงประเพณีความเชื่อ ตลอดจนวิถีชีวิตของชาวลานนาที่ผูกพันอยูกับธรรมชาต ิ
ซึ่งจะพบเห็นกันไดทั่วไปในสถานที่สําคัญทางศาสนา รวมไปถึงบานเรือนที่อยู อาศัยและ
เครื่องใชสอยในชีวิตประจําวัน

การแกะสลักลายหมอดอกประดับอาคารศาสนสถานนั้น สามารถพบไดทุกตําแหนง
ในงานสถาปตยกรรมลานนา ทั้งในสวนของหนาบัน นาคตัน แผงแล แผงคอสอง เปนตน ซึ่งเมื่อ
แกะสลักไมเสร็จแลว สวนใหญจะนิยมทารัก ทาชาด เพื่อรักษาเนื้อไมใหคงทนถาวร รวมถึง
การประดับตกแตงดวยการปดทอง ติดกระจกจืน ใหเกิดความสวยงามของงานศิลปกรรมมากขึ้น

ภาพที่ 214 ลายหมอดอกเทคนิคงานไมแกะสลักหนาบันวิหาร วัดนาแสง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 215–216 ลายหมอดอกเทคนิคงานไมแกะสลัก วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 219 ลายชางเทินหมอดอก เทคนิคงานไมแกะสลัก ซุมทางขึ้นพระธาตุทิศเหนือ 
วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 217–218 ลายหมอดอก เทคนิคงานไมแกะสลักนาคตัน วัดนาแสง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 220 งานไมแกะสลักลายเทวดาเทินหมอดอก ชิ้นสวนประดับวิหารหลังเกา วัดตุนใต อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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ภาพที่ 221 งานไมแกะสลักลายหมอดอกลอยตัว วัดประตูเมือง อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน
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เทคนิคงานฉลุลาย
งานฉลุลาย เปนกรรมวิธีในการใชเครื่องมือ

ตางๆ เจาะลงไปบนพื้นผิวของวัสด ุและปรุใหเกิดเปน
รูชองวางกลายเปนลวดลายตางๆ ตามรูปแบบที่
ออกแบบไว ซึ่งการฉลุเปนเทคนิคการเจาะเปนรูหรือ
เปนชอง เพือ่สรางความรูสึกในการมองแบบทะลุผาน 
ชวยลดนํา้หนักทางสายตาไดเปนอยางด ีและเสรมิสราง
มิติใหกับชิ้นงานไดมากขึ้น

การฉลุลายในศิลปกรรมลานนานั้น เทคนิค
ดังกลาวปรากฏใหเห็นทั้งวัสดุที่เปนไมและโลหะ 
ซึง่มกัจะสรางขึ้นมาเพือ่ประดับอาคารสถาปตยกรรม 
เชน เปนชองลมบรเิวณคอสองวหิาร เปนชองลมเหนอื
ประต ูหนาตาง เปนตน ซึง่บางครัง้ในกรณงีานไมฉลุลาย 
อาจจะมีการแกะสลักเพิ่มเติมเพื่อสรางมิติของลาย
ขึ้นมาใหนาสนใจ

ภาพที่ 222 ลายหมอดอกประดับบานหนาตาง 
เทคนิคงานฉลุ วัดลําปางกลางตะวันออก 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 223 ลายหมอดอกประดับชองลมบานหนาตาง เทคนิคงานฉลุ–แกะสลัก วัดมอนกระทิง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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งานฉลุโลหะ เปนที่นิยมมากในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 เพราะตัววัสดุแผนสังกะสี 
แผนทองเหลือง มีความคงทนถาวรมากกวาไม ทําใหชางนิยมใชแผนโลหะมาฉลุเปนลวดลาย
ประดับอาคารศาสนสถาน ซึ่งตัวอยางลายหมอดอกฉลุลายจากโลหะที่ชัดเจนที่สุด คือ 
งานประดับคอสอง วิหารพระเจาพันองค วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดลําปาง โดยชางทําเปน
รูปสัตวตางๆ เชน สิงห ชาง มา วัว และควายเทินหมอดอก

ภาพที ่224–226 ลายหมอดอกคอสอง วหิารพระเจาพนัองค เทคนคิงานฉลุ วดัปงสนกุเหนอื อาํเภอเมือง จงัหวดัลาํปาง
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งานฉลุโลหะในศิลปกรรมไทใหญ ถือเปนอัตลักษณการประดับสถาปตยกรรมที่โดดเดน
ไมเหมือนใคร โดยเฉพาะการตอกลายบนโลหะ ทั้งสังกะส ีอะลูมิเนียม แผนทองเหลือง แลวนําไป
ประดับชายคาจองวิหาร เพิ่มความงามอันเปนฝมือเชิงชางไทใหญในเมืองแมฮองสอนไดเปน
อยางดี

งานฉลุโลหะภาษาไทใหญเรียกวา “ปานถอง ปานซอย” ซึ่งถาเทียบกับภาษาชางลานนา
ก็คือแปนนํ้ายอยที่ใชประดับชายคาอาคารน่ันเอง คําวา “ปานถอง” คือโลหะตอกลายที่ปลาย
ชี้ขึ้นดานบน สวน “ปานซอย” คือโลหะตอกลายที่หอยลงตรงชายคาจองวิหาร

ลวดลายที่ชางนํามาสรางสรรคสวนใหญจะเปนลายดอกไม ลายพรรณพฤกษา ลายเครอืเถา 
เปนการคลี่คลายรูปแบบมาจากธรรมชาติ นํามาประดิษฐและผูกลายขึ้นมาใหม ซึ่งยังคงปรากฏ
ลายหมอดอกใหเห็นบาง เพราะวัฒนธรรมไทใหญใหความสําคัญกับการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวย
ดอกไมใบงาม โดยจะนําไปปกวางในแจกันหมอดอกเครื่องปนดินเผาเสมอ ดังนั้นดวยวัฒนธรรม
ความเชื่อดังกลาวจึงสงผลตอรูปแบบลวดลายที่ใชประดับงานศิลปกรรมดวย

ภาพที่ 227 ปานถองและลายฉลุสันหลังคารูปหมอดอก วัดคําใน อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน
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ภาพที่ 229 ลายฉลุหมอดอกประดับซุมพระประธาน วัดแมสุรินทร อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน

ภาพที่ 228 ลายฉลุหมอดอกประดับชองลมฉากหลังพระประธาน วัดจองคํา อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน
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นอกจากนี้ เทคนิคการฉลุตองลายในศิลปะไทใหญยังนํามาสรางงานศิลปกรรมที่ใชใน
พิธีกรรมความเชื่อ นั่นคือ ตุงตําขอน

ตาํขอน เปนภาษาของชาวไทยใหญในจังหวดัแมฮองสอน ทีแ่ปลวา “ตงุ” ตงุเหลานี้ทาํมาจาก
วัสดุตางๆ ที่แตกตางกันออกไป แตโดยสวนใหญในเทคนิคนี้มักจะใชแผนโลหะมาตอกฉลุใหเกิด
เปนลวดลาย โดยมีขนาด รูปทรง ตลอดจนการตกแตงตางกันออกไปตามระดับความเชื่อ
ความศรัทธา และตามฐานะทางเศรษฐกิจของผู สรางอุทิศถวาย ซึ่งคติความเชื่อเกี่ยวกับ
การถวายตุงนั้นเปนการถวายเพือ่เปนพุทธบูชา ทั้งทีเ่ปนการทําบญุอุทิศสวนกศุลใหแกผูที่ลวงลับ
ไปแลว หรือเปนการถวายเพื่อสงกุศลผลบุญใหแกตนเองในชาติหนา ซึ่งเกิดจากความเชื่อที่วา
เมือ่ตายไปแลวจะพนจากการตกนรกโดยอาศัยเกาะชายตงุขึ้นสวรรค จะไดพบพระศรอีรยิเมตไตรย 
หรือจะไดถึงซึ่งพระนิพพาน ดังนั้นจึงมีการถวายตุงที่วัด ซึ่งในความเชื่อของชาวไทใหญแลว 
อยางนอยครั้งหนึ่งในชีวิตตองถวายตุงเพื่อเตรียมตัวเขาสูโลกหลังความตาย

สิง่ทีเ่ห็นจากศลิปกรรมในตําขอน คอื ลวดลายหมอดอกที่ประดบัไวบนหวัตงุ เสมอืนหมอดอก
แจกนัทีป่กดวยดอกไม เพือ่เปนเครือ่งสกัการบชูาในการถวายตําขอนรวมดวย ซึง่ถอืเปนเอกลกัษณ
ที่เดนชัดในสวนของการใชลายหมอดอก ที่สรางสรรคโดยเทคนิคการฉลุลาย

ภาพที่ 230 ตําขอน ภายในอนุสรณสถานมิตรภาพไทย–ญี่ปุน อําเภอขุนยวม จังหวัดแมฮองสอน
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ภาพที่ 231–232 
ตําขอน ภายในจองวัดมวยตอ อําเภอขุนยวม 

จังหวัดแมฮองสอน
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เทคนิคงานสิง่ทอ
การสรางลวดลายพรรณพฤกษาในงานพุทธศลิปประเภทงานปกผา ปรากฏในผาตัง้ธรรมหลวง 

โดยพบมากเฉพาะในเขตพ้ืนท่ีจงัหวดัลาํพนูและจงัหวดัเชียงใหม โดยถกูสรางข้ึนเพ่ือใชในประเพณี
ตั้งธรรมหลวง ซึ่งวัฒนธรรมลานนาใหความสําคัญกับการฟงธรรมเรื่องมหาเวสสันดรชาดก
อยางมาก ดงันัน้การทีจ่ะอัญเชญิคัมภรีใบลานเรือ่ง “พระเวสสนัตระ” มาประดษิฐานยังมณฑลพธิี 
จึงตองมีที่จดัวางอยางพิเศษดวย “กางธมัม” (คางธรรม) หรือทีท่ัว่ไปเรียกวา กากะเยีย ซึง่เทคนิค
งานปกผาและสิ่งทอจะถูกนํามาสรางสรรคงานที่เรียกวา ผาตั้งธรรม ที่ปรากฏทั้งสามดานของ
คางธรรม ผาปกดังกลาวนยิมทําเปนรปูเทวดาประนมกรอยูดานละผนื รวม 3 ผนื มคีวามยาวตัง้แต
สวนบนของคางธรรมจรดถึงพื้น และมีความกวางเทากันทุกดาน ผาทั้งสามผืนดังกลาวเรียกกัน
หลายชื่อวา “ผารองคัมภีร” หรือ “ผาตั้งธรรมหลวง” โดยจะใชเฉพาะประเพณีตั้งธรรมหลวง
ซึ่งจัดใหมีขึ้นปละครั้งในวันยี่เปง

นอกจากภาพเทวดาที่เปนภาพหลักถูกเย็บปกบนผาตั้งธรรมหลวงแลว ภาพรองจะเปน
ลักษณะของลวดลายดอกพรรณพฤกษาตางๆ หรือบางครั้งจะพบวามีลายหมอดอกปรากฏรวม
อยูดวย ยกตัวอยางเชน ผาตั้งธรรมหลวงที่พิพิธภัณฑวัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร สรางถวาย
โดยเจาแกวนวรัฐ และเจาดารารัศมี เมื่อจุลศักราช 1279 (พ.ศ. 2460) ซึ่งปกดวยไหมพรม 
เปนลายเทวดายนืประนมกร จาํนวน 3 ผนื และลายพระแมธรณยีนืบบีมวยผม จาํนวน 1 ผนื ประดบั
ลายหมอดอกทั้งสองขางปกลงบนผืนผาสักหลาดสีดํา ประดับลวดลายปกดวยเสนไหมสีตางๆ 
สลับเลื่อมและดิ้นเงินดิ้นทอง ถือเปนตัวอยางสําคัญของงานปกผาในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 
ที่มีความสวยงามมาก

ภาพที่ 233-234 
ผาตั้งธรรม เทคนิคงานปกผา

ที่มา : พิพิธภัณฑวัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร 
อําเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม
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นอกจากนั้น ยังปรากฏงานปกผาที่หนาหมอนที่ใชถวายไวเปนเครื่องประกอบยศของ
พระพุทธรูป เชน หมอนผา หมอนหก หมอนปอง เปนตน ถือเปนงานพุทธศิลปหนึ่งที่เปน
เครือ่งถวาย โดยการตกแตงลวดลายใชเทคนคิงานปกผาดวยเสนไหมสตีางๆ ผสมกบัดิ้นเงนิดิ้นทอง 
รวมไปถึงกระจกจืน ประกอบกันเปนลายเครือดอกแบบลานนาและลายหมอดอก ดังปรากฏ
ตัวอยางใหเห็นในชุดหมอนปอง หมอนหก วัดนากวาง จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 235–236 หนาหมอนหกปกลายหมอดอกดวยดิ้นเงิน วัดนากวาง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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จากเทคนิคตางๆ ที่ชางลานนานํามาใชในการสรางงานพุทธศิลปและใชสื่อความหมาย
เชิงสัญลักษณ เพื่อรองรับพิธีกรรมอันเกี่ยวเนื่องในพระรัตนตรัย คือ พระพุทธ พระธรรม และ
พระสงฆ โดยมีศรัทธาและความเชื่อเปนสวนยึดโยงงานชางแลว จะเห็นวาการเลือกใชเทคนิค
ในการสรางงานใหเหมาะสมกับตัววสัดนุั้นเปนเรือ่งสําคญัมาก เพราะการเลือกใชวัสดแุละเทคนิค
ที่ถูกตองนั้นจะสามารถชวยใหงานศิลปกรรมมีอายุการใชงานที่ยืนนาน รวมถึงลักษณะของ
รายละเอียดในการสรางสรรคงาน ยอมตองใหความสําคัญในการหยิบใชเทคนิคสรางงานที่
เหมาะสม

จากที่นําเสนอไวขางตน เราจะเห็นวาลวดลายหมอดอกเปนเพียงสวนหนึ่งของลวดลาย
ในลานนาที่ชางไดใชความรูความชํานาญในการสรางสรรคขึ้น จนกอเกิดงานศิลปกรรมรับใช
ศาสนา ซึ่งนอกจากจะตองคํานึงถึงเทคนิคการสรางงานแลว การสรางงานในแตละตําแหนงที่ตัง้
กถ็อืเปนเรือ่งสาํคญัที่จะชวยสือ่ความหมายโดยมตีวัลวดลายเขาเปนสัญลักษณรวม ในความหมาย
ของการตีความตามคัมภีรในพุทธศาสนา ที่ตองการสรางบรรยากาศและจําลองสถานการณ
จากการประดับลวดลายหมอดอกไวในตําแหนงนั้นๆ ใหรับรูและเขาใจ อันเปนการสื่อภาพ
จากแนวคิดความเชื่อออกมาใหชัดเจน

ในสวนของเครือ่งใชในพธิกีรรมลานนา ถอืไดวาเปนเอกลักษณทีแ่ตกตางไปจากวัฒนธรรมอืน่ 
เนื่องจากมีรูปแบบ รูปทรงที่สอดคลองกับการใชในพิธีกรรมในทุกๆ สวน โดยงานพุทธศิลป
ทุกชนิดลวนแลวแตมีหนาที่การใชงานสําหรับพระรัตนตรัยโดยชัดเจน ดังเชน ธรรมาสน อาสนะ 
จองเบิก สัตภัณฑ หีบธรรม อาสนะสงฆ เปนตน เกิดการสรางสรรคประดับลวดลายหมอดอก
ประดับดวยเทคนิคที่หลากหลาย กอเกิดความสวยงามจนเปนลายที่ถูกหยิบยืมมาใชเปนภาพจํา
ของชางลานนาอีกหนึ่งลาย ดังนั้น เมื่อเราศึกษาการสรางลายหมอดอกดวยเทคนิคตางๆ แลว 
จะพบวาหมอดอกมักปรากฏอยูในขาวของเครื่องใชในพิธีกรรมทางศาสนา หรือเรียกอีกอยางวา
งานพุทธศิลป โดยลายหมอดอกสามารถชวยเสริมความสมบูรณและความหมายของการ
เปนสัญลักษณในการบูชาพระรัตนตรัย ผานรูปแบบเทคนคิงานชางลานนาในรูปแบบทีห่ลากหลาย 
นํามาปรับใชใหเขากันไดอยางลงตัว
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บทที่ 4
ว่าด้วยลายหม้อดอกนอกวัด

จากท่ีนาํเสนอลวดลายหมอดอกไวกอนหนาน้ีแลว เราจะเหน็วา
ลายดงักลาวมีความเก่ียวของกบัพทุธศาสนาเปนอยางมาก โดยเฉพาะ
ความเชื่อที่ชาวลานนามีไวเกี่ยวกับหมอ อันเปนสัญลักษณของ
การสักการบูชาดวยแลว ยิ่งทําใหเราเห็นตัวอยางลวดลายหมอดอก
ทีม่คีวามหลากหลาย ถกูสรางไวประดับงานศลิปกรรมตางๆ อนัเกีย่วเนือ่ง
กับพุทธศาสนาแทบทั้งสิ้น

จังหวัดลําปาง เปนจังหวัดหนึ่งในภาคเหนือที่พบลวดลาย
หมอดอกในพื้นที่มากที่สดุ ซึง่จากการสาํรวจเบื้องตนพบวามีมากกวา 
250 รูปแบบ และปรากฏในการสรางงานทุกเทคนิค รวมถึงมีตัวอยาง
งานลายหมอดอกทุกชวงสมัย ตัง้แตพุทธศตวรรษที ่21 ถงึพุทธศตวรรษ
ที่ 25 โดยลวดลายดังกลาวนอกจากจะรับใชพุทธศาสนาแลว ในชวง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 เปนตนมา ลวดลายหมอดอกในนครลําปาง
ไดเริ่มมีอิทธิพลตอสิ่งกอสรางที่นอกเหนือไปจากการรับใชศาสนา 
กลาวคือมีการนําลายหมอดอกไปปรับใชกับอาคารเรือนพักของ
เจานาย เชน การนําไปฉลุชองลมประดับคุมหลวงนครลําปาง เปนตน
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ในป พ.ศ. 2446 เจาบุญวาทยวงษมานิต เจาผูครองนครลําปาง องคที่ 13 ไดสรางคุมหลวง
ขึ้นใหมในบริเวณคุมหลวงเดิม และเปนที่ประทับจนถึงแกพิราลัย ในป พ.ศ. 2465 ตอมาคุมหลวง
หลงันี้ไดปรับเปนศาลากลางจังหวัดลาํปาง โดยมกีารรื้อคุมหลวงและนําไมสักแกะสลักลวดลายฉลุ
ไปเก็บรักษาไวที่วัดเชียงราย

ภาพที่ 237 คุมหลวงเจาบุญวาทยวงษมานิต เจาผูครองนครลําปาง องคที่ 13

ที่มา : เพจคุมหลวงลําปาง
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คุ มหลวงลําปางหลังนี้ประดับตกแตงดวยงานไมฉลุลายดวยฝมือชางของเจาหลวง 
ซึง่ยคุนัน้นาจะเปนชางชาวพมา–ไทใหญ รวมไปถึงชาวจีนและชางพื้นถ่ิน ทีเ่จาบุญวาทยวงษมานิต
ระดมฝมือชางในกํากับสรางคุมหลังนี้จนงดงามเปนที่กลาวถึงในยุคสมัยนั้น ซึ่งตอมาดวยเหตุผล
ทางการเมืองและการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ทําใหคุมหลังดังกลาวถูกรื้อถอนไปในที่สุด 
และดวยความงามของงานไมฉลุลายคุมเจาหลวง พระเทวิสุทธิโสภณ เจาคณะจังหวัดลําปาง
ในสมัยนัน้ จึงไดนํามาเก็บรกัษาไวที่วัดเชียงราย จังหวัดลําปาง จนถึงปจจุบัน

งานไมฉลุลายประดับคุมหลวง ปรากฏเปนลายหมอดอกประกอบกับลายเครอืพรรณพฤกษา 
โดยลักษณะลายดังกลาวไดรับอิทธิพลจากศิลปะพมา สังเกตไดจากการบิดของใบและดอก 
รวมถึงการซอนทบัของลายระหวางพรรณพฤกษากับลายสตัวตางๆ ซึง่เปนลักษณะที่โดดเดนของ
งานชางพมา ดวยเทคนคิฉลุและแกะสลกัทีม่คีวามนยิมกันมากในชวงเวลาดังกลาว สมกบัการเปนงาน
จากชางของเจาหลวง โดยสภาพปจจุบันยังอยูในสภาพดี ซึ่งเปนตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นวา
ลายหมอดอกไดออกมารับใชเจานายแลวในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 25

ภาพที่ 238 ลายหมอดอกเทคนิคงานไมฉลุลายประดับคุมหลวงเจาบุญวาทยวงษมานิต
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ภาพที่ 239–242 ลายหมอดอกเทคนิคงานไมฉลุลายประดับคุมหลวงเจาบุญวาทยวงษมานิต
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ลายหมอดอกนอกจากจะปรากฏทีคุ่มเจานายลาํปาง ในชวงเวลาดงักลาวยงัถูกนาํมาใชประดบั
ในสถานีรถไฟอีกหลายแหงในนครลําปาง จากการสํารวจเบื้องตนพบวาลวดลายดังกลาวปรากฏ
ใหเห็นเฉพาะสถานีรถไฟในเขตจังหวัดลําปาง เชน สถานีรถไฟปางปวย สถานีรถไฟแมจาง สถานี
รถไฟแมทะ สถานีรถไฟนครลําปาง และสถานีรถไฟหางฉัตร ซึ่งสันนิษฐานวาเปนการออกแบบ
ของชางเพื่อใหเขากับอัตลักษณในพ้ืนที่ โดยสรางขึ้นระหวางป พ.ศ. 2458–2459 และในสายตา
สถาปนิกและผูออกแบบชาวเยอรมัน คงเห็นวาพื้นที่ลําปางมีลวดลายหมอดอกเปนอัตลักษณ
อีกลายหนึ่งของนครลําปาง จนทําใหลวดลายหมอดอกปรากฏในสถานีรถไฟลําปางถึง 5 สถาน ี
จากทั้งหมด 13 สถานี

สถานีรถไฟนครลําปาง เปนสถานีรถไฟที่มีความโดดเดนสวยงาม ถือเปนสถานีรถไฟ
รุนแรกๆ ที่สรางขึ้นในประเทศไทย และยังคงหลงเหลือจากภัยสงครามโลกครั้งที่ 1 สถานีรถไฟ
แหงนี้ออกแบบโดยวิศวกรชาวเยอรมัน ซึ่งไดรับมอบหมายใหสรางทางรถไฟสายเหนือ อาจจะ
กลาวไดวาการกําเนิดของสถานีรถไฟลําปางนั้นไดนําความเจริญมาสูนครลําปางกอนเชียงใหม
หลายป เนื่องจากการเจาะอุโมงคที่ถํ้าขุนตานในขณะนั้นยังไมแลวเสร็จ

รปูแบบสถาปตยกรรมของสถานรีถไฟลําปางเปนสถาปตยกรรมโคโลเนยีล ตวัอาคารสถานี
เปนอาคาร 2 ชัน้ กออฐิฉาบปูน ผงัรปูสีเ่หลีย่มผนืผา มปีก 2 ขาง เชือ่มกับโถงกลาง มกีารใชประตูโคง 
ประดบัตกแตงดวยงานไมฉลรุปูหมอดอกในหลายตาํแหนง โดยเฉพาะระเบียงดานหนาอาคารทีม่ี
ลายหมอดอกเดนสงา สรางความสวยงามใหกับอาคารหลังนี้เปนอยางมาก แมวาอาคารสถานี
ที่เห็นในปจจุบันจะผานเวลามารอยกวาป แตยังคงรูปแบบดั้งเดิมที่สวยงามและเปนเอกลักษณ
สถานีรถไฟแหงนครลําปางไวไดเปนอยางดี สถานีรถไฟลําปางถือเปนแลนดมารกที่สําคัญ
อีกแหงหนึ่งที่ไมควรพลาด หากมีโอกาสไดผานไปทองเที่ยวที่จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 243 สถานีรถไฟนครลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 244–245 ลายหมอดอก เทคนิคงานไมฉลุลายประดับวงกบประตูโคง 
สถานีรถไฟนครลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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สถานีรถไฟปางปวย เปนสถานีรถไฟขนาดเล็ก ระดับ 3 ตั้งอยูที่บานปางปวย หมูที่ 2 
ตําบลนาสัก อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง สรางขึ้นในระหวาง พ.ศ. 2457–2459 อาคารสถานี
เปนอาคารไมชั้นครึ่ง ผังพื้นอาคารเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ซึ่งมีมุขเครื่องอาณัติสัญญาณ
อยูดานหนา โดยมุขเครื่องอาณัติสัญญาณนี้ไดรับการออกแบบโดยสถาปนิก นิจ หิรัญชีระนันท 
เมื่อป พ.ศ. 2495

สถานีรถไฟปางปวยยังคงสภาพเดิมซึ่งไมมีการตอเติมใดๆ สวนทายของหองทํางาน
นายสถานมีบีนัไดคอนกรตีสําหรับเดนิขึ้นหองนอนของนายสถาน ีดานหลังของหองนอนของนายสถานี
มีระเบียงไม สวนพกัคอยสําหรับผูโดยสารอยูดานขางหองทํางานนายสถานี และดานหนาหองนอน
ของนายสถานี สําหรับอาคารสถานีรถไฟเหลานี้ไมมีหองนํ้าภายในตัว ประตูและหนาตางเปน
บานลูกฟกไม มีลายหมอดอกดวยเทคนิคไมฉลุลายประดับเปนชองลมเหนือบานประตูหนาตาง 
ยอดจั่ว เชิงชาย คํ้ายัน และหนาชองจําหนายตั๋วประดับดวยไมฉลุลายสวยงาม ถึงแมวาตัวอาคาร
ดงักลาวจะเล็กกะทัดรดั แตคงความสวยงามมาก จนไดรับรางวัลอนุรกัษศิลปสถาปตยกรรมดีเดน 
ประเภทอาคารสถาบันและอาคารสาธารณะ จากสมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ

ภาพที่ 246 สถานีรถไฟปางปวย อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 247–248 ลายหมอดอกประดับอาคาร สถานีรถไฟปางปวย อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 249 ลายหมอดอกประดับชองจําหนายต๋ัว สถานีรถไฟปางปวย อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 250–251 ลายหมอดอกประดับชองจําหนายต๋ัว สถานีรถไฟแมจาง อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง
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สถานีรถไฟหางฉัตร ตั้งอยูที่อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง สรางขึ้นในระหวางป 
พ.ศ. 2457–2459 เปนสถานีรถไฟขนาดเล็ก ชัน้ 2 อาคารสถานีรถไฟเปนอาคารไมชั้นครึ่งตั้งอยู
บนตอมอคอนกรีต และมีบางสวนตั้งอยูบนผนังกออิฐฉาบปูน ผังพ้ืนอาคารเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา 
มีลักษณะคลายกับสถานีรถไฟปางปวย โดยประตูและหนาตางมีลายหมอดอกดวยเทคนิคไมฉลุ
ลายประดับเปนชองลมเหนือบานประตู และหนาชองจําหนายตั๋วประดับดวยไมฉลุลายหมอดอก
สวยงาม

ภาพที่ 252 ลายหมอดอกประดับชองจําหนายตั๋ว สถานีรถไฟหางฉัตร อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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ภาพที่ 253–254 ลายหมอดอกประดับอาคาร สถานีรถไฟหางฉัตร อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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บทที่ 5
ลายหม้อดอกในล้านนา

ลายหมอดอกที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา มักเปนภาชนะรูปหมอนํ้า
บรรจุดอกไมใบงาม ดอกที่ใชประดับสวนใหญจะเปนดอกบัว ซึ่งมีทั้งบัวหลวง 
(ปทุม) แลวบัวสาย (อุบล) รวมไปถึงดอกเอื้อง ดอกหมาก ดอกบานชื่น 
ซึ่งลวดลายดอกไมเหลานี้จะมีพัฒนาการเรื่อยมา ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 21–25 
กลาวคือ จากดอกไมที่เปนรูปเสมือนจริงก็คอยๆ คลี่คลายกลายเปน
ดอกไมประดิษฐ โดยมีลายกระหนกเขารวมในชอดอกดวย รวมไปถึงอิทธิพล
ทางวัฒนธรรมอื่นเขามาผสม จนทําใหรูปแบบหมอดอกกอเกิดพัฒนาการ
ในแตละชวงเวลา โดยความเชื่อในการสรางที่วาจะชวยใหผูเปนเจาของ
ประสบผลสําเรจ็ในทุกสิ่งที่ปรารถนา และชวยดลบันดาลทรัพยสมบัติทั้งปวง26 
หรือหมายถึงหมอนํ้าที่มีนํ้าเต็มบริบูรณ มีเถาไมเลื้อยออกมาทั้งสองขาง 
แสดงสัญลักษณชีวิตและการสรางสรรค เปนคติความรมเย็น ความสมบูรณ
พูนสุขและการสรางสรรค27 และเปนหนึ่งในมงคล 108 ซึ่งบรรจุอยู 
ในรอยพระพุทธบาทดวย ชาวลานนานิยมจัดหมอดอกเปนสิ่งบูชาพระพุทธรูป
ตามหิ้งพระ28 เพื่อเปนเครื่องสักการบูชาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพบูชา

26 กรมศลิปากร, ลวดลายตวัภาพในศิลปะ (กรงุเทพฯ : กองพพิธิภณัฑสถานแหงชาต,ิ 2531), 10.
27 เสนอ นิลเดช, ศิลปะลานนาไทย, 90, 125.
28 วรลัญจก บุณยสุรัตน, วิหารลานนา, 342.
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ภาพที่ 256 ลายหมอดอกประดับฉากหลังพระประธานภายในวิหาร วัดสันกําแพง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

ภาพที่ 255 ลายหมอดอกประดับฉากหลังพระประธานภายในวิหารพระพุทธ 
วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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จากรูปแบบความเชื่อของลายดังกลาว ชางลานนาไดนํามาปรับเปลี่ยนทั้งความหมายและ
รูปทรงกลายเปนลวดลายประดับตามงานพุทธศิลปตางๆ ซึ่งมีทั้งเทคนิคงานไมแกะสลัก งานปน
รักสมุก และที่นิยมมากที่สุด คือ เทคนิคลายคํา ในการนํามาสรางสรรคลวดลายหมอปูรณฆฏะ
หรือหมอดอกดังกลาว ซึ่งองคประกอบสวนใหญจะเปนรูปหมอทรงสูง ทรงเตี้ยคลายแจกัน 
ประดับไวดวยดอกบวัหลวง ดอกบวัสาย อาจจะมีดอกเอ้ืองและดอกหมากผสมในบางยคุบางพ้ืนท่ี 
ประดับไวกับฝาผนังวิหาร หีบธรรม ธรรมาสน และฉากหลังพระประธาน เสมือนเปนเครื่องบูชา
ในพระรัตนตรัย

จากการเก็บขอมูลลวดลายพรรณพฤกษาในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 ถึงพุทธศตวรรษที่ 25 
พบวาลวดลายหมอดอกหรือลายหมอปูรณฆฏะปรากฏเดนชัดและไดรับความนิยมเปนอยางมาก 
ดวยความหมายที่สื่อถึงเครื่องสักการบูชา ลวดลายดังกลาวจึงมีการพัฒนารูปแบบมาอยาง
ตอเนื่อง ซึ่งทําใหเห็นถึงความหลากหลายในรูปแบบที่ปรากฏขึ้น โดยผูเขียนไดเก็บรวบรวมขอมูล
ลวดลายหมอดอกในเขตพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน จํานวน 184 วัด กับ 6 แหลงมรดก
วัฒนธรรม ปรากฏลวดลายหมอดอกกวา 450 ลาย และไดทําการคัดลอกเปนลายเสนกวา 220 
รูปแบบ จึงขอนําเสนอเปนภาพลายเสน สูการทําความเขาใจรูปแบบลายและความหมายในพื้นที่
ผานการประดับลายในตําแหนงตางๆ ทีส่ามารถนําไปตอยอดและเปดมุมมองความงามทางศิลปะ
ใหกวางขวางมากขึ้น เพื่อใหผูสนใจนําไปปรับใชใหเกิดประโยชนในอนาคต ดังมีรูปแบบตอไปนี้

หม้อดอกพุทธศตวรรษท่ี 21–22
รปูแบบลวดลายหมอลานนาในชวงแรก เกิดขึ้นในตอนตนพุทธศตวรรษที ่21 ปรากฏในงาน

จิตรกรรมฝาผนังประดับกรุเจดียวัดรางแสนขาน จังหวัดเชียงใหม ถือเปนหลักฐานงานจิตรกรรม
ลานนาโบราณมีอายุในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 ที่วาดรูปหมอดอกบูชาพระธาตุเจดียภายในหองกรุ
พระธาตุ โดยรูปแบบเปนลักษณะหมอกลมปอง มีดอกบัวโผลออกมาจากปากหมอ ซึ่งจิตรกรรม
ดังกลาวไดรับความเสียหายจากการเจาะกรุพระธาตุเพื่อหาสมบัติในอดีตที่ผานมา ทําใหภาพ
หมอดอกในกรุไมสมบูรณ แตยังพอเหลือเคาโครงไดเห็นถึงลักษณะบาง
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นอกจากนี้ยังมีลายหมอดอกเทคนิคลายคําที่วิหารพระพุทธและวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุ
ลาํปางหลวง จงัหวดัลาํปาง ลกัษณะเปนหมอทีม่ชีอดอกบวัโผลออกมา มลีายกระหนกหวัมวนยอย
ออกมาดานขางของปากหมอดวย ซึง่รปูแบบดงักลาวถือเปนตวัอยางลายหมอดอกเทคนิคลายคาํ
ที่มีอายุมากที่สุด

• ภาพลายเสนที่ 6 
งานจิตรกรรมหมอดอก

ปูรณฆฏะประดับกรุเจดีย 

วัดรางแสนขาน อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 7 หมอดอกปูรณฆฏะวิหารนํ้าแตม 

วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 8 หมอดอกปูรณฆฏะวิหารพระพุทธ 

วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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หลักฐานอีกหนึ่งอยางที่มีลายหมอดอกในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 คือที่หอวัฒนธรรมนิทัศน 
วดัศรโีคมคํา จงัหวัดพะเยา เปนเทคนคิขูดลายเสนบนแผนหนิชนวน ลกัษณะเปนหมอทีม่ชีอดอกบัว
โผลออกมา มีลายกระหนกหัวมวนยอยออกมาดานขางของปากหมอดวย ซึ่งชิ้นงานดังกลาว
ขุดเจอจากโบราณสถาน ซึ่งยังไมสามารถระบุรายละเอียดได

• ภาพลายเสนที่ 9 หมอดอกประดับหนาบันวิหารช้ันใน วิหารพระพุทธ 
วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

ภาพที่ 257 หมอดอกเทคนิคขูดลายเสนบนแผนหินชนวน
ที่มา : หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

• ภาพลายเสนที่ 10 
หมอดอก หอวัฒนธรรมนิทัศน 

วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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ลายหมอดอกเทคนิคงานปูนป นเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่ปรากฏใหเห็นที่วิหารนํ้าแตม 
วัดพระธาตุลําปางหลวง จังหวัดลําปาง ซึ่งรูปของลวดลายรวมถึงชวงเวลาการสรางวิหารหลังนี้ 
เชือ่วาอยูในชวงพุทธศตวรรษที ่21 โดยมีลายหมอใหเห็นอยู 2 แบบ แบบแรกลักษณะลายเปนลาย
หมอดอกทรงแจกันปากสูง มีดอกบัวโผลออกมาจากปากหมอ และมีเครือกระหนกยอยออก
ดานขางหมอทัง้สองขาง และอีกแบบเปนหมอดอกในลักษณะคลายกัน วางเทินบนหลงัสิงหทัง้สอง
ขางพระประธาน ซึ่งรูปแบบลายประดับทั้งสองนี้ถูกใชประดับบนแทนแกวเพื่อบูชาพระพุทธ

• ภาพลายเสนที่ 11 
หมอดอกเทคนิคปูนปน วิหารน้ําแตม 

วัดพระธาตุลําปางหลวง 

อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 12 
สิงหเทินหมอดอกเทคนิคปูนปน 

วิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง 

อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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หม้อดอกพุทธศตวรรษท่ี 23
งานในชวงนี้คอนขางหาตัวอยางไดนอยมาก 

แตก็พอมีตัวอยางที่เดนชัด คือ งานลายคําประดับวิหาร
จามเทวี วัดปงยางคก จังหวัดลําปาง สําหรับวิหาร
หลังปจจุบันสันนิษฐานวาเจาหนานทิพยชาง ผูครอง
นครลําปางผูกอบกูอสิระจากพมา ไดสรางขึ้นในชวงปลาย
พุทธศตวรรษที่ 23 เนื่องจากทานเปนคนพื้นเพเดิมอยูที่
บานปงยางคก โดยประวัติระบุวาสรางเมื่อ พ.ศ. 2275 
จัดเปนวิหารขนาดเล็ก สรางบนยกพื้นเตี้ยๆ มีรูปลักษณ
เรียบงาย

วิหารจามเทวีนอกจากนาชมในทางสถาปตยกรรม 
ประติมากรรมแลว การประดับตกแตงตัววิหารดวยงาน
ลายคําทัว่ทัง้วหิารยังเปนจดุเดนทีส่ดุ รวมถงึลายหมอดอก
ที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาประดับเสาวิหาร ฝายอย คอสอง 
จนถึงเครื่องบน ยังมีความโดดเดนอยางมากจนอาจจะ
พูดไดวาไมมีใครไมรูจักหมอดอกปูรณฆฏะวัดปงยางคก 
และถอืวาเปนตวัอยางสําคญัของลายหมอดอกในชวงเวลา
ดังกลาว

• ภาพลายเสนที่ 13–14 
หมอดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคก 

อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 15 
หมอดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 16–19 หมอดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 20–23 หมอดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 24 หมอดอกปูรณฆฏะ วัดปงยางคก อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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ตัวอยางลายหมอดอกในพุทธศตวรรษที่ 23 นอกจากจะปรากฏที่วิหารจามเทวี 
วัดปงยางคกแลว ยังปรากฏอีกแหงคือที่วิหารวัดเวียง และบางสวนภายในวิหารพระพุทธ 
วดัพระธาตุลาํปางหลวง จงัหวัดลาํปาง ซึง่เมือ่ดูลกัษณะของลวดลายแลวถือเปนงานทีม่ีชวงเวลา
อายุที่ใกลเคียงกัน รวมถึงลักษณะของลวดลายที่คลายกันมาก ผนวกกันกับในอดีตสามวัดนี้
เปนศิษยรวมสํานักเดียวกัน ดังนั้นการหยิบยืม ถายเทรูปแบบงานศิลปกรรมจึงสามารถเกิดขึ้นได

• ภาพลายเสนที่ 27 หมอดอกปูรณฆฏะ 

วัดเวียง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที ่28 หมอดอกปรูณฆฏะ วหิารพระพุทธ 

วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 25–26 หมอดอกปูรณฆฏะ วัดเวียง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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ในยุคนี้ นอกจากจะเจอหมอดอกลายคําแลวยังปรากฏงานปูนปนทีว่ดัไหลหนิหลวงแกวชางยนื 
จังหวัดลําปาง ซึ่งพบอยูสองแบบ แบบที่ 1 ลักษณะลายเปนลายหมอดอกทรงแจกันปากสูง 
มีดอกบัวโผลออกมาจากปากหมอ และมีเครือกระหนกยอยออกดานขางหมอท้ังสองขาง และ
อีกแบบเปนหมอดอกทรงเตี้ย และมีลักษณะดอกบัวออกมาจากปากหมอคลายกัน ซึ่งรูปแบบ
ลายประดับทั้งสองนี้ถูกใชประดับบนแทนแกวเพื่อบูชาพระพุทธรูป

• ภาพลายเสนที่ 29–30 หมอดอกปูรณฆฏะ เทคนิคปูนปน วิหารวัดไหลหินหลวงแกวชางยืน อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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หม้อดอกพุทธศตวรรษท่ี 24
ตวัอยางงานยคุนี้คอนขางมตีวัอยางเยอะพอสมควร พบไดทัง้ในจังหวดัลาํปาง จงัหวดัลาํพนู 

และจังหวัดเชียงใหม ซึ่งรูปแบบลวดลายมีความหลากหลายมาก แตยังคงลักษณะของหมอนํ้า
ใสดอกบัวหรือดอกไมที่ยังสามารถระบุเคาโครงของพันธุพฤกษาได

เหตุการณในชวงนี้เปนยุคของการฟนฟูบานเมืองที่เรียกวา “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” 
โดยพระยากาวลิะไดรวบรวมไพรพลเขามาเปนพลเมอืงของเชยีงใหม ไดกวาดตอนพลเมอืงจาํนวนหนึง่
ทีห่ลบหนอียูตามปาเขาใหกลับเขาสูเมอืง และยกกองทพัไปตบีานเมอืงตางๆ ในแควนสบิสองปนนา
และเมืองเชียงตุงในฉาน บานเมืองในแถบลุมแมนํ้าสาละวิน ซึ่งเปนชนหลายเผาพันธุ เชน ไทใหญ 
ไทลื้อ ไทเขิน กะเหรี่ยง และอื่นๆ เขามาเปนพลเมืองของเชียงใหม เมืองลําปาง และเมืองลําพูน 
จึงทําใหรูปแบบงานมีความหลากหลายตามชาติพันธุ รวมถึงพื้นที่ที่อุดมสมบูรณดวยกลุม
ชางเชียงแสน ยกตัวอยางเชนเมืองลําปาง จึงทําใหปรากฏงานพุทธศิลปมากมายในเมืองลําปาง 
รวมถึงรูปแบบลายหมอดอกที่ปรากฏในเมืองลําปางที่พบวามีมากที่สุดในภาคเหนือดวย

• ภาพลายเสนที่ 31 หมอดอกวัดราง กลุมวัฒนธรรมฮอด–ดอยเตา จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนท่ี 32 หมอดอก วดัศรเีกดิ 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 33 หมอดอก วัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 34–35 หมอดอกวิหารพระเจาเกาตื้อ วัดสวนดอก อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที ่36–38 หมอดอกเทคนิคปนรักสมกุประดบัธรรมาสน วดัพระธาตุลาํปางหลวง อาํเภอเกาะคา จงัหวัดลาํปาง
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• ภาพลายเสนที่ 39 หมอดอกเทคนิคปนรักสมุกประดับธรรมาสน 
วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 40–41 หมอดอกเทคนิคปนรักสมุกประดับโขงพระเจา 
วัดรองแหยง อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
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ลายหมอดอกลําปางในชวงเวลานี้ สามารถจับกลุมกันไดในลักษณะของรูปแบบหมอดอก
ที่เปนลักษณะลายที่มีดอกบัวโผลออกมาจากปากหมอ สวนดานขางทั้งสองจะเปนชอดอกเอื้อง 
ซึ่งลักษณะการใชดอกเอื้องในลายหมอดอกนี้ ไมปรากฏในพื้นที่ไหนมากอนในชวงเวลาดังกลาว 
และยังคงพบเฉพาะในพื้นที่จังหวัดลําปางเทานั้น ซึ่งสันนิษฐานไดถึงกลุมชางเชียงแสนที่
ถูกกวาดตอนมาอยูในเมืองลําปางในหลายชุมชนเปนผูสรางสรรครูปแบบดังกลาว จนเกิดเปน
พัฒนาการของลวดลายและการตอยอดของงานศิลปกรรมที่ปรากฏใหเห็นในนครลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 44–46 หมอดอกรูปชอดอกบัวและชอดอกเอื้อง วัดคะตึกเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที ่42 หมอดอก วดัพระธาตลุาํปางหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 43 หมอดอก วัดบานหลุก 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 47 หมอดอก วัดบานหลุก 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนท่ี 49 หมอดอก วดัพระธาตลุาํปางหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 48 หมอดอก วัดปงสนุกเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 50 หมอดอก วัดสวนดอก 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 51 หมอดอกลายดอกบัวและชอดอกเอ้ือง 
วัดหมื่นกาศ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 52 หมอดอกลายดอกบัวและชอดอกเอื้อง 
วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 53 หมอดอกรูปชอดอกบัวและชอดอกเอื้อง วัดคะตึกเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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อยางที่กลาวไวแลวเบื้องตนวา ชวงเวลาดังกลาวมีการกวาดตอนตีบานเมืองตางๆ ทั้งใน
แควนสบิสองปนนาเมอืงเชยีงตุงในฉาน และบานเมอืงในแถบลุมแมนํา้สาละวนิ ซึง่มคีวามหลากหลาย
ทางชาติพันธุ ทั้งไทใหญ ไทลื้อ ไทเขิน กะเหรี่ยง และอื่นๆ เขามาเปนพลเมืองของลานนาในสมัย
พระเจากาวิละ ในยุคฟนบานจึงทําใหเกิดงานชางที่เปนเอกลักษณของแตละกลุมขึ้นมา สงผลตอ
รปูแบบ เทคนิควิธีการสรางงานลวดลายหมอดอกที่คงเอกลักษณของกลุมตางๆ ไดอยางนาสนใจ 
ดงัรปูแบบลายหมอดอกศลิปะลวดลายหมอดอกกลุมชางบานทา–ปาซาง และในพืน้ที่บางสวนของ
จังหวัดลําพูน ที่ไดถายทอดเปนลายเพื่อถวายเปนพุทธบูชา ประดับฉากหลังพระประธานซายขวา 
อันเปนตําแหนงหมุดหมายของการใชลวดลายประดับดังกลาวที่ชัดเจน ไดรวบรวมไวเปนศิลป
ลุมนํ้าทา วาดวยงานชางเมืองยอง (ลื้อ) ที่มีความสวยงามเปนเอกลักษณที่โดดเดน

• ภาพลายเสนที่ 54 หมอดอก วัดตนแงะ อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 55 หมอดอก วัดตนแงะ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 57 หมอดอก วัดดอนหลวง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 56 หมอดอก วัดสันกําแพง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 58 หมอดอก วัดดอนหลวง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 59 หมอดอก วัดฉางขาวนอยใต 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 61 หมอดอก วัดดอนหลวง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 60 หมอดอก วัดหนองสรอย 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 62 หมอดอก วัดฉางขาวนอยใต
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 63 หมอดอก วัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 64 หมอดอก วัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 67 หมอดอก วัดทาขุมเงิน อําเภอแมทา จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 65–66 หมอดอก วัดทาขุมเงิน อําเภอแมทา จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 68 หมอดอก วัดดอนหลวง อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 69 หมอดอก วัดสันกําแพง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 70 หมอดอก วัดสันกําแพง 
อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน
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นอกจากนี้ ยังปรากฏลักษณะงานของไทลื้ออีกหลายแหง เชน ลื้อจังหวัดพะเยา ที่พบ
ลวดลายหมอดอกเปนลายเขียนรัก ชาด ที่มีเสนลายที่คมชัด เกิดจากความชํานาญของชางในการ
ผูกลายหมอ ดังตัวอยางที่ปรากฏบนวิหารนอย หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา จังหวัดพะเยา

• ภาพลายเสนที่ 71 หมอดอก หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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• ภาพลายเสนที่ 74–75 หมอดอก หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

• ภาพลายเสนที่ 72–73 หมอดอก หอวัฒนธรรมนิทัศน วัดศรีโคมคํา อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา
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จงัหวดันาน พบลายหมอไทลื้ออยูในหลายพื้นที ่ซึง่ลวดลายหมอดอกเปนเทคนคิงานลายคํา
ที่มีการปดทองเปนฟอรมรูปราง แลวคอยขูดรายละเอียดเพิ่มเติมอีกครั้ง ซึ่งลวดลายสวนใหญ
มีลักษณะของความสมดุลแบบไมสมมาตร และบางครั้งลายคําดังกลาวจะมีเสนเล็กบาง

• ภาพลายเสนที่ 77 หมอดอก วัดปากลวย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 76 หมอดอก วัดดอนมูล อําเภอเมือง จังหวัดนาน
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งานชางสําคัญอีกชาติพันธุหนึ่งที่ปรากฏในยุคสมัยนี้ คือ ชางเชียงตุง ที่มีความถนัด
และเชี่ยวชาญงานปนรักสมุกหรือรักกระแหนะ โดยเทคนิคนี้มักจะมีการประดับกระจกจืนสีตางๆ 
รวมดวย ซึ่งทําใหลายหมอดอกที่สรางสรรคโดยเทคนิคนี้มีความสวยงามและนาสนใจ สามารถ
พบในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม เชน ซุมโขงพระเจาวัดขุนคง หีบธรรมในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
เชียงใหม จังหวัดเชียงใหม เปนตน

• ภาพลายเสนที่ 80 หมอดอก หีบธรรม
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 79 หมอดอก หีบธรรม
ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 78 หมอดอกซุมโขงพระเจา วัดขุนคง อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
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มีลายหมอดอกเทคนิคงานลายคาํอยูใบหน่ึง ทีส่ามารถระบปุท่ีสรางชดัเจน พบท่ีพพิธิภณัฑ
วัดเจดียหลวง จังหวัดเชียงใหม ซึ่งเมื่อถอดจารึกออกมาแลว พบวาหีบธรรมใบดังกลาวสรางขึ้น
ในป พ.ศ. 2348 จึงถือเปนตวัอยางลายหมอดอกทีเ่กิดขึ้นในชวงพทุธศตวรรษที ่24 ไดอยางชัดเจน 
ดังจารึกความวา

“...นายนอยมหาวงศแลนายนอยตะนะแลทงัมวรทงั(คร)... มงัคละวฒุ ิ
กาลานะกาลัง... จุฬสักราชได ๑๑๖๗ ตัว ปลีดับเรา เดือน ๓ ออก ๘ คํ่า 
วนั ๖ ไดหือ้ทานเถงิที่แลว ปถมะมลูสทัธาหมายมแีมเจาตุนแกวเปนเคาแล...
ชคุน แลเจาคาํคง แลนาเรอืนคํา แลนายหนานขัตตยิะภรยิาชือ่วานางบวัไข 
แลนายจอม...ภริยาชื่อวานางแสงชอย แลนาง...แลนายหนานสุริยะ
เปนผูชางริสนา ภริยาชื่อวานางแกวคันธาก็เปนสัทธา...ชาวเรือนชุคน…”

ผูแปล : วีรศักดิ์ ของเดิม 
สํานักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 81 หมอดอก หีบธรรมในพิพิธภัณฑวัดเจดียหลวงวรวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 84 หมอดอก วัดนาแสง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 85 หมอดอก วัดตอแกว 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

หม้อดอกพุทธศตวรรษท่ี 25
ตวัอยางงานยุคนี้คอนขางมีตวัอยางเยอะพอสมควร ซึง่สามารถพบไดทุกพื้นทีใ่น 8 จงัหวัด

ภาคเหนือตอนบน โดยรูปแบบหมอดอกสวนหนึ่งยังคงเปนรูปแบบเดิม กลาวคือ ยังคงไว
ซึ่งลายหมอดอกที่มีดอกบัวโผลออกมาจากปากหมอดอกแจกัน ซึ่งมีตัวอยางใหเห็นพอสมควร 
แสดงใหเห็นถึงการหยิบยืมและการสรางงานซํ้าจากงานยุคกอนหนานี้ไดอยางแพรหลายในพื้นที่
ลานนา

• ภาพลายเสนที่ 82 หมอดอก วัดสบลี 
อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 83 หมอดอก วัดหมูเปง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน
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• ภาพลายเสนที่ 86 หมอดอก 
วัดทาขาม อําเภอแมแตง 

จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 87 หมอดอก 
วัดปราสาท อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 88 หมอดอก 
วัดขอหัวชาง อําเภอเมืองปาน 

จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 89 หมอดอก วัดทุงคา อําเภอแจหม จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 90 หมอดอก วัดนาแสง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 91 หมอดอก วัดอุมลอง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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นอกจากนี้ยังมีพัฒนาการของลายหมอดอกนําไปสูลายประดิษฐ ที่นําลายกระหนกมา
ผูกลายเปนชอดอกแผกระจายออกจากปากหมอ ซึ่งลายดังกลาวถูกใชประดับหีบธรรม เพราะ
ลักษณะของลายที่แผกระจายเปนพุมนี้ ถูกออกแบบมาเพื่อลดพื้นที่วางบนหีบธรรม ถือเปน
การจัดการปญหาของชางลานนาที่ผานกระบวนการคิดและมองซึ่งความงามไดอยางลงตัว

• ภาพลายเสนที่ 92 หมอดอก วัดบุพพาราม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 93 หมอดอก วัดนากวมใต 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 95 หมอดอก วัดนาเวียง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 94 หมอดอก วัดศรีหลวงแจซอน 
อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 96 หมอดอก วัดกาศเหนือ 
อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร
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• ภาพลายเสนที่ 97–98 หมอดอก วัดประตูปอง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 100 หมอดอก วัดทาขาม อําเภอแมแตง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 99 หมอดอก วัดเขาแกวปนหวาน อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 102 หมอดอก วัดหลวงราชสัณฐาน 

อําเภอเมือง จังหวัดพะเยา

• ภาพลายเสนที่ 104 หมอดอก วัดศาลาหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 103 หมอดอก วัดปาจํ้า 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 101 หมอดอก วัดปงแสนทอง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 105 หมอดอก วัดศรีหมวดเกลา อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 106 หมอดอก วัดปงแสนทอง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 108 หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 107 หมอดอก วัดศรีดอนคํา อําเภอลอง จังหวัดแพร
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• ภาพลายเสนที่ 109–110 หมอดอก วัดบานเหลา อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 111 หมอดอก วัดนํ้าโทง 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนท่ี 112 หมอดอก วดัพระธาตลุาํปางหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 113 
หมอดอก วัดทุงกวาว อําเภอเมือง จังหวัดแพร

• ภาพลายเสนที่ 114–115 หมอดอก วัดดงเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดแพร
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• ภาพลายเสนที่ 116 หมอดอก วัดดงเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดแพร

• ภาพลายเสนที่ 117 หมอดอก วัดลําปางกลางตะวันออก 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 118 หมอดอก วัดสาหลวง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 119 หมอดอก วัดศาลาหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 120 หมอดอก วัดบวกคาง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 121 หมอดอก วัดพระธาตุแชแหง อําเภอภูเพียง จังหวัดนาน
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• ภาพลายเสนที่ 122 หมอดอก 
วัดมาเหนือ อําเภอเกาะคา 

จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 123 หมอดอก 
วัดตุนใต อําเภอเมือง 

จังหวัดพะเยา

• ภาพลายเสนที่ 124 หมอดอก 
วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 125 หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 126–128 หมอดอก วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 129 หมอดอก วัดนาบัว อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 130 หมอดอก วัดศาลาหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 132 หมอดอก วัดบวกคาง 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 131 หมอดอก วัดแมคาว 
อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 133 หมอดอก วัดบวกคาง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม
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ในชวงเวลาครึง่หลังของพุทธศตวรรษที ่25 เกดิการเปลีย่นแปลงครัง้สําคญัในอาณาจักรสยาม 
ไดสงผลใหสังคมและวัฒนธรรมลานนาไดมีการปรับเปลี่ยน รวมไปถึงรูปแบบงานศิลปกรรม
ก็ไดรับผลกระทบนี้ดวยเชนเดียวกัน ดังจะพบรูปแบบลวดลายศิลปะรัตนโกสินทรปรากฏในงาน
ศิลปกรรมทองถิ่น เชน ลายกระหนก ลายดอกพุดตาน ลายกระจังตาออย เปนตน ในการผูกลาย
หมอดอก สะทอนความนิยมศิลปะจากสวนกลางที่เริ่มมีความนิยมในชวงกอนหนานี้ โดยการ
สนับสนุนจากเจานายในทองถิ่นมาบางแลว ดังตัวอยางตอไปนี้

• ภาพลายเสนที่ 134 หมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 135 หมอดอก วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 136 หมอดอก วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 137–138 หมอดอก วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 139 หมอดอก วัดบุพพาราม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 140 หมอดอก วัดตนธงชัย 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 141 หมอดอก วัดปงสนุกเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 142–143 หมอดอก วัดตนธงชัย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 144 หมอดอก วัดวุฒิมงคล (รองแหยง) อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร

• ภาพลายเสนที่ 145 หมอดอก วัดหลวง อําเภอเมือง จังหวัดแพร
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• ภาพลายเสนที่ 146–147 หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 148 หมอดอก วัดนาแสง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 149 หมอดอก วัดพันตอง 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 150 หมอดอก วัดเหลาหลวง 
อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 151 หมอดอก วัดพระธาตุจอมปง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 152 หมอดอก วัดนากวมใต 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 153 หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 154 หมอดอก วัดปงหลวง 
อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 155 หมอดอก วัดสันหลวง 
อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 156–157 หมอดอก วัดนาคตหลวง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 158 หมอดอก วัดนํ้าโจ อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 162 
หมอดอก วัดปาเหียง 

อําเภอหางฉัตร 

จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 159 
หมอดอก วัดดอยปาตาล 

อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 160 
หมอดอก วัดแมคํามี 

อําเภอหนองมวงไข 

จังหวัดแพร

• ภาพลายเสนที่ 161 
หมอดอก วัดดอนทัน 

อําเภอสูงเมน 

จังหวัดแพร
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นอกจากอิทธิพลของศิลปะรัตนโกสินทรแลว ในชวงเวลาดังกลาวในพื้นที่ลานนายังไดรับ
อิทธิพลศิลปวฒันธรรมจากหลายกลุม ซึง่สามารถแบงออกเปน 3 กลุมใหญ คอื กลุมแรกลวดลาย
ที่ไดรับอิทธิพลศิลปะไทลื้อ กลุมที่สองที่ไดรับอิทธิพลศิลปะแบบพมา–ไทใหญ และกลุมที่สาม
ลวดลายที่ไดรับอิทธิพลศิลปะแบบจีน

รูปแบบลวดลายหมอดอกที่ไดรับอิทธิพลศิลปะไทลื้อ

• ภาพลายเสนที่ 163 หมอดอก วัดบุญยืน อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน
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• ภาพลายเสนที่ 164–165 หมอดอก วัดหนองแดง อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน • ภาพลายเสนที่ 166 หมอดอก 
วัดสรางโศก (โตนเหนือ) 

อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร

• ภาพลายเสนที่ 167 หมอดอก วัดหนองแดง 
อําเภอเชียงกลาง จังหวัดนาน

• ภาพลายเสนที่ 168 หมอดอก วัดตนแหลง 
อําเภอปว จังหวัดนาน
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รูปแบบลวดลายหมอดอกที่ไดรับอิทธิพลศิลปะแบบพมา-ไทใหญ

• ภาพลายเสนที่ 169 หมอปูรณฆฏะ วัดมอนปูยักษ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 170–171 หมอปูรณฆฏะ วัดศรีชุม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 175 หมอดอก วัดไหลหินหลวงแกวชางยืน 
อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 174 หมอดอก วัดมอนกระทิง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 172 หมอดอก วัดมอนปูยักษ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 173 หมอดอก วัดหนองกาย 
อําเภอแมแตง จังหวัดเชียงใหม
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• ภาพลายเสนที่ 176–179 หมอดอก วัดอุมลอง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 180 หมอดอก วัดชัยพระเกียรติ 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 181 หมอดอก วัดประตูปอง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 182 หมอดอก วัดมอนปูยักษ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 183 หมอดอก วัดอุมลอง 
อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 184 หมอดอก วัดมอนจําศีล 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 185 หมอดอก วัดดงฤๅษี 
อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 186 หมอดอก วัดปงสนุกเหนือ อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 187 หมอดอก วัดดงฤๅษี 
อําเภอบานโฮง จังหวัดลําพูน

• ภาพลายเสนที่ 188 หมอดอก วัดสบตุย 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 189–190 หมอดอก วัดนากวาง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 191 หมอดอก วัดนากวาง 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 192 หมอดอก วัดบานเหมี้ยง 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 193–194 หมอดอก วัดตามอน อําเภอลอง จังหวัดแพร
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• ภาพลายเสนที่ 195–196 หมอดอก วัดสวนดอก อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 197 หมอดอก วัดนาฟาน 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 198 หมอดอก วัดศรีอวน 
อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 199 หมอดอก วัดปงสนุกเหนือ 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 200 หมอดอก วัดหมื่นลาน 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

• ภาพลายเสนที่ 201 หมอดอก วัดพระบาท 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 202 หมอดอก วัดประตูปอง 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

253



• ภาพลายเสนที่ 203–205 หมอปูรณฆฏะ วัดอุมลอง อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 206 หมอดอก วัดไชยาทุงลอม อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 208 หมอดอก วัดศรีชุม 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนท่ี 207 หมอดอก วดัปาซางงาม 
อาํเภอปาซาง จงัหวดัลําพนู
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• ภาพลายเสนที่ 209 หมอดอก วัดนาคตหลวง อําเภอแมทะ จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 210 หมอดอก วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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รูปแบบลวดลายหมอดอกที่ไดรับอิทธิพลศิลปะจีน

• ภาพลายเสนที่ 211 หมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 212 
หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง 

อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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นอกจากนี้ยังมีงานศิลปะพื้นบานในยุคหลังทําเปนหํายนต เทคนิคงานแกะสลักไม 
ใชประดับเหนือกรอบประตูหองเจาของบาน ภายในเรือนของชาวลานนา ซึ่งสวนใหญจะนิยม
แกะลวดลายพรรณพฤกษาตางๆ แตก็มีบางชิ้นที่ใชลวดลายหมอดอกมาสรางสรรคงาน 
ซึ่งมีรูปแบบตามที่ไดนําเสนอไวที่นี้

• ภาพลายเสนที่ 213–214 หมอดอกประดับหํายนต เทคนิคไมแกะสลัก งานชางพื้นถ่ินจังหวัดลําปาง
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จากที่ไดนาํเสนอหมอดอกในรปูแบบตางๆ ตัง้แตชวงพทุธศตวรรษที่ 21 จนถงึพุทธศตวรรษ
ที่ 25 ไปแลวนัน้ ยังปรากฏรูปแบบลวดลายหมอดอกที่ถูกสรางสรรคขึ้นโดยมีสวนประกอบอื่นๆ 
รวมอยูดวย เชน พระพุทธ เทวดา หรือแมแตสัตวในพุทธศาสนา ซึ่งมีความนาสนใจในการจัดวาง
ใหเกิดความสมดุลของภาพ จึงแยกนํามาเสนอไวในสวนทายนี้

• ภาพลายเสนที่ 215 หมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 216 หมอดอก วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 217 หมอดอกวิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 218 หมอดอกวิหารนํ้าแตม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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• ภาพลายเสนที่ 220 หมอดอก วัดปงหลวง อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 219 หมอดอก วัดแมสรวยหลวง 
อําเภอแมสรวย จังหวัดเชียงราย
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• ภาพลายเสนที่ 221 หมอดอก วัดกูคํา 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

• ภาพลายเสนที่ 222 หมอดอก วัดผาแดงหลวง 
อําเภอแจหม จังหวัดลําปาง
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บทที่ 6
พัฒนาการของลวดลายหม้อดอก

ในล้านนา

จากการเก็บรวบรวมขอมูลลวดลายหมอดอกปูรณฆฏะ ในเขต
พื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน จํานวน 184 วัด กับ 6 แหลงมรดก
วัฒนธรรม ปรากฏลวดลายหมอดอกกวา 450 ลาย สูการทําความ
เขาใจรูปแบบลายและความหมายในพื้นที่ผ านการประดับลาย
ในตําแหนงตางๆ ทําใหไดเห็นถึงพัฒนาการและรูปแบบลวดลาย
หมอดอกปรากฏหลักฐานขึ้นราวตนพุทธศตวรรษที่ 21 จนกระท่ังถึง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ดังนั้นจึงไดกําหนดชวงระยะเวลาการสํารวจ
เลือกเก็บตัวอยางในแตละชวงเวลา เพื่อนํามาเปรียบเทียบจําแนกหา
พัฒนาการและเทคนิคการเกิดของลวดลายหมอดอก โดยไดกําหนด
ตัวอยางที่อยูในชวงเวลาจากการจัดเก็บขอมูลออกชวงเวลาดังนี้
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1. ลวดลายหม้อดอกพุทธศตวรรษท่ี 20–21 ยุคทองของล้านนา
สําหรับลวดลายหมอดอกประดับงานพุทธศิลปลานนาในชวงพุทธศตวรรษที่ 20–21 หรือ

ทีร่บัรูกนัวาเปนยคุทอง สงผลใหงานชางฝมือแขนงตางๆ ไดรับการพัฒนาทักษะมากข้ึน ทัง้เทคนิค
การขึ้นรูปของลวดลายดวยโครงสรางที่มีการโกลนพื้นลายขึ้นมารองรับรายละเอียดของปูนปน
ประดับ สรางมิติที่ลอยนูนเดนยกตัวขึ้นมาจากพื้นอยางนาสนใจ ซึ่งพื้นฐานลวดลายยุคนี้ไดรับ
แรงบันดาลใจและอิทธิพลของลวดลายจากศิลปะจีนที่มีอายุระหวางพุทธศตวรรษที่ 20–21 
ในสมัยราชวงศหยวนและราชวงศหมิง ผานงานเครื่องปนดินเผาและเครื่องใชตางๆ อันเปนสินคา
ของชนชั้นสูงที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนในราชสํานักลานนา โดยเกิดเปนลายเครือเถาที่ปรากฏ
ในการนํามาประดับศาสนสถาน และสืบตอกันมาจนเปนเอกลักษณทองถิ่น จนเปนที่มาของ
ลายเครือลานนา29

ลักษณะของลายหมอดอกในยุคนี้ ดวยลักษณะของรูปแบบหมอนํ้าเปนหมอทรงเตี้ย 
ปองดานขาง ไมมีคอ ชอดอกท่ีออกมาจากปากหมอยงัคงเปนลายพรรณพฤกษาชดัเจน โดยเฉพาะ
ดอกบัว ทั้งบัวหลวงและบัวสาย ดังตัวอยางภาพจิตรกรรมฝาผนังลายหมอดอกที่กรุเจดีย
วัดรางแสนขาน จังหวัดเชียงใหม

นอกจากนี้ในชวงเวลาตอมา ลายหมอดอกไดมีพัฒนาการของรูปแบบหมอที่ม ีคือ ดอกบัว
และสวนประกอบของลายเครือเถา ทีม่ีขอบลายหยกัโคงหลายหยกัและมีลายกระหนกหัวมวนเขา
มาประกอบกับชอดอก อนัเปนลวดลายทีพ่บวานาจะเริม่ไดรบัความนิยมในสมัยพระเจาติโลกราช 
ในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 21 โดยลวดลายหมอดอกในยุคนี้ ลักษณะของดอกไมและใบไมยังคง
ความเหมอืนธรรมชาต ิดงัตวัอยางทีพ่บในวหิารพระพทุธและวหิารนํา้แตม วดัพระธาตุลาํปางหลวง 
จังหวัดลําปาง

นอกจากงานจิตรกรรมลายคํา ยังพบงานปูนปนและงานจิตรกรรมเขียนสี ที่มีรูปแบบ
ลวดลายรูปทรงหมอดอกดอกไม และเทคนิคการสรางงานที่มีลักษณะคลายกันกับรูปแบบ
จิตรกรรมและลวดลายของสุโขทัย ซึ่งนาจะไดรับรูปแบบที่สงอิทธิพลถึงกัน ดังปรากฏใหเห็น
ในจิตรกรรมฝาผนังภายในกรุเจดียวัดรางแสนขาน จังหวัดเชียงใหม งานขูดลายเสนรูปหมอดอก
บนแผนหินชนวน ที่มีการพบเจอจากการขุดศึกษาทางโบราณคดีที่จังหวัดพะเยา เปนตน

29 มารุต อมรานนท, “อิทธิพลศิลปะจีนที่มีตอลวดลายลานนา”, วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ปที่ 3 ฉบับที่ 1 
(กรกฎาคม–ธันวาคม, 2522), 120–130.
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2. ลวดลายหม้อดอกพุทธศตวรรษที่ 22–23 ยุคพม่าปกครองสู่ล้านนา
 ยุคเสือ่ม

ในชวงพทุธศตวรรษที ่22–23 ถอืเปนยคุเสื่อมของลานนา เนื่องจากพมาเขายดึครองลานนา 
(พ.ศ. 2101–2317) และเกดิความวุนวายจากการแยงชงิอํานาจดวยกันเองกับทัง้พมาและกรุงศรอียุธยา 
ระหวางที่ลานนาอยูในอํานาจปกครองของพมานานมากกวา 200 ป มีบางชวงตกอยูในอํานาจ
ของอยุธยาดวยในระยะสั้นๆ สงผลใหงานศิลปกรรมตางๆ เริ่มเสื่อมถอยลง สําหรับรูปแบบและ
ลักษณะเดนที่แสดงถึงความพยายามที่จะสืบสานแบบแผนและฝมือของชางในยุคทองเมื่อชวง
กอนหนานี้ การสรางงานพทุธศลิปจงึมโีอกาสไดรับการสนบัสนนุจากผูปกครองในการที่จะสามารถ
สรางงานตามแบบขนบจารีต เหตุผลหนึ่งที่มีสวนที่ทําใหเกิดการสรางงานแบบยุคทองมาสูยุค
ดังกลาวนี้ ก็คงเนื่องมาจากธรรมเนียม “การกัลปนา” ซึ่งยังไดเอื้อตอการสรางงานพุทธศิลป 
โดยที่อิทธิพลอํานาจทางการเมืองและการปกครองจะเขามาครอบงําได ซึ่งเหตุการณในยุคนี้
ก็ไมไดหมายความวามีการหยุดสรางงานศิลปกรรม แตจะสรางนอยลงเทานั้นเอง

ดังนั้นงานตัวอยางในยุคนี้จึงพบไดนอย แตก็ยังพบมีใหเห็นซึ่งเปนลายดอกลอยที่เปน
ดอกไมประดิษฐ ใชในการประดับพื้นที่วาง ซึ่งในเทคนิคงานลายคําประดับอาคารศาสนสถาน
ลานนานัน้ มีการพบการใชดอกลอยประดับพื้นที่ของตัวไมโครงสรางและในชองลูกฟก ตลอดจน
แผงคอสอง ลวดลายดังกลาวมักจะเปนลายโดดๆ มีรายละเอียดซับซอน ดังตัวอยางที่ปรากฏให
เห็นลวดลายหมอดอกในชวงเวลานี้ คือ งานลายคําในวิหารวัดปงยางคก หมอดอกลายคําประดับ
วัดเวียง และหมอดอกลายคําประดับวิหารพระพุทธ (บางตําแหนง) วัดพระธาตุลําปางหลวง 
จังหวัดลําปาง เปนตน

3. ลวดลายพรรณพฤกษาพุทธศตวรรษท่ี 24–25 ยุคฟ้ืนฟู
เปนระยะเวลาของการฟนฟูบานเมืองหลังจากที่แควนลานนาไดลมสลายหลังจากยุคพมา

ปกครอง ดินแดนลานนากลายเปนเมืองรางในชวงระยะเวลาหนึ่ง กอนจะมีการกวาดตอนผูคน
ตางเมืองมาอยูอีกครัง้ กอใหเกิดรปูแบบศิลปะพื้นบานทีห่ลากหลาย รวมถึงรูปแบบงานพุทธศิลป
ลานนาแขนงตางๆ ซึ่งเกิดจากการกวาดตอนผูคนมาไวในเมืองเชียงใหม ลําพูน ลําปาง กอเกิด
ความหลากหลายทางชาติพันธุที่มีความสัมพันธกันอยางใกลชิดกับชาวลานนา ทั้งชาติพันธุ
กะเหรี่ยงหรือยาง ไทลื้อ ไทเขิน และไทใหญ ซึ่งเปนยุค “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” ของ
การฟนฟูบานเมืองที่จําเปนจะตองเกณฑผูคนมารวมกันบูรณะสภาพสังคม วัฒนธรรม และ
เศรษฐกิจ ภายใตการปกครองระบอบจารีตที่จะตองเปนประเทศราชของสยาม
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งานชางจงึมกีารฟนฟเูกดิขึ้น รวมไปถงึงานทัศนศลิปสาขาตางๆ งานพทุธศลิป จากหลกัฐาน
ชวงเวลาดังกลาวเปนการรวบรวมชางฝมือจากหัวเมืองสําคัญ โดยเฉพาะชางจากเมืองเชียงแสน 
ทีก่อนหนานี้ไดเปนศนูยกลางการปกครองเมือ่ครัง้ทีอ่ยูภายใตการปกครองของพมา โดยชางกลุมนี้
ไดมีบทบาทในการสรางงานในยุคฟนฟูขึ้นตามหัวเมืองสําคัญของลานนา เชน เมืองลําปาง 
เมืองเชียงใหม เมืองลําพนู เมืองแพร และเมืองนาน อนัเปนทีร่ูจกักันดีในนาม “สกุลชางเชียงแสน” 
กอเกิดการสรางงานยุคใหมทุกหัวเมือง โดยเฉพาะเทคนิคงานลายคําที่ปรากฏบนงานพุทธศิลป 
เชน หีบธรรม ธรรมาสน เปนตน ซึ่งจังหวัดลําปางถือเปนเมืองหนึ่งที่คนเชียงแสนเขามาอยูเปน
จํานวนมากที่สุด สงผลใหกอเกิดงานชางศิลปตางๆ รวมถึงงานพุทธศิลปที่มีความหลากหลาย
จนอาจจะกลาวไดวา จังหวัดลําปางเปนจังหวัดที่มีงานพุทธศิลปมากที่สุด ซึ่งเปนขอมูลจาก
การสํารวจและทําทะเบียนโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ ในชวงเวลา 20 ปที่ผานมา จึงเปนเหตุผล
ที่เราพบลายหมอดอกในจังหวัดลําปางมากที่สุดดวยเหตุผลขอนี้

นอกจากนัน้ยงัมกีลุมชางอื่นทีส่าํคญัในลานนายคุ “เกบ็ผกัใสซา เกบ็ขาใสเมอืง” ทีม่บีทบาท
สาํคญัในการสรางงานศิลปกรรมในทองถิน่ทีต่นไดเขามาตั้งถิน่ฐาน โดยการสรางงานนัน้มีทัง้การ
คงรักษาเอกลักษณรูปแบบของตนเอาไว ดังเชน กลุมชางไทลื้อ ที่เขามาตั้งถิ่นฐานในบริเวณเมือง
พะเยาและเมืองนาน ตลอดจนกลุมชางที่มีการผสมผสานและเกิดพัฒนาการทางดานรูปแบบ
และฝมือจนเปนเอกลักษณใหมในเวลาตอมา ก็คือ ชางชาวยองในเมืองลําพูน เปนตน ซึ่งจาก
การสํารวจลวดลายหมอดอกในพื้นที่ในเขตอําเภอแมทา–อําเภอปาซาง พบวัฒนธรรมสําคัญ
ของคนยองในลําพูน คือ การสรางลายหมอดอกประดับฉากหลังพระประธานในวิหาร เพื่อเปน
การสักการบูชาพระพุทธ

ในชวงเวลาดังกลาว อิทธิพลจากศิลปะจีนไดเขามามีบทบาทในดินแดนลานนา โดยไดรับ
ความนิยมมากที่สุดในบรรดางานชางอื่นๆ คือ ลวดลายประดับ ซึ่งสวนใหญจะพบในลักษณะที่มี
การผสมผสานระหวางศิลปะรัตนโกสินทรกับศิลปะจีน เพราะชวงเวลาดังกลาวนี้สยามไดมีการ
ตดิตอคาขายกับจนีเปนหลกั จงึทาํใหเกดิรปูแบบศลิปกรรมแบบผสมผสาน ทัง้สวนทีม่อียูกอนหนานี้
และสวนท่ีทยอยแพรหลายเขามาสมทบเปนระยะ30 ถึงแมวาเมือ่เร่ิมปรากฏอิทธิพลทางวัฒนธรรม
ตะวันตกแพรหลาย ลวดลายแบบจีนก็ยังคงอยู ทั้งที่เปนเอกเทศและผสมผสานปะปนกลมกลืน 
จนเปนรสนยิมอยางไทยทีแ่ยกแยะไดไมงายนกั ดงัตัวอยางงานลายคาํประดบัวหิารวัดคะตกึเชยีงม่ัน 
จงัหวดัลาํปาง ทีม่ีลายหมอดอกทีไ่ดรบัอิทธิพลจากจีนเขามาผสมผสาน อนัเปนผลจากการเขามา
ทําการคาขายของชาวจีนในชวงเวลาดังกลาวในนครลําปาง

30 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย–ลานนา, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2561), 22.
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ในการสรางสรรคลวดลายหมอดอกในงานพุทธศลิป มปีระเดน็ทีน่าสนใจอยูอกีประการหนึง่ 
คือ ในชวงเวลาดังกลาวอิทธิพลชาติตะวันตกไดแผขยายเขามาสูอาณาจักรสยาม โดยเฉพาะใน
วฒันธรรมลานนานัน้ อทิธพิลศลิปะตะวันตกไดเขามามอีทิธพิลโดยผานทางศลิปะพมาและไทใหญ 
นับวาเปนพัฒนาการของรูปแบบงานพุทธศิลปในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เปนตนมา กอนจะ
โดนโหมกระหนํ่าในชวงพุทธศตวรรษที่ 25 อีกครัง้ ดังนั้นเราจะพบวารูปแบบลวดลายการประดับ
งานพุทธศลิปในลานนาและการสรางประดับงานศาสนสถาน จะมกีลิน่อายของงานชางพมา–ไทใหญ
อยูเสมอ โดยที่กลุมชางเขามาพรอมกบักจิการสัมปทานปาไมของชาวตะวนัตกและชาวพมาโดยตรง
ในเวลานัน้ เกิดการสรางวัดพมา–ไทใหญขึ้น ซึ่งปรากฏมากที่สุดในจังหวัดลําปาง และสรางงาน
อัตลักษณไวในพื้นที่โดยเอาแบบแผนของลักษณะการประดับลายหมอดอกในงานศิลปกรรม
พมา–ไทใหญมาใช ยกตัวอยางเชน การประดับรูปปนหมอดอกบริเวณมุมพระธาตุตางๆ ที่เปน
ศิลปกรรมพมา–ไทใหญ เปนตน

รูปแบบลวดลายที่ไดรับความนิยมในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 คือ ลวดลายผสมผสาน
กันระหวางศิลปะตะวันตกและศิลปะจีน เรียกวา ลายเทศ สงผลตอรูปแบบลายหมอดอก
ในลานนาชวงเวลาดังกลาวที่มีรูปแบบเปนลักษณะชอดอกไมลายประดิษฐมากขึ้น จนไมสามารถ
มองเห็นความเปนดอกบัวได ทั้งในลักษณะของดอก เครือเถา และใบกระหนก ที่มีการผสมผสาน
กันจนเปนลายในรูปแบบใหมที่มีความหลากหลายในงานเชิงชาง จนไมจํากัดชือ่เรียกอีกตอไป

อีกหนึ่งสิ่งที่เกิดขึ้นในชวงพุทธศตวรรษนี ้คือ การผสมผสานกับรูปแบบลวดลายจากศิลปะ
ตะวนัตกทีผ่านมาทางศลิปะพมายุคสมัยมัณฑะเลย พรอมกันกับวสัดแุละเทคนคิงานประดับกระจก
ไดแผกระจายและไดรับความนยิมในชวงเวลานี ้นาํไปสูการสรางสรรคลายหมอดอกเทคนคิประดับ
กระจกโดยมีเทคนิคปนรักกระแหนะเขามาผสมผสาน สรางความแปลกและสวยงามใหกับลาย
ดังกลาวมาก มีการผูกลายประกอบกับกานใบเทศโดยใบมีลักษณะเปนขอบหยักสะบัดมวน 
มีการผสมผสานกันระหวางใบและดอกในศิลปะจีนกับศิลปะตะวันตก โดยอาศัยสีจากกระจก
เลียนแบบสีของธรรมชาติในการสรางชอดอกในหมอดอกไดอยางแปลกตา

อาจจะกลาวไดวา ในยุคนีป้รากฏลวดลายหมอปูรณฆฏะประดับงานพุทธศลิปโดยมรีปูแบบ
ทีห่ลากหลายมาก ทั้งในสวนของดอกไมที่เปนดอกบัว ดอกเอื้อง ชอดอกไมประดิษฐ และลักษณะ
ของรูปทรงหมอดอก รวมไปถึงเทคนิคการสรางสรรคงานที่มีความหลากหลาย ซึ่งถือวาลาย
ดังกลาวเปนที่นิยมมากในชวงเวลานี้
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4. ลวดลายปลายพุทธศตวรรษท่ี 25 ยุคอิทธิพลรัตนโกสนิทร์
ในชวงเวลาครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 25 ลานนาภายใตราชอาณาจักรไทยเกิดการ

เปลีย่นแปลงครัง้สาํคญั ทีส่งผลใหเกิดรปูแบบการสรางงานศิลปกรรมท่ีไดเก่ียวเนื่องจากแนวทาง
การเมืองการปกครอง จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนแบบประชาธิปไตย ในป 
พ.ศ. 2475 สงผลใหสังคมและวัฒนธรรมลานนาไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ ซึ่งรูปแบบงาน
ศิลปกรรมก็ไดรับผลกระทบนี้ดวยเชนเดียวกัน ดังจะพบรูปแบบที่รับอิทธิพลรัฐนิยมมาปรากฏ
ในงานศิลปกรรมทองถิน่ เชน ลวดลายหมอดอกที่มีดอกไมโผลออกมาจากปากหมอ กเ็ปลี่ยนเปน
ดอกไมโผลออกมาจากพานรัฐธรรมนูญ เปนตน หรือแมแตลายหมอดอกที่มีการผูกลายดวย
ลายกระหนกแบบศิลปะภาคกลาง สะทอนความนิยมศิลปะจากสวนกลางท่ีเริ่มมีความนิยมในชวง
กอนหนานี้ โดยการสนับสนุนจากเจานายในทองถิ่น ซึ่งงานที่ชัดเจนปรากฏในงานหมอดอก
ในจังหวัดเชียงใหมและจังหวัดแพร ซึ่งมีกลิ่นอายของอิทธิพลรัตนโกสินทรที่ชัดเจนมาก โดยนิยม
ใชลายกระหนกแทนใบดอก พวยพุงออกมาจากปากหมอดอก จงึถอืไดวาชวงเวลาดังกลาวรูปแบบ
ลายหมอดอกไดมีพัฒนาการอยางมาก และไมไดยึดติดกับแบบแผนของโครงลายเดิมอีกตอไป
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เรื่องราวหมอดอกลานนาที่ไดนําเสนอไวในหนังสือเลมนี้ เปนการนําขอมูลจากการเก็บ
รวบรวมขอมูลลวดลายหมอดอกปูรณฆฏะในเขตพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ซึ่งไดแก 
จังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน จังหวัดลําปาง จังหวัดแพร จังหวัดนาน จังหวัดแมฮองสอน 
จังหวัดเชียงราย และจังหวัดพะเยา จํานวน 184 วัด กับอีก 6 แหลงมรดกวัฒนธรรม ปรากฏ
ลวดลายหมอดอกกวา 450 ลาย สูการทําความเขาใจรูปแบบลายและความหมายในพื้นที่ผาน
การประดบัลายในตาํแหนงตางๆ ทาํใหไดเหน็ถึงพฒันาการและรปูแบบ ลวดลายหมอดอกปรากฏ
หลักฐานขึ้นราวตนพุทธศตวรรษที่ 21 จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 นําเสนอโดยจําแนก
ออกเปนบทเพือ่ใหเกดิความเขาใจ ตัง้แตประวัตคิวามเปน ความหมายของหมอดอก สูลายหมอดอก
ที่ปรากฏในงานพุทธศิลปลานนา ดวยเทคนิคการสรางงานตางๆ ทั้งงานปูนปน งานลายคํา 
งานจิตรกรรม เปนตน จนมองเห็นถึงพัฒนาการของลวดลายดังกลาวไดชัดเจนมากขึ้น

ลวดลายหมอดอกที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณเฉพาะตัวของ
ความเชื่อลานนา ที่สื่อผานงานศิลปกรรมตางๆ ไมวาจะเปนดานสถาปตยกรรม ที่แสดงใหเห็นถึง
องคประกอบปลีกยอยทีม่ีการนําลายหมอดอกไปประดับตกแตงแลว ยงัปรากฏในงานสรางสรรค
เครื่องใชในพิธีกรรม จากตําแหนงของการประดับลายหมอดอก ทําใหเรามองเห็นถึงลาย
เชิงสัญลักษณความหมายใหมที่เกิดขึ้นในพื้นที่ลานนา ถึงความเปนจริงที่ว าหมอดอกคือ
เครื่องสักการบูชาในพระรัตนตรัย ใชประดับบูชาพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ ตามตําแหนง
หมุดหมายที่นําไปประดับดังที่ไดนําเสนอไวในบทขางตน จึงเปนอีกหนึ่งแนวคิดที่ใหไวสําหรับ
การประดับลายหมอดอกในวัฒนธรรมลานนา

บทสง่ท้าย
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ในเรื่องของความหลากหลายของระดับฝมือ เปนอัตลักษณที่โดดเดนเฉพาะตัวของ
ลายหมอดอกที่ปรากฏในงานพทุธศิลปลานนา ซึง่มีการผสมผสานการรบัเอารปูแบบอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมอื่นเขามามีบทบาทในการสรางสรรคงาน แตชางก็ไดมีการปรับประยุกตรูปแบบใหเขา
กบัความเหมาะสมและยงัคงความนยิมของทองถิน่ไดเปนอยางด ีนาํไปสูการคลีค่ลายจนกลายเปน
อตัลกัษณลวดลายท่ีมีเสนห ดงัปรากฏทัง้งานทัศนศิลป ทัง้ทางดานสถาปตยกรรม จิตรกรรม และ
ประติมากรรม ตลอดจนถึงเคร่ืองใชในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา ยกตัวอยางการนําลายพันธุกรรม
พืชมาปรับใชใหเขากับความเชื่อในพุทธศาสนา วาดวยเรื่องความเชื่อและสัญลักษณ ถูกพัฒนา
ตอยอดจนนําไปสูลายหมอดอก หรือลายหมอปูรณฆฏะ ที่ลานนาไดรับอิทธิพลทางออมมาจาก
อินเดีย ศรีลังกา และรับอิทธิพลโดยตรงจากพมา–พุกาม จนปรากฏใหเห็นรูปแบบที่ชัดเจน
ในวฒันธรรมลานนา และตกผลึกในแนวคิดวาดวยเครื่องสกัการบชูาในพระรัตนตรยั จากตวัอยาง
งานจิตรกรรมฝาผนังประดับกรุเจดียวัดรางแสนขาน จังหวัดเชียงใหม โดยผูเขียนไดคนพบและ
ไดคดัลอกลวดลายไว ซึง่ภายในปรากฏลายหมอดอกโดยเปนชอดอกบวัปกในหมอ เพื่อสักการบชูา
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา ถือเปนหลักฐานงานจิตรกรรมที่เกิดขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที่ 20 
เปนตนมา

การนําเสนอพัฒนาการของลวดลายหมอดอกในแตละยุคสมัยทีป่รากฏขึน้ในงานศลิปกรรม
ลานนา ซึ่งมีทั้งองคความรูใหมที่ไดจากการศึกษา เปรียบเทียบรูปแบบ และจากผลงานของ
นักวิชาการทานอื่นที่ไดมีการศึกษามาแลว เพื่อใหเกิดภาพรวมและเห็นถึงเหตุการณตางๆ 
ในชวงเวลานั้น ซึ่งสงผลตอพัฒนาการของลวดลายหมอดอก ผานภาพลายเสนที่ผูเขียนไดทํา
การคัดลองตัวอยางไวถึง 220 ลาย เพื่อใหงายตอการศึกษาเปรียบเทียบและเห็นพัฒนาการ
ของลายหมอดอก เพื่อใหผูสนใจนําไปปรับใชใหเกิดประโยชนในอนาคตตอไป

อาจกลาวไดวา ลวดลายหมอดอกในงานพทุธศลิปลานนาไดมพีฒันาการและความหลากหลาย
รปูแบบ อนัเกิดจากการสรางสรรคโดยชางฝมือท่ีไดรับแรงบนัดาลใจและสืบทอดทักษะสงผานกัน
มาจากรุนสูรุน ซึง่ไดมปีจจยัทางดานตางๆ เขามาเกีย่วของในแตละยุคสมยั จนไดมรีปูแบบเฉพาะตวั
อันเปนเอกลักษณที่โดดเดน นับตั้งแตชวงพุทธศตวรรษที่ 19–21 ลวดลายลานนาไดสะทอนแสดง
ความยิ่งใหญและเจริญรุงเรืองทางสังคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะยุคทองที่แสดงถึงความเจริญ
รุงเรืองสูงสุดในชวงพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 21 ความเจริญรุงเรืองทาง
พทุธศาสนา สงผลใหรูปแบบลวดลายหมอดอกมรีปูแบบทีห่ลากหลายและพัฒนาไปไดอยางชัดเจน 
เปนพ้ืนฐานใหกับลวดลายในยุคตอมา
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ลวดลายหมอดอกมีพัฒนาการตามลําดับจวบจนกระทั่งการเขามาปกครองของพมาชวง
พุทธศตวรรษที่ 22–23 อยางไรก็ตามกลับพบวาลานนายังคงไดสรางงานพุทธศิลปสืบสานงาน
ฝมือกันอยู อยางตอเนื่อง แมวาจะไมคอยปรากฏหลักฐานชัดเจนเหมือนดังยุคกอนก็ตาม 
แตก็ไดมีเอกลักษณเฉพาะยุคสมัยไดอยางนาสนใจ เกิดงานศิลปกรรมในแตละทองถิ่น เชน 
กลุมชางลําปาง เปนตน ในเวลาตอมาลานนาสามารถเปนอิสระจากพมาเขาสูยุคฟนฟูบานเมือง 
การเรงสรางงานท่ีสืบทอดองคความรูทีต่กทอดมาจากรุนสูรุนกมี็ผลใหรปูแบบงานชางยงัคงไดรบั
การสืบสานมาโดยตลอด โดยเฉพาะกลุมชางเชียงแสนท่ีเขามาฟนงานศิลปกรรมลานนา ทัง้ในสวน
ของจงัหวดัเชียงใหม จงัหวดัลาํปาง จงัหวดัแพร เปนตน ทาํใหปรากฏลวดลายหมอดอกท่ีมรีปูแบบ
ที่หลากหลายมากในชวงเวลาดังกลาว

ตนพุทธศตวรรษที่ 25 ลานนาตองตกเปนฐานะเมืองประเทศราชของสยาม จนเวลาตอมา
ลานนาไดถูกผนวกเขาเปนสวนหน่ึงของราชอาณาจักรสยาม เกิดความเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม ลวดลายหมอดอกลานนาก็ยังสามารถสรางรูปแบบที่มีการผสมผสานระหวาง
ศิลปะลานนายุคเกากับศิลปะรัตนโกสินทร รวมถึงศิลปะพื้นถิ่นไดอยางกลมกลืน

อาจจะกลาวไดวา เมื่อเราเปลี่ยนวิธีคิดและมุมมองลายหมอดอกแบบเดิมออกไป 
แลวหันกลับมามองการใชประดับตามตําแหนง ทั้งในสวนของอาคารสถาปตยกรรม เครื่องใชใน
พิธีกรรม เราจะเขาใจบริบทของการสรางลายประดับลายหมอดอกมากขึ้น ถึงการเปนเครื่อง
สักการบูชาพระรัตนตรัย ที่มีความชัดเจนตามตําแหนงของการประดับ ทั้งในสวนของพระพุทธ 
พระธรรม และพระสงฆ จนงายตอการตคีวามในเชงิสญัลักษณและลมืภาพความหมายเดมิออกไป

ทายน้ี จากการนําเสนอพัฒนาการของลายหมอดอกลานนา จะเห็นวาหมอดอกไดออกจาก
พุทธศาสนาและมารับใชเจานาย รวมถึงสถานที่ทางราชการในชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 
มากขึ้น ซึ่งเปนการนําลายมาปรับใชกับสถานที่อื่นๆ โดยไมมีความเชื่อทางศาสนาเขามามี
สวนเกี่ยวของ แตคงไวซึ่งความงามที่สมดุลผานเทคนิคที่ชางทั่วไปสามารถเขามามีสวน
ในการสรางสรรคได ดังนั้น การนําลวดลายหมอดอกมาปรับใชนอกวัดจึงเกิดขึ้นมาเกือบ
รอยปแลว ถือเปนเรื่องที่ใหมสําหรับยุคสมัยนั้น แตอยางนอยทําใหเรามองเห็นการหยิบใชลาย
อันเปนมงคลในการประดับบานเรือนของเจานายและบุคคลทั่วไป ที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน
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จากลวดลายสร้างสรรค์ 
กลับสูพ่รรณพฤกษา
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การจัดดอกโดยไดแรงบันดาลใจ

จากลายหมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ลายหมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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การจัดดอกโดยไดแรงบันดาลใจ

จากลายหมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น 

อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง

ลายหมอดอก วัดคะตึกเชียงมั่น อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง
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ลายหมอดอก วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง
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