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บทคัดย่อ 

 การศึกษารวบรวมรูปแบบหม้อดอกดินเผาล้านนากับการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 

เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดำริ  สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อสนองพระราชดำริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรม

พืช อันเนื่องมาจากพระราชดำริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยรวบรวมและ

สำรวจรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาในงานศิลปกรรม 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ยุคล้านนาใหม่ (ปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 24–25) เพื่อจัดทำฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญา ป้องกันการสูญหาย และหนุนเสริม

การสรา้งมูลค่าเพิ่มตามแนวคดิเศรษฐกจิสรา้งสรรค์ 

 ผลการศึกษาหม้อดอกดินเผาล้านนา 72 รูปแบบ จาก 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน พบว่า

โบราณวัตถุเหล่านี้สร้างขึ้นเพื่อใช้ปักดอกไมบู้ชาในพิธกีรรมทางพุทธศาสนาและความเช่ือเรื่องผี โดยแต่

ละพื้นที่มีเอกลักษณ์ เฉพาะตัวที่สะท้อนถึงอิทธิพลวัฒนธรรมและประเพณีท้องถิ่น ตลอดจนมี

ววิัฒนาการด้านรูปแบบและการปรับประโยชน์ใช้สอยที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย การลงพื้นที่สำรวจ

พบความแตกต่างทางภูมิศาสตร์อย่างชัดเจน โดยพื้นที่ล้านนาตะวันตก (แม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ ลำพูน 

ลำปาง) พบหม้อดอกดินเผาอย่างแพร่หลายจากอิทธิพลวัฒนธรรมพม่าและไทใหญ่ ขณะที่ล้านนา

ตะวันออก (น่าน แพร่ เชียงราย พะเยา) พบจำนวนนอ้ยมาก   

 ในด้านงานช่างหม้อดอกของช่างไทใหญ่มีความโดดเด่นและซับซ้อนสูง ด้วยเทคนิคเฉพาะตัว 

เช่น การติดเม็ดประดับดินปั้นปลายแหลม การประทับลายด้วยแม่พิมพ์ การเดินเส้นคมชัด การฉลุลาย

โปร่งบรเิวณฐานเพื่อเพิ่มความอ่อนช้อย และการตกแต่งดว้ยเทคนคิการเคลอืบขี้เถา้ 

 อัตลักษณ์ของกลุ่มช่างไทยวน (คนเมือง) เน้นรูปทรงเรียบง่าย ไม่ซับซ้อนและตอบสนองการใช้

งานจริง มีเอกลักษณ์สำคัญคือการทำปากริ้วคลื่น ซึ่งได้รับอิทธิพลจากเครื่องแก้วและภาชนะโลหะ

ตะวันตกในยุคหลังกระบวนการผลิตส่วนใหญ่เป็นงานเผาไฟต่ำ (Earthenware) เนื้อดินสีส้มสว่างและ

เปราะบาง เนื่องจากข้อจำกัดการทำไฟสูงเมื่อเทียบกับกลุ่มช่างไทใหญ่ ด้วยความแตกต่างทางภูมิ

ปัญญานี้เอง ทำให้หมอ้ดอกดนิเผาของกลุ่มช่างไทใหญ่ไดรั้บการยกย่องเป็นงานพุทธศลิป์ช้ันสูงและเป็น

ตัวช้ีวัดต้นกำเนิดหัตถศิลป์ประเภทนี้ในล้านนา ซึ่งปัจจุบันเหลือแหล่งผลิตอยู่ 1 แห่งที่สามารถรื้อฟื้น

งานได ้คอืบา้นเหมอืงกุง อำแภอหางดง จังหวดัเชียงใหม่ 
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 จากการศึกษาครั้งนี้ได้คัดเลอืกช้ินงานต้นแบบจำนวน 40 ช้ิน เพื่อจัดทำเป็นฐานขอ้มูลสำคัญใน

การพลกิฟื้นอัตลักษณ์หมอ้ดอกดนิเผาลา้นนาให้กลับมามีชีวิตอกีครั้ง ทั้งในมิตกิารเป็นงานหัตถศิลป์อัน

ทรงคุณค่า และมรดกทางประวัติศาสตร์ที่บ่งบอกถึงความรุ่งเรอืงของอารยธรรมล้านนา ตลอดจนเป็น

รากฐานในการรื้อฟื้นและต่อยอดสู่การสรา้งสรรค์วัฒนธรรมเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกจิอย่างยั่งยนื 

 

คำสำคัญ: แจกันหมอ้ดอก, เครื่องปัน้ดนิเผา, ภูมปิัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 
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Abstract 

 This study entitled “The Collection of Patterns of Lanna Pottery (Vases) and the 

Preservation of Local Wisdoms and Craftsmanship” is a qualitative research work under the Royal 

Project for Plant Genetic Conservation initiated by Her Royal Highness Princess Maha Chakri 

Sirindhorn, aiming of collection and survey on the patterns of Lanna pottery (flower vases) that are 

art and craft works from eight upper northern provinces of Thailand during the Modern Lanna Era 

(late 24th-25th Buddhist centuries (around 1880’s to present). The objectives of the study are to 

create a database of this intellectual heritage, to prevent its loss, and to promote value addition 

based on the creative economy concept. 

 The study examined 72 patterns of Lanna flower vases from eight upper northern 

provinces of Thailand. It revealed that these artifacts were created for holding flowers in 

ceremonies from Buddhist and animist beliefs. Works from each area had their own unique 

characteristics reflecting the influence of local culture and traditions, as well as evolutionary 

changes in patterns and functions over time. Field surveys revealed clear geographical differences, 

with flower vases prevalent in western Lanna (Mae Hong Son, Chiang Mai, Lamphun and 

Lampang Provinces) influenced by Burmese and Shan cultures. Meanwhile those found in Eastern 

Lanna (Nan, Phrae, Chiang Rai and Phayao Provinces), which were very few, were created with 

Tai Yai pottery artisans process, reflecting distinctive and highly complex craftsmanship. Their 

unique techniques include attaching pointed clay beads, stamping patterns with molds, adding 

sharp lines, proliferating the base of a work to add delicacy, and decorating the work with ash 

glazing technique. 

 The Tai Yuan (urban people-Khon Mueang) group of artisans emphasized on simple, 

uncomplicated forms practical for use. A key characteristic was the wavy rim design, influenced by 

Western glassware and metalware in later periods. Their production process was mostly treated 

with low-heat (pottery), resulting in a bright orange and brittle clay body due to limitations in 

high-temperature compared to works by Tai Yai group. With this difference in craftsmanship, Tai 

Yai pottery vases were regarded as high-class Buddhist art and served as indicators of the origins 

of this craft in Lanna. Currently, only one production site that is remaining is Ban Mueang Kung, 

Hang Dong District, Chiang Mai Province, where the craft could be revived. 

 This study selected 40 prototype pieces to create a crucial database for revitalizing the 

unique identity of Lanna pottery which are regarded as a valuable handicraft and a historical 
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heritage signifying the flourishing of Lanna civilization, it serves as a foundation for revival and 

further development of cultural innovations to create sustainable economic value. 

 

Keywords: Flower Vases, Pottery, Local Wisdoms and Craftsmanship  
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กติตกิรรมประกาศ 

 

การศึกษารวบรวมรูปแบบหม้อดอกดินเผาล้านนากับการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 

ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดำริสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ให้ทุนอุดหนุนการวิจัยประจำปี 2569  ครั้งนี้ คณะผู้บริหารและ

เจา้หนา้ที่มหาวิทยาลัยแม่โจ ้ที่ไดใ้หค้ำปรึกษาในการดำเนินงานต่างๆ และชุมชนต่างๆ ที่ใหข้้อมูลเพื่อใช้

ในการประกอบการทำฐานขอ้มูลเป็นอย่างด ี 

 ท่านเจ้าอาวาสและพระภกิษุ รวมถึงกรรมการวัด  

จังหวัดลำปาง วัดพระธาตุลำปางหลวง วัดพระธาตุเสด็จ วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม วัด

ไหล่หิน  วัดเวียง วัดเหล่าหลวง  วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน  วัดสบลี  วัดนาก่วมใต้  วัดศรีหมวดเกล้า   วัดต้น

ธงชัย   วัดม่อนกระทิง  วัดป่าตันกุมเมือง วัดต้นต้อง   วัดปงสนุกเหนือ วัดประตูป่อง  วัดศรีบุญโยง  

วัดบา้นหลกุ  วัดป่าจ่ำ  วัดนาคตหลวง  วัดปงยางคก   

จังหวัดเชยีงใหม่  วัดเจ็ดยอด วัดพระสงิห์  วัดเชียงม่ัน วัดสวนดอก   

จังหวัดลำพูน วัดพระธาตุหริภุญชัย วัดต้นแก้ว วัดประตูป่า วัดบ้านหลุก วัดทาขุมเงิน  วัดทา

ดอยคร่ัง  วัดสันกำแพง   

จังหวัดแพร่  วัดพระบาทมิ่งเมอืงวรวหิาร วัดพระธาตุช่อแฮ วัดพระนอน วัดจอมสวรรค์  

จังหวัดน่าน วัดป่าหัด วัดแสงดาว วัดสวนหอม   

จังหวัดพะเยา  วัดล ี วัดหลวงราชสญัฐาน  วัดศรโีคมคำ  วัดตุ่นใต ้ วัดตาลถอ้ย  

จังหวัดเชยีงราย  วัดพระแกว้เชียงราย   

จังหวัดแม่ฮ่องสอน วัดจอมแจ้ง วัดพระธาตุจอมมอญ วัดศรีบุญเรือง วัดจองสูง วัดสุพรรณ

รังษี     วัดอมราวาส (วัดป่าเห้ว) วัดเมืองปอน วัดม่วยต่อ วัดคำใน วัดต่อแพ วัดกำ้ก่อ วัดพระนอน วัด

พระธาตุดอยกอมู วัดปางหมู  

สถาบันและสถานท่ีอื่น 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัดเชียงใหม่  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย อุทยาน

ศลิปะวัฒนธรรมแม่ฟ้าหลวง  จังหวัดเชียงราย  หอวัฒนธรรมนทิรรศ วัดศรีโคมคำ จังหวัดพะเยา  ศูนย์

การเรยีนรูชุ้มชนวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดลำปาง   ศูนย์การเรยีนรูศ้ิลปวัฒนธรรมบา้นศาลาหมอ้ จังหวัด

ลำปาง  สำนักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏลำปาง  ชุมชนบา้นเหมอืงกุง จังหวัดเชียงใหม่ 
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ขอขอบคุณผู้ให้การสนับสนุนและข้อมูลในพื้นที่   

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดลำปาง อ.ดร.อนุกูล ศริิพันธุ์  สภาวัฒนธรรมอำเภอเมอืงลำปาง  อ.

ธวัชชัย ทำทอง  คุณวรีศักดิ์ ของเดมิ  คุณอาทติย์ สุปนิะ มหาวทิยาลัยราชภัฏลำปาง   

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดลำพูน  คุณนเรนทร์ ปัญญาภู  คุณนเรศ บุญเที่ยง 

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดพะเยา คุณนรศิ ศรสีว่าง  

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน คุณภานุวัฒน์ ช่ืนดวง  

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย พระครูโสภิตชัยสาร เจ้าอาวาสวัดแม่ลอยดอนไจย์     

บา้นแม่ลอยหลวง  คุณกฤตดนัย สมบัตใิหม่  

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดแพร่ คุณสทิธพิงษ์ แสงเก่ง คุณภัทรพงศ์ เพาะปลูก  

ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดน่าน พระมหาธนพล ธมฺมพโล  พระครูผาสุกนันทวัฒน์ (ศราวุธ 

สุขวฑฺฒโน)พระครูนันทโชตวิัฒน์ (เพทาย พฺรหมฺโชโต)  

ขอขอบพระคุณ คุณพ่อสมบัติ และคุณแม่บัวผัน เครือระยา ที่คอยเกื้อหนุนและช้ีแนะแนวทาง

ชีวิตด้วยความรักเสมอมา ขอบคุณ คุณฐาปนีย์ เครือระยา เพื่อนร่วมเดินทางและผู้ช่วยบันทึกภาพ

ประวัติศาสตร์หม้อดอก ณ เมืองเชียงตุง ขอบคุณ คุณจุฑารัตน์ ขำศิริ และเด็กหญิงณฐา เครือระยา 

สำหรับพลังบวกและกำลังใจที่มีให้กันตลอดเส้นทาง และขอขอบคุณ มิตรแก้วสหายคำ รวมถึงพี่น้อง

เครอืข่ายวัฒนธรรมภาคเหนอื ทุกท่านที่มสี่วนผลักดันใหห้นังสอืเล่มนี้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 

 

                                                                                              ฐาปกรณ์ เครอืระยา 
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ภาพที่ 78 หม้อดอกดนิเผาวัดจอมสวรรค์ อำเภอเมืองแพร่     92 

ภาพที่ 79 การใช้หมอ้ดอกดนิเผาบูชาพระธาตุ วัดพระนอน อำเภอเมอืงแพร่   93 

ภาพที่ 80 หมอ้ดอกดนิเผาปากถว้ย        100 

ภาพที่ 81 หมอ้ดอกดินเผาปากถว้ย        100 

ภาพที่ 82 เคลอืบเขยีว จากแหล่งเตาหว้ยน้ำหยวก อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน  116 

ภาพที่ 83 เคลอืบเขยีว จากแหล่งเตาเชียงใหม่       117 

ภาพที่ 84 เทคนคิการขัดมัน ของกลุ่มงานช่างบา้นเหมืองกุง จังหวัดเชียงใหม่   118 

ภาพที่ 85 เทคนคิการขัดมัน ของกลุ่มงานช่างบา้นเหมืองกุง จังหวัดเชียงใหม่   118 

ภาพที่ 86 เทคนคิการขัดมัน ของกลุ่มงานช่างบา้นเหมืองกุง จังหวัดเชียงใหม่   118 

ภาพที่ 87 หม้อดอกขัดมัน บา้นเหมอืงกุง จังหวัดเชียงใหม่     119 

ภาพที่ 88 หมอ้ดอกขัดมัน บา้นเหมืองกุง จังหวัดเชียงใหม่     119 

ภาพที่ 89 เอาดนิเผาในขณะที่รอ้นออกจากเตาแลว้นำมาคลุกกับขี้เลื่อยเพื่อรมดำ   120 

ภาพที่ 90 รมดำน้ำตน้สล่าแดง         120 



ฐ 
 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 91 การตกแต่งสดีว้ยเทคนคินำ้ดนิ หมอ้ดอกในพื้นที่อำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน  121 

ภาพที่ 92 หมอ้ดอกดนิเผา บา้นเบอ้ บา้นขุนเส อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่   122 

ภาพที่ 93 หมอ้ดอกดนิเผาบา้นเบอ้ อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่    123 

ภาพที่ 94 หมอ้ดอกดนิเผาบา้นเบอ้ อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่    123 

ภาพที่ 95 หมอ้ดอกดนิเผาในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน      124 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฑ 
 

สารบัญภาพลายเส้น  

            หนา้ 

ภาพลายเสน้ที่ 1 หมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่อำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน   51  

ภาพลายเสน้ที่ 2 หมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่อำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน  51 

ภาพลายเสน้ที่ 3 รูปทรงหม้อดอกขุนยวมในรูปแบบต่างๆ      56 

ภาพลายเสน้ที่ 4 รูปทรงหม้อดอกขุนยวมในรูปแบบต่างๆ      56 

ภาพลายเสน้ที่ 5 รูปทรงหม้อดอกขุนยวมในรูปแบบต่างๆ      56 

ภาพลายเสน้ที่ 6 รูปทรงหม้อดอกขุนยวมในรูปแบบต่างๆ      56 

ภาพลายเสน้ที่ 7 รูปแบบหมอ้ดอกปากแบนแบบดัง้เดิม ที่ปรากฏในพื้นที่เมอืงเชียงใหม่  65 

ภาพลายเสน้ที่ 8 รูปแบบหมอ้ดอกปากแบนแบบดัง้เดิม ที่ปรากฏในพื้นที่เมอืงเชียงใหม่  65 

ภาพลายเสน้ที่ 9 รูปแบบหมอ้ดอกปากแบนแบบดัง้เดิม ที่ปรากฏในพื้นที่เมอืงเชียงใหม่  65 

ภาพลายเสน้ที่ 10 หมอ้ดอกบนซุม้ประตูโขงวัดปงสนุกเหนอื     79 

ภาพลายเสน้ที่ 11 หมอ้ดอกบนซุม้ประตูโขงวัดปงสนุกเหนอื     79 

ภาพลายเสน้ที่ 12 หมอ้ดอกโบราณบา้นป่ายะ       84 

ภาพลายเสน้ที่ 13 หมอ้ดอกโบราณบา้นป่ายะ       84 

ภาพลายเสน้ที่ 14 หมอ้ดอกโบราณบา้นป่ายะ       84 

ภาพลายเสน้ที่ 15 แจกันเคลอืบใส เตาเวยีงกาหลง      87 

ภาพลายเสน้ที่ 16 หมอ้ดอกดนิเผาวัดจอมสวรรค์       92 

ภาพลายเสน้ที่ 17 แสดงสัดส่วนและคำเรยีกของหมอ้ดอกดนิเผา     97 

ภาพลายเสน้ที่ 18 รูปแบบปากแบนบาน        98 

ภาพลายเสน้ที่ 19 รูปแบบปากแบนบาน        98 

ภาพลายเสน้ที่ 20 รูปแบบปากถว้ย        99 

ภาพลายเสน้ที่ 21 รูปแบบปากถว้ย        99 

ภาพลายเสน้ที่ 22 หมอ้ดอกปากถว้ยขนาดเล็กเมอืงขุนยวม     99 

ภาพลายเสน้ที่ 23 ปากหม้อดอกแบบลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ     101 

ภาพลายเสน้ที่ 24 ปากหมอ้ดอกแบบลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ     101 

ภาพลายเสน้ที่ 25 ปากหม้อดอกแบบลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ     101 

ภาพลายเสน้ที่ 26 ปากหม้อดอกแบบลอนคลื่นหมอ้ดอกลำปาง     102 

ภาพลายเสน้ที่ 27 ปากหมอ้ดอกแบบลอนคลื่นหมอ้ดอกลำปาง     102 

ภาพลายเสน้ที่ 28 ปากหม้อดอกแบบลอนคลื่นหมอ้ดอกลำปาง     102 

ภาพลายเสน้ที่ 29 ปากหม้อดอกแบบบดิเกลยีว       102 

ภาพลายเสน้ที่ 30 การประดบัดว้ยเม็ดดนิ       103 



ฒ 
 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเสน้ที่ 31 การประดบัดว้ยเม็ดดนิ       103 

ภาพลายเสน้ที่ 32 การประดบัดว้ยเม็ดดนิ       104 

ภาพลายเสน้ที่ 33 การประดบัดว้ยเม็ดดนิ       104 

ภาพลายเสน้ที่ 34 การประดับเสน้ดนิแลว้กดพมิพ์ลอ้ลาย      105 

ภาพลายเสน้ที่ 35 การประดบัเสน้ดนิแลว้กดพมิพ์ลอ้ลาย      106 

ภาพลายเสน้ที่ 36 การประดบัเสน้ดนิแลว้กดพมิพ์ลอ้ลาย     106 

ภาพลายเสน้ที่ 37 การประดับเสน้ดนิแลว้กดพมิพ์ลอ้ลาย      106 

ภาพลายเสน้ที่ 38 การประดับลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ      107 

ภาพลายเสน้ที่ 39 การประดับลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ      107 

ภาพลายเสน้ที่ 40 การประดับลอนคลื่น(จบี)บรเิวณขอบคอ และขอบฐาน    108 

ภาพลายเสน้ที่ 41  การประดับลอนคลื่น(จบี)บรเิวณขอบคอ และขอบฐาน    108 

ภาพลายเสน้ที่ 42  การพมิพ์ลายบนตัวหมอ้ดอก       109 

ภาพลายเสน้ที่ 43  การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอก      109 

ภาพลายเสน้ที่ 44  การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอกขุนยวม     110 

ภาพลายเสน้ที่ 45  การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอกขุนยวม     110 

ภาพลายเสน้ที่ 46  การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอกขุนยวม     110 

ภาพลายเสน้ที่ 47  การกดประทับลายบนเสน้ดนิ ลายสรอ้ยดอกหมาก หรอืลายกาบบัว  111 

ภาพลายเสน้ที่ 48  การกดประทับลายบนเสน้ดนิ ลายสรอ้ยดอกหมาก หรอืลายกาบบัว  111 

ภาพลายเสน้ที่ 49  การกดประทับลายบนเสน้ดนิ ลายสรอ้ยดอกหมาก หรอืลายกาบบัว  112 

ภาพลายเสน้ที่ 50  การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกติ่ง หม้อดอกกลุ่มเตาหว้ยนำ้หยวก 113 

ภาพลายเสน้ที่ 51  การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกติ่ง หมอ้ดอกกลุ่มเตาหว้ยนำ้หยวก 113 

ภาพลายเสน้ที่ 52  การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกติ่ง หม้อดอกกลุ่มเตาหว้ยนำ้หยวก 114 

ภาพลายเสน้ที่ 53  การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกติ่ง หม้อดอกกลุ่มเตาหว้ยนำ้หยวก 114 

ภาพลายเสน้ที่ 54  การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกติ่ง หม้อดอกกลุ่มเตาหว้ยนำ้หยวก 114 

ภาพลายเสน้ที่ 55 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบที่ 1       125 

ภาพลายเสน้ที่ 56 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบที่ 2      126 

ภาพลายเสน้ที่ 57 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบที่ 3      127 

ภาพลายเสน้ที่ 58 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบที่ 4      128 

ภาพลายเสน้ที่ 59 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบที่ 5      129 

ภาพลายเสน้ที่ 60 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 1       130 



ณ 
 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเสน้ที่ 61 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 2       131 

ภาพลายเสน้ที่ 62 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 3       132 

ภาพลายเสน้ที่ 63 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 4       133 

ภาพลายเสน้ที่ 64 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 5       134 

ภาพลายเสน้ที่ 65 หมอ้ดอกขุนยวมแบบที่ 6       135 

ภาพลายเสน้ที่ 66 หมอ้ดอกไต ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 1     136 

ภาพลายเสน้ที่ 67 หมอ้ดอกไต ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 2     137 

ภาพลายเสน้ที่ 68 หมอ้ดอกไต ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 3     138 

ภาพลายเสน้ที่ 69 หมอ้ดอกไต ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 4     139 

ภาพลายเสน้ที่ 70 หมอ้ดอกไต ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 5     140 

ภาพลายเสน้ที่ 71 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นทีจั่งหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 1    141 

ภาพลายเสน้ที่ 72 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 2    142 

ภาพลายเสน้ที่ 73 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 3    143 

ภาพลายเสน้ที่ 74 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 4    144 

ภาพลายเสน้ที่ 75 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 5    145 

ภาพลายเสน้ที่ 76 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นทีจั่งหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 6    146 

ภาพลายเสน้ที่ 77 หม้อดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 7    147 

ภาพลายเสน้ที่ 78 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 8    148 

ภาพลายเสน้ที่ 79 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 9    149 

ภาพลายเสน้ที่ 80 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 10    150 

ภาพลายเสน้ที่ 81 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 11    151 

ภาพลายเสน้ที่ 82 หม้อดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ แบบที่ 12    152 

ภาพลายเสน้ที่ 83 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นทีจั่งหวัดลำปาง แบบที่ 1    153 

ภาพลายเสน้ที่ 84 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดลำปาง แบบที่ 2    154 

ภาพลายเสน้ที่ 85 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นทีจั่งหวัดลำปาง แบบที่ 3    155 

ภาพลายเสน้ที่ 86 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดลำปาง แบบที่ 4    156 

ภาพลายเสน้ที่ 87 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นที่จังหวัดลำปาง แบบที่ 5    157 

ภาพลายเสน้ที่ 88 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นทีจั่งหวัดลำปาง แบบที่ 6    158 

ภาพลายเสน้ที่ 89 หมอ้ดอกเตาเวยีงกาหลง ในพุทธศตวรรษที่ 20-21 ในพื้นที่จังหวดัเชียงราย 159 

ภาพลายเสน้ที่ 90 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นที่อำเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย แบบที่ 1  160 



ด 
 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเสน้ที่ 91 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นที่อำเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย แบบที่ 2  161 

ภาพลายเสน้ที่ 92 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นที่อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย แบบที่ 1  162 

ภาพลายเสน้ที่ 93 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นที่อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย แบบที่ 2  163 

ภาพลายเสน้ที่ 94 หมอ้ดอกเชียงตุง แบบที่ 1       164 

ภาพลายเสน้ที่ 95 หมอ้ดอกเชียงตุง แบบที่ 2       165 

 



บทท่ี  1 

บทนำ 

 

1. ชื่อโครงการ (ภาษาไทย) “การศกึษารวบรวมรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาล้านนากับการอนุรักษ์ 

     ภูมปิัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น” 

       (ภาษาองักฤษ) “The Collection of Patterns of Lanna Pottery (Vases) and the  

         Preservation of Local Wisdoms and Craftsmanship.”                                                   

2. รายละเอยีดของคณะผู้วจัิย (ใช้ฐานข้อมลูจากระบบสารสนเทศกลางเพื่อบรหิารงานวิจัยของ

ประเทศ)ประกอบด้วย 

 หน่วยงาน : กลุ่มวชิาวิชาพัฒนาสุขภาพ คณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลัยแม่โจ้ 

  ชื่อ-สกุล : รองศาสตราจารยฐ์าปกรณ์ เครอืระยา 

 ตำแหน่งในโครงการ : นักวจัิย 

 รหัสโครงการ :   อพ.สธ.-69-011 

  สัดส่วนการดำเนินโครงการวจัิย : 100 % 

  สถานท่ีตดิต่อ :  โครงการบา้นกรนีววิโฮมแม่โจ้ เลขที่ 234/30 หมู่ที่ 9 ซอยสหกรณ์นคิม 12   

    ต.หนองหาร อ.สันทราย จ.เชียงใหม่ 50290 

 E-mail  :  tkhruearaya@gmail.com 

 โทรศัพท์มอืถือ : 082-5622278   

 โทรสาร :  053875208 ต่อ 167 

  ความชำนาญ/ความสนใจพเิศษ :  ความชำนาญ/ความสนใจพเิศษ :  ศิลปะไทย / พุทธศลิป์ /  

     การจัดการศลิปะและวัฒนธรรม 

  

3. ความสำคัญและท่ีมาของปัญหา 

หมอ้ดอกดินเผา(แจกันล้านนา)  หรอื ปูรณฆฎะ เป็นสัญลักษณ์ของ ความร่มเย็น ความสมบูรณ์

พูนสุข เป็นสัญลักษณ์ของชีวิตที่งดงามและสร้างสรรค์ ถูกสื่อออกมาเป็นรูปทรงของภาชนะหม้อน้ำหรือ

แจกันที่เต็มไปด้วยช่อดอกและใบ ถือเป็นลวดลายโบราณที่มตี้นกำเนดิในประเทศอินเดยี และส่งอิทธิพล

ถึงวัฒนธรรมล้านนาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา ซึ่งชาวล้านนาเรียกว่าลายหม้อดอก และถูก

เปลี่ยนเป็นสัญลักษณ์ของการสักการบูชาพระรัตนตรัย 

 นอกจากลวดลายหม้อดอกแล้ว ชาวล้านนาในอดีตทั้งกลุ่มคนไทยวน คนไทลื้อและไทใหญ่ มัก

นยิมจัดแจกันหม้อดอกไวบ้นหิ้งพระเพื่อบูชาพระพุทธจัดเป็นอามิสบูชา รวมถึงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทัง้หลาย 

เช่นบนหิ้งผี หรือการบูชาขุนสังขารในช่วงวันประเพณีปีใหม่เมือง โดยการนำหม้อดอกดินเผา ใส่ทราย

mailto:tkhruearaya@gmail.com
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และน้ำก่อนนำใบหมากผู้หมากเมีย ดอกเอื้องผ้ึงมาปักในหม้อดอกและประดับด้วยช่อตุงสีต่างๆ ตั้ง

ประดับหัวเสารั้วหน้าบ้านเพื่อบูชาสังขาร เรียกว่า หม้อสังขาร  เพื่อให้คนในบ้านอยู่เย็นเป็นสุขในปีใหม่ 

รวมถึงการเปลี่ยนหมอ้ดอกดินเผาที่วางบูชาบนหิ้งพระ เพื่อสักการะบูชาพระรัตนตรัยในโอกาสวันปี๋ใหม่

เมอืงและเพื่อความเป็นสริมิงคลกับครอบครัว  

 หม้อดอกดินเผาจึงเป็นภาชนะหนึ่งที่มีความสัมพันธ์กับพิธีกรรมทั้งพุทธและผีของคนพื้นเมือง 

ซึ่งปัจจุบันความเช่ือดังกล่าวถูกลดบทบาทลง เนื่องจากปัจจัยทางด้านสังคมยุคปัจจุบัน รวมถงึประเพณี

ความเช่ือที่เริ่มหายไป ทำให้แหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาไม่มีการทำผลิตภัณฑ์หม้อดอกดินเผาออกสู่

ทอ้งตลาด กอปรกับแจกันเซรามิกของจังหวัดลำปางมาตีตลาดงานช่างศลิป์ทั่วภาคเหนือในช่วงเวลา 70 

ที่ผ่านมา ทำใหแ้หล่งผลติเครื่องปัน้ดนิเผาพื้นบา้นค่อยๆ ลดบทบาทลงและหายไปในเวลาต่อมา 

 บา้นเหมอืงกุง บ้านเบิ้อ และบ้านป่าตาล อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ เคยเป็นแหล่งผลติหม้อ

ดอกดินเผาของเมืองเชียงใหม่ในอดีต แต่ด้วยเหตุผลข้างต้นจึงทำให้เลิกผลิตไป จนทำให้รูปแบบหม้อ

ดอกดินเผาล้านนาหายไปจากวัฒนธรรมการใช้งานของเชียงใหม่มาเกือบ 70 ปีแล้ว ด้วยเหตุนี้จึงต้อง

รีบเร่งในการรื้อฟื้น ส่งเสริมให้หม้อดอกดินเผากลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง โดยใช้กระบวนการให้ชุมชนมี

ส่วนร่วมดว้ยการรู้จักตัวตน รูปแบบ คุณค่า และความหมายของหมอ้ดอกดนิเผา  จากนั้นให้ช่างทดลอง

ขึ้นรูปตามรูปแบบ รูปทรงที่ปรากฏในงานภาพถ่ายโบราณ และหลักฐานทางงานศิลปกรรมที่ยังคง

เหลืออยู่ โดยนำองค์ความรู้ที่นักวิชาการมีไปผสานกับความชำนาญเชิงช่างของช่างปั้นกลุ่มนั้นๆ เพื่อ

ทดลองทำช้ินงานขึ้นมา รวมถึงการรวบรวมข้อมูลจัดทำเป็นหนังสือ และนิทรรศการ “หม้อดอกดินเผา

ในวัฒนธรรมลา้นนา” เพื่อรักษาภูมปิัญญาที่กำลังจะเลอืนหายไปจากสังคมลา้นนา 

 นอกจากนี้การรักษางานช่างงานศิลปกรรมให้อยู่ได้ ต้องมีผู้นำไปใช้งานโดยผลักดันจัดกิจกรรม

และนทิรรศการนำไปสู่การคงอยู่ของงานช่างและประเพณีพธิีกรรม ควรต้องสงวนอยู่ควบคู่กันด้วยในทั้ง

สองส่วนนี้  เพื่อชวนคนในสังคมร่วมกันกลับมาใช้หม้อดอกดินเผา ฟื้นฟูวัฒนธรรมอันดีงามของล้านนา

ใหก้ลับมาครัง้  

 การรื้อฟื้นหมอ้ดอกดนิเผาให้กับบ้านเหมืองกุง จงึเป็นการคืนข้อมูลหม้อดอกดนิเผาที่สูญหายไป 

ให้กลับมาเป็นมรดกทางภูมิปัญญาใหม่อีกครั้ง และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าหม้อดอกดินเผา จะเป็น

ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมอีกหนึ่งช้ิน ที่สามารถสานต่อภูมิปัญญา ผ่านจารีตประเพณีการตานหม้อดอก

(ถวายหม้อดอก) เป็นเครื่องสักการะในพุทธศาสนาต่อไปดังนั้นการศึกษาและรวบรวมงานเซรามิกป

ระดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา จึงเป็นเรื่องหนึ่งที่มีความน่าสนใจและต้องรีบเร่งในการเก็บ

รวบรวมหลักฐานงานศิลปกรรมซึ่งนับวันก็จะเริ่มเสื่อมสภาพและสูญหายไป  ทั้งในเชิงการเก็บรูปแบบ
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งานเซรามิกประดับ ที่ใช้ในการประดับงานสถาปัตยกรรมในทางพุทธศาสนา ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมหนึ่งของล้านนา รวมถงึองค์ความรู้เรื่องเครื่องปั้นดินเผา เทคนิควธิีและสูตรน้ำเคลือบที่ได้มา

จากพรรณไม้ในธรรมชาติ ผ่านรูปแบบต่างๆ ในงานศิลปกรรมเซรามิกประดับ ที่จะต้องทำการเก็บ

รวบรวมรูปแบบต่างๆที่ปรากฏ เป็นหนึ่งองค์ความรูรู้ปแบบงานช่างที่ปรากฏในวัฒนธรรมลา้นนา ซึ่งองค์

ความรู้ดังกล่าวถือเป็นประโยชน์ให้กับกลุ่มช่างล้านนาเป็นอย่างมาก ทั้งการนำกลับไปใช้ในการ

สรา้งสรรค์งานศลิปกรรมอันเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา สามารถนำไปประยุกต์ใช้สรา้งสรรค์และออกแบบ

ได้อย่างไม่มีขีดจำกัด อีกทั้งสามารถนำไปเสนอขอขึ้นเป็นทรัพย์สินทางปัญญาได้ในท้ายที่สุด สำหรับ

การสำรวจและบันทึกข้อมูลภาคสนามยังเป็นส่วนสำคัญที่คาดว่าจะช่วยตรวจสอบและเฝ้าระวังแหล่ง

งานศิลปกรรม โดยการบันทึกเข้าเป็นฐานข้อมูล (Database) ไว้เป็นการเฉพาะ สามารถเผยแพร่และ

นำไปใช้ประโยชน์ เช่น การอนุรักษ์ศลิปกรรม การพัฒนาภูมทิัศน์ การฟื้นฟูและสบืสานงานช่างฝีมอื การ

นำมาพัฒนาและต่อยอดไปสู่การสร้างและเพิ่มมูลค่างานอุตสาหกรรมตามแนวทางเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ 

เป็นต้น เพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนและสังคม ทั้งด้านงานศิลปกรรมทางด้านอุตสาหกรรม 

รวมถึงด้านการท่องเที่ยว โดยองค์ความรู้เหล่านี้สามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาช่างล้านนา 

อันจะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมในอนาคตต่อไป 

 

4. วัตถุประสงค์  

4.1 เพื่อสนองพระราชดำริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชดำริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4.2 ศึกษาประวัติ สำรวจและเก็บรวบรวมข้อมูลรูปแบบแจกันหม้อดอกดินเผา ในวัฒนธรรม

ลา้นนา เพื่อใช้เป็นฐานคลังขอ้มูลมรดกทางภูมปิัญญาดา้นวัฒนธรรมล้านนา 

4.3. เพื่อนำองค์ความรู้ดังกล่าวจัดพิมพ์เป็นหนังสือ และนิทรรศการ “หม้อดอกดินเผาใน

วัฒนธรรมล้านนา” เพื่อรักษาภูมิปัญญาที่กำลังจะเลือนอันเป็นประโยชน์ต่อการนำไปใช้ในการ

สรา้งสรรค์และสรา้งมูลค่าเพิ่มตามแนวเศรษฐกิจสรา้งสรรค์ 

 

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ได้ข้อมูลรูปแบบแจกันดินเผา ในวัฒนธรรมล้านนา เพื่อใช้เป็นฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิ

ปัญญาด้านวัฒนธรรมล้านนา สู่การเกดิการตื่นตัวรับรู้และเข้าใจ นำไปสู่การรื้อฟื้นงานช่างและเศษฐกิจ

สรา้งสรรค์ในยุคปัจจุบัน 
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6. คำถามหลักในการวจัิย 

โครงการวจัิยการศึกษารวบรวมรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาล้านนากับการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่าง

เฉพาะถิ่น เป็นงานวิจัยที่พัฒนาขึ้นเพื่อตอบโจทย์งานวิจัยเชิงยุทธศาสตร์ ว่าด้วยเรื่องของล้านนา

สร้างสรรค์ โดยใช้องค์ความรู้เหล่านี้สามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาช่างล้านนา อันจะเป็น

มรดกทางวัฒนธรรม 

 สำหรับโครงการวิจัยนี้ มีคำถามหลักคือในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย มีจังหวัดไหน

บ้างที่มีการใช้งานและสร้างแจกันหม้อดอกดินเผาอันเป็นภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น และได้รับอิทธิพล

จากที่ไหนใดบ้าน รวมถึงรูปแบบแจกันดินเผาของแต่ละกลุ่มช่าง ทั้งนี้ ยังตั้งคำถามถึงเรื่องคติความเช่ือ

และพิธีกรรมที่สอดรับการปรากฏของแจกันหม้อดอกดินเผา และปัจจุบันยังมีแหล่งผลิตที่ไหนบ้าง เพื่อ

นำไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยเฉพาะเศรษฐกิจล้านนาสร้างสรรค์ที่กำลังเป็นจุดเด่นทาง

วัฒนธรรม  

 

7. กรอบแนวคิดของการวิจัยและนิยามศัพท์ 

 การศึกษารวบรวมรูปแบบหม้อดอกดินเผาล้านนากับการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เนน้กระบวนการเก็บขอ้มูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับรูปแบบแจกันหม้อดอกดิน

เผาจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ทั้งในภาคเอกสาร งานวิจัย บทความวิชาการที่เกี่ยวข้อง ที่ได้มีการศึกษามา

บ้างแล้ว โดยการศึกษาเนื้อหารายละเอียด และสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้นำชุมชน และปราชญ์

ชุมชน ในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนอืตอนบน  

 นอกจากนี้ยังศกึษาจากงานศิลปกรรม ภาพถ่ายโบราณจากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมต่างๆ ซึ่ง

องค์ความรู้เหล่านี้ เกิดจากงานช่างในวัฒนธรรมล้านนา และสามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา

ดังกล่าวออกมาในรูปแบบมรดกทางวัฒนธรรมลา้นนาในอนาคต  อันจะส่งผลใหเ้กิดองค์ความรู้ดา้นงาน

เครื่องปั้นดินเผา และนำไปสู่การรื้อฟื้นและพัฒนางานศิลปกรรมล้านนาในอนาคตได้  ดังรายละเอียดที่

แสดงไวใ้นแผนภูม ิ7.1 ดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 1  กรอบแนวคดิของการวจัิย 

 

 

8. นิยามศัพท์ 

แจกันหมอ้ดอก, เครื่องปัน้ดนิเผา, ภูมปิัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 

 

 

 

 

 

แจกันหมอดอกดินเผา 

พ้ืนท่ีเขตวัฒนธรรมลานนาภาคเหนือของประเทศไทย 

จังหวัดแมฮองสอน - จังหวัดเชียงใหม – จังหวัดเชียงราย - จังหวัดลำพูน – จังหวัดลำปาง  

จังหวัดพะเยา – จังหวัดแพร - จังหวัดนาน 

 

ศิลปกรรมลานนา ภาพถายโบราณ สถาปตยกรรมลานนา หัตถกรรมลานนา 

ลวดลาย – รูปแบบ – เทคนิค 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ 

หนังสือ แจกันหมอดอก อัตลักษณและวิถีเครื่องปนดินเผาลานนา – นิทรรศการ - เสวนา 

การรื้อฟนหมอดอกดินเผาลานนา 
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9. วธิกีารดำเนินการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล  

 เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลที่ถูกตอ้ง จึงกำหนดขัน้ตอนวธิกีารดำเนินงานดังนี้ 

 

9.1 ทำการศกึษาขอ้มูลจากเอกสาร เช่น หนังสอืหรอืเอกสารผลงานวิจัยที่เกี่ยวเนื่อง ซึ่งขอ้มูล

ภาคเอกสารไดจ้ากห้องสมุดของทั้งภาครัฐ และเอกชน เช่น สำนักหอสมุดมหาวทิยาลัยเชียงใหม่  

หอ้งสมุดคณะวจิิตรศลิป์ มหาวทิยาลัยเชียงใหม่  หอ้งสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลัยเชียงใหม่ 

หอ้งสมุดมหาวทิยาลัยราชภัฎเชียงใหม่  หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยแม่โจ้ เป็นตน้ 

 

9.2  การศกึษาภาคสนาม จะเป็นการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งขอ้มูล ซึ่งจะไดม้าซึ่งขอ้มูลงาน

หมอ้ดอกดนิเผาที่ปรากฏในงานศลิปกรรมต่างๆ ภายในวัดรวมถงึการสัมภาษณ์ (ประกอบดว้ยบุคคล 

กลุ่มคน องค์กรที่เกี่ยวขอ้ง) 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง งานหม้อดอกดินเผาที่ปรากฏ

ตามศาสนสถานต่างๆ ที่อยู่ในขอบเขตพื้นที่ 8 จังหวัด เพื่อการได้มาซึ่งข้อมูลในแต่ละพื้นที่ ตามบริบท

ทางด้านสังคมของชุมชน  โดยใช้วิธีการศึกษาเนื้อหารายละเอียดของหม้อดอกดินเผาในงานหัตถศิลป์

เฉพาะถิ่น เทคนิคการสร้างสรรค์งาน ที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้นำชุมชน กลุ่ม

ชาวบา้นในชุมชน กลุ่มนักวชิาการผู้รู ้โดยใช้แบบสอบถาม  บันทกึภาพและการจดบันทกึ 

 

9.3  พื้นที่ในการรวบรวมและจัดเก็บขอ้มูล (ระบุจังหวัด/อำเภอ/ตำบล/สถานที่) เนื่องจากการ

สำรวจเบื้องต้น โดยกำหนดพื้นที่ในการศกึษาทัง้หมด 8 จังหวัดในเขตภาคเหนอืตอนบน ดังนี้ 

1. จังหวัดแม่ฮ่องสอน  2.จังหวัดเชียงใหม่  3. จังหวัดเชียงราย  4.จังหวัดลำพูน   

5. จังหวัดลำปาง   6.จังหวัดพะเยา 7.จังหวัดแพร่  8.จังหวัดน่าน 

9.4 การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ทำการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดทำระบบโดยการ

จัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย  เทคนิคงานช่าง การสร้างสรรค์ลวดลาย 

และช่วงระยะเวลาในการเข้ามาของงานช่างเทคนิค เพื่อเตรียมทำการวิเคราะห์ถึง อิทธิพลทาง

วัฒนธรรม และประเพณีวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบงานศิลปกรรมจากแหล่ง

ต่างๆ และภาพถ่ายโบราณ ก่อนนำข้อมูลที่ได้กลับไปศึกษาวิเคราะห์ถึงรูปแบบแจกันหม้อดอกในพื้นที่

เขตวัฒนธรรมล้านนา 

9.5 การสรุปผลงานวิจัยช้ินนี้ เป็นการวจัิยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บขอ้มูลตัวอย่าง การ

นำเสนอรูปแบบแจกันหมอ้ดอกดนิเผาในวัฒนธรรมลา้นนา ที่ปรากฏตามแหล่งต่างๆ รวมถึงเทคนิค อายุ 

ยุคสมัยตลอดจนถึงพัฒนาการของรูปแบบลวดลาย ทั้งในส่วนของรูปแบบงานช่างและเทคนิคที่นำไป

ประดับงานสถาปัตยกรรม กลุ่มช่างต่างๆ โดยนำเสนอเป็นลักษณะของการวิจัยแบบการประพันธ์และ

การพรรณาโวหารพรอ้มภาพถ่ายและภาพงานลานเสน้ประกอบ 
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9.6 กระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บขอ้มูล (อธบิายแต่ละขัน้ตอน) 

ท่ี การดำเนินงาน ประเภทของข้อมูล 
วธิกีารและ

เครื่องมอืท่ีใช้ 
สถานท่ี 

ระยะ 

เวลา 

1. ศกึษาเอกสารที่เกี่ยวขอ้ง 

กับเครื่องปัน้ดนิเผา      

ในวัฒนธรรมลา้นนา 

- ขอ้มูลด้านเอกสาร 

- ภาพถ่าย  

- การสำรวจ

ขอ้มูลเบื้องตน้ 

 

หอ้งสมุดและแหล่ง

เรยีนรูใ้นจังหวัด

เชียงใหม่ 

1เดอืน 

2. ศกึษาสภาพบรบิทต่างๆ 

ของหมอ้ดอกดนิเผา  

ช่างนำมาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึงเทคนคิ

วธิ ีและรูปแบบของการ

ตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบ

และลวดลาย 

ตำแหน่งที่ตัง้และ

กลุ่มช่าง 

- การสำรวจ

ขอ้มูลเบื้องตน้ 

- กาสัมภาษณ์ 

เชิงลกึ 

 

วัด ในอำเภอต่างๆ 

ของ 

จังหวัแม่ฮ่องสอน  

จังหวัดเชียงใหม่ 

จังหวัดเชียงราย 

 

2

เดอืน 

3. ศกึษาสภาพบรบิทต่างๆ 

ของหมอ้ดอกดนิเผา  

ช่างนำมาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึงเทคนคิ

วธิ ีและรูปแบบของการ

ตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบ

และลวดลาย 

ตำแหน่งที่ตัง้และ

กลุ่มช่าง 

- การสำรวจ

ขอ้มูลเบื้องตน้ 

- กาสัมภาษณ์ 

เชิงลกึ 

 

วัด ในอำเภอต่างๆ 

ของ  

จังหวัดลำปาง 

จังหวัดลำพูน 

จังหวัดพะเยา 

2

เดอืน 

4. ศกึษาสภาพบรบิทต่างๆ 

ของหมอ้ดอกดนิเผา  

ช่างนำมาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึงเทคนคิ

วธิ ีและรูปแบบของการ

ตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบ

และลวดลาย 

ตำแหน่งที่ตัง้และ

กลุ่มช่าง 

- การสำรวจ

ขอ้มูลเบื้องตน้ 

- กาสัมภาษณ์ 

เชิงลกึ 

 

วัด ในอำเภอต่างๆ 

ของ  

จังหวัดแพร่  

จังหวัดน่าน 

 

1เดอืน 

5. ศกึษาเทคนคิงานช่างและ

สรา้งสรรค์ผลงานตน้แบบ 

 

- ขึ้นช้ินงานตน้แบบ

จำนวน 10 ช้ิน 

ร่วมกับช่างในพื้นที่

จังหวัดเชียงใหม่ 

- การทดลอง 

- เตาเผาฟืน 

- เผาเคลอืบ

ไฟสูง 

 

โรงเผาใน 

อำเภอสันทราย  

จังหวัดเชียงใหม่ 

 

1เดอืน 

6. ประมวลผล รวบรวมขอ้มูล

เกี่ยวกับรูปแบบหมอ้

ดอกดนิเผาใน

เป็นลักษณะ

ของการวจัิย

แบบการ

 2

เดอืน 
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วัฒนธรรมลา้นนา 

เทคนคิ/การตกแต่ง/

ช่วงอายุและ

พัฒนาการของ

ลวดลาย 

คัดลอกลายเสน้ 

ประพันธ์และ

การพรรณา

โวหารพรอ้ม

ภาพประกอบ 

7. ถ่ายทอดความรูเ้กี่ยวกับ

หมอ้ดอกดนิเผาที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมลา้นนา ใหแ้ก่

ชุมชนและผู้เกี่ยวขอ้ง 

- ขอ้มูลที่ไดจ้ากการ

ลงพื้นที่  

 

- การจัด

นทิรรศการ

แสดงผล

งานวจัิย 

- หนังสอืเรื่อง  

แจกันหมอ้ดอก 

อัตลักษณ์และ

วถิเีครื่องปัน้ 

ดนิเผาล้านนา 

-กจิกรรม

เสวนาวชิาการ 

ศูนย์สถาปัตยกรรม

ลา้นนา คุ้มเจ้าบุรี

รัตน์(มหาอนิทร์) 

1เดอืน 

8. สรุปผลการวจัิยและขยาย

ผลสู่ภาคปฏบิัติ 

จัดทำรูปเล่มรายงาน -  การ

สังเคราะห์ 

การวเิคราะห์ 

และสรุปผล 

- การนำเสนอ

ผลงานวจัิย 

โดยการตพีมิพ์

บทความวจัิย  

วารสารคณะวิจติร

ศลิป์   

มหาวทิยาลัย 

เชียงใหม่ 

2

เดอืน 

 

ตารางท่ี 1 แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บขอ้มูล 
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10.  ระยะเวลาทำการวจัิย และแผนการดำเนินงานตลอดโครงการ 

     

ตารางท่ี 2 แผนการดำเนินงาน 

  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดอืนที่ เดอืนที่ เดอืนที่ เดอืนที่ ช่ือผู้ดำเนนิ

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ที่รับผิดชอบ 

1. เพื่อสนอง

พระราชดำริ

ภายใตโ้ครงการ

อนุรักษ์

พันธุกรรมพชื 

อันเนื่องมาจาก

พระราชดำริ 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราช

กุมารี 

 

1.1 ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวขอ้งกับหมอ้

ดอกดนิเผาใน

วัฒนธรรมลา้นนา     

1.2 ศกึษารูปแบบ 

หมอ้ดอก ดนิเผา  

ที่ปรากฏตามแหล่ง

วัฒนธรรมต่างๆ 

 

 

    รศ. ฐาปกรณ์  

เครอืระยา 

2. ศกึษาประวัติ 

สำรวจและเก็บ

รวบรวมขอ้มูล

รูปแบบแจกัน

หมอ้ดอกดนิเผา 

ในวัฒนธรรม

ลา้นนา เพื่อใช้

เป็นฐาน

คลังขอ้มูล

มรดกทางภูมิ

ปัญญาดา้น

วัฒนธรรม

ลา้นนา 

ศกึษารูปแบบ เทคนคิ

งานช่าวง กลุ่มช่าง 

อายุ อทิธพิลทาง

วัฒนธรรม ประเพณี

พธิกีรรมที่เกี่ยวขอ้ง

และพัฒนาการของ

หมอ้ดอกดนิเผา 

 

 

    รศ. ฐาปกรณ์  

เครอืระยา 
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  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดอืนที่ เดอืนที่ เดอืนที่ เดอืนที่ ช่ือผู้ดำเนนิ

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ที่รับผิดชอบ 

3. เพื่อนำองค์

ความรูด้ังกล่าว

จัดพมิพ์เป็น

หนังสอื และ

นทิรรศการ 

“หมอ้ดอกดนิ

เผาใน

วัฒนธรรม

ลา้นนา” เพื่อ

รักษาภูมปิัญญา

ที่กำลังจะเลอืน

อันเป็น

ประโยชน์ต่อ

การนำไปใช้ใน

การสรา้งสรรค์

และสร้าง

มูลค่าเพิ่มตาม

แนวเศรษฐกจิ

สรา้งสรรค์ 

3.1 ขึ้นผลิตภัณฑ์

ตน้แบบ 

3.2 การจัด

นทิรรศการแสดงผล

งานวจัิย 

3.3 จัดทำหนังสอื  

“แจกันหมอ้ดอก อัต

ลักษณ์และวถิี

เครื่องปัน้ดนิเผา

ลา้นนา” 

3.4 กจิกรรมเสวนา

ทางวชิาการ 

3.5 รายงานวิจัยฉบับ

สมบูรณ์ 

    รศ. ฐาปกรณ์  

เครือระยา 

 

ตารางท่ี 2 แสดงแผนการดำเนินงาน 

 

11. องค์ความรู้/ผลงานวิจัยที่นำไปบรกิารวิชาการ 

 จากการศึกษาทั้งภาคเอกสารและภาคสนามในเขตพื้นที่วัฒนธรรมล้านนา 8 จังหวัดภาคเหนือ

ตอนบน ได้องค์ความรู้เรื่องรูปแบบหม้อดอกดินเผาในแต่ละพื้นที่ ที่มีเทคนิคงานช่างที่หลากหลาย โดย

ได้กลุ่มตัวอย่างจำนวน 72 รูปแบบ แล้วนำมาศึกษาวิเคระห์รูปแบบและเทคนิคงานช่าง ผ่านการ

บันทึกภาพและงานลายเส้น แสดงให้เห็นถึงลักษณะการใช้งานในแต่ละพื้นที่ สอดคล้องกับการใช้งานใน

ประเพณพีธิกีรรม จนสามารถสรุปผลการศกึษาและนำผลงานวจัิยไปบริการวชิาการดังนี้ 
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1. องค์ความรู้จากรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์เรื่อง การศึกษารวบรวมรูปแบบหม้อดอกดินเผา

ลา้นนากับการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น จำนวน 1 เรื่อง  

2. หนังสือเรื่อง “แจกันหม้อดอก อัตลักษณ์และวิถีเครื่องปั้นดินเผาล้านนา” สำหรับส่งมอบให้

สำนักหอสมุดมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาทั่วประเทศ ตลอดจนนักวิชาการและช่าง

ทอ้งถิ่น จำนวน 500 เล่ม  

3. นทิรรศการหมอ้ดอกลา้นนา 1 ครัง้  

4. เสวนาวชิาการเรื่องหมอ้ดอกในวัฒนธรรมลา้นนา 1 ครัง้  

5. ผลติภัณฑ์ตน้แบบ 10 ช้ิน  

6. กิจกรรมการรื้อฟื้นมรดกทางวัฒนธรรมในงานบริการวิชาการชุมชนเป็นเศรษฐกิจ

สรา้งสรรค์ จำนวน1 ชุมชน 

 

12. กลุ่มเป้าหมายและจำนวนผู้รับบรกิาร 

 นักเรยีน นักศกึษา นักวชิาการ ช่างและผู้ประกอบการดา้นวัฒนธรรมสรา้งสรรค์  

รวมจำนวน 500 คน 

 

13. พื้นที่ดำเนินโครงการ (โปรดระบุ สถานที่ในการจัดกจิกรรมจริง) 

1. หนังสือสำหรับส่งมอบให้สำนักหอสมุดมหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาทั่วประเทศ 

ตลอดจนนักวชิาการและช่างทอ้งถิ่น จำนวน 500 เล่ม  

2. นิทรรศการหม้อดอกล้านนา 1 ครั้ง ณ ศูนย์สถาปัตยกรรมล้านนา คุ้มเจ้าบุรีรัตน์ (มหา

อินทร์) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ระหว่างวันที่ 5 -7 มิถุนายน 

2569 

3. เสวนาวชิาการเรื่องหม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา 1 ครั้ง ณ ศูนย์สถาปัตยกรรมล้านนา คุ้ม

เจ้าบุรีรัตน์ (มหาอินทร์) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ระหว่างวันที่ 5 

มถิุนายน 2569 

4. การรื้อฟื้นมรดกทางวัฒนธรรมในงานบรกิารวชิาการชุมชนเป็นเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จำนวน 

1 ชุมชน เพื่อสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 10 ช้ิน สร้างการรับรู้และการตลาดให้กับชุมชน 

ณ ชุมชนบา้นเหมอืงกุง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
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14. ตัวชี้วัดความสำเร็จของโครงการ 

ตัวชี้วัด หน่วย

นับ 

เป้าหมาย ผลการ

ดำเนินงาน 

เชงิปรมิาณ 

- หนังสอืเรื่อง “แจกันหมอ้ดอก อัตลักษณ์และวถิี

เครื่องปัน้ดนิเผาลา้นนา” 

- นทิรรศการหมอ้ดอกล้านนา 

- เสวนาวิชาการเรื่อง “หม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา” 

- รื้อฟื้น สรา้งสรรค์ผลติภัณฑ์ตน้แบบ 

 

เล่ม 

 

ครัง้ 

ครัง้ 

ช้ิน 

 

500 

 

1 

1 

10 

 

100% 

 

100% 

100% 

100% 

เชงิคุณภาพ 

- องค์ความรู้จากรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์เรื่อง 

การศกึษารวบรวมรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาลา้นนากับ

การอนุรักษ์ภูมปิัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น 

- บรกิารวิชาการชุมชนเป็นเศรษฐกจิสรา้งสรรค์ 

 

เรื่อง 

 

 

ชุมชน 

 

1 

 

 

1 

 

100% 

 

 

100% 

เชงิเวลา 

- การดำเนนิโครงการ 

 

เดอืน 

 

12 

 

100% 

เชงิต้นทุน 

- ไดรั้บงบประมาณสนับสนุนโครงการ 200,000  

 

บาท 

 

200,000 

 

100% 

 
ตารางท่ี 3 แสดงตัวช้ีวัดความสำเร็จของโครงการ 

 

 

15. ผลผลติและผลลัพธ์ทีไ่ด้จากการดำเนินโครงการ  

ผลผลติ (Output) 

1. รายงานวจัิยฉบับสมบูรณ์เรื่อง การศกึษารวบรวมรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาลา้นนากับการ 

อนุรักษ์ภูมปิัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น จำนวน 1 เรื่อง  

2.   หนังสอืเรื่อง “แจกันหม้อดอก อัตลักษณ์และวถิเีครื่องปัน้ดนิเผาลา้นนา” จำนวน 500 เล่ม  

3.   นทิรรศการหมอ้ดอกล้านนา 1 ครั้ง  

4.   เสวนาวิชาการเรื่องหม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา 1 ครัง้  

5.   ผลติภัณฑ์ตน้แบบ 10 ช้ิน  

6.   งานบรกิารวชิาการชุมชนสู่เศรษฐกจิสร้างสรรค์ จำนวน 1 ชุมชน 
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ผลลพัธ์ (Outcome) 

1. ไดอ้งค์ความรูเ้รื่องหม้อดอกดนิเผา 1 เรื่อง 

2. ส่งมอบหนังสือใหส้ำนักหอสมุดมหาวทิยาลัยและสถาบนัการศกึษาทั่วประเทศ มากกว่า 

150 สถานศกึษา หน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่ทำงานดา้นวัฒนธรรม ตลอดจนนักวชิาการ

และช่างทอ้งถิ่น รวมส่งมอบหนังสอืจำนวน 500 เล่ม เพื่อใช้เป็นประโยชน์ในงานวิชาการ

และงานวัฒนธรรม 

3. จัดแสดงนทิรรศการ มีผู้สนใจเข้าร่วมและร่วมชมนทิรรศการ 200 คน 

4. เสวนาวชิาการ ใหค้วามรูค้วามเขา้ใจเรื่องราวหมอ้ดอกลา้นนา มีผู้สนใจเข้าร่วม 100 คน 

5. มผู้ีสนใจผลติภัณฑ์ตน้แบบไปใช้ในงานวัฒนธรรม 

6. ชาวบา้นในชุมชนเหมอืงกุงมีรายไดเ้พิ่มจากงานรื้อฟื้นหมอ้ดอกดนิเผา 

 

 

16. ความสอดคล้องกับการพัฒนาอย่างยั่งยนื (Sustainable Development Goals: SDGs)  

จากการลงพื้นที่ชุมชนเหมืองกุง ได้ทำการรื้อฟื้นรูปแบบหม้อดอกล้านนา และการสร้าง

แบบผลิตภัณฑ์ต้นแบบร่วมกับช่างในชุมชน พร้อมหาพื้นที่แสดงงานและจำหน่ายผลิตภัณฑ์ ทำ

ให้ชาวบ้านมีความม่ันใจในการสร้างสรรค์งานหม้อดอกดินเผาออกสู่ตลาดมากขึ้น ทั้งนี้ผู้ศึกษา

ได้ใช้งานวิชาการช่วยในการรื้อฟื้นประเพณีและสร้างการแสการกลับมาใช้หม้อดอกบูชา

พระพุทธรูปอีกทางหนึ่งด้วย เพื่อสร้างการรับรู้ละการตื่นตัวในงานวัฒนธรรม ทั้งนี้องค์ความรู้

ในงานวิจัยช้ินนี้ ได้มอบให้กับช่างในชุมชน นักสร้างสรรค์งานวัฒนธรรม ทั้งหน่วนงานภาครัฐ

และเอกชน เพื่อให้ได้ใช้ประโยชน์สูงสุดในงานวิจัย ดังคำที่ว่า ชาวบ้านไทยได้ประโยชน์ และ

ประโยชน์แทแ้ก่มหาชน 

 

17. การบูรณาการองค์ความรู้สู่การเรยีนการสอน หรอืการวิจัย  

 ใช้ในการเรยีนการสอนในรายวชิามนุษย์กับความงามทางศลิปะ 10700204 หลักสูตรศกึษา

ทั่วไป คณะศลิปศาสตร์ มหาวทิยาลัยแม่โจ้ 
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บทท่ี 2 

เอกสารและงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  “การศึกษารวบรวมรูปแบบหม้อดอกดินเผาล้านนากับการอนุรักษ์    

ภูมิปัญญาเชิงช่างเฉพาะถิ่น” ครั้งนี้  ผู้ศึกษาวิจัยได้รวบรวมหลักการ แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องในหลายด้าน เพื่อสร้างความรู้และความเข้าใจที่มีต่อหม้อดอกดินเผาอย่างสมบูรณ์  

ตลอดจนพัฒนาการของงานช่างเครื่องปั้นดินเผา ทั้งในส่วนของรูปแบบ และลวดลาย ที่ส่งผลต่อ

รูปแบบงานศลิปกรรม โดยมผีลงานวจัิยที่สำคัญ ดังนี้  

 

2.1)  ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวขอ้ง 

 2.1.1 ความหมายของเครื่องปัน้ดนิเผา 

2.1.2 เครื่องปัน้ดนิเผาลา้นนา 

2.1.3 ชนดิของเครื่องปัน้ดินเผา 

2.1.4 วัตถุดบิที่ใช้ในการทําผลติภัณฑ์เครื่องปัน้ดินเผา 

2.2) รากศัพท์และคติ 

 2.2.1 หนา้ที่ทางสังคมและศาสนา: การเป็นเครื่องสักการะ 

 2.2.2 คตนิยิมการบูชาพระรัตนตรัยดว้ยดอกไม้ 

2.3)  แนวคดิเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

          2.4)  แนวคิดเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

มรีายละเอยีดดังต่อไปนี้ 

 

2.1 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวขอ้ง 

2.1.1 ความหมายของเครื่องปั้นดนิเผา 

คําว่า “เครื่องปั้นดินเผา” ในที่นี้หมายถึง สิ่งที่ทําขึ้นด้วยดนิเป็นรูปทรงต่างๆ สิ่งของเครื่องใช้

ต่างๆ แล้วนํามาเผาเพื่อนําไปใช้ในงานต่อไป  ซึ่งควรจะตรงกับภาษาอังกฤษว่า Ceramic (สุรพล ดำ

รห์ิกุล, 2542 : 15) โดยครอบคลุมทัง้เครื่องปั้นดินเผาทั้งที่เคลือบและไม่เคลอืบ รวมทั้งโลหะเคลือบ 

เช่น ช้อนสังกะส ีกระเบื้อง อฐิ ตลอดจนแกว้ ทุกชนิด 

ส่วนคําว่า “เครื่องปั้นดินเผาเคลือบ” และ “เครื่องเคลือบดินเผาประดับ” ที่ปรากฏใน

หนังสือเล่มนี้จะหมายถึง งานเครื่องปั้นดินเผาเคลือบ  ที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนาในอดีตและ

ปัจจุบัน โดยสร้างขึ้นเพื่อประดับประกอบอาคารศาสนสถาน เช่น กระเบื้อง ช่อฟ้า ปราสาทเฟื้อง 

เมฆตั้งเมฆไหล บราลีและเครื่องเคลือบดินเผาประดับอื่นๆ ที่เป็นรูปลอยตัว เช่น รูปปั้นของบุคคล 

และสัตว์ต่างๆ เป็นตน้ 
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ธวัชชัย ทำทอง ได้กล่าวใน พัฒนาการและประวัติศาสตร์เครื่องปั้นดินเผาลำปาง ว่า 

อาณาจักรล้านนาในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 22-23 ถือเป็นช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครองที่

สำคัญ ซึ่งล้านนาตกเป็นเมอืงขึ้นของพม่าตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา ส่งผลถึงอัตลักษณ์

ที่สำคัญอย่างหนึ่งของอาคารสถาปัตยกรรมที่ปรากฏหลงเหลือจากยุคล้านนาช่วงพม่าปกครอง คือ 

การใช้เครื่องปัน้ดนิเผามาเป็นส่วนประดับตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรม (ธวัชชัย ทำทอง 2565:90) 

 

2.1.2 เครื่องปั้นดนิเผาล้านนา  

เครื่องปั้นดินเผาในล้านนายังไม่สามรถสํารวจได้แน่ชัด จากหลักฐานที่สามารถพบได้ใน

ปัจจุบัน เช่ือว่า เครื่องปั้นดินเผาล้านนาคุณภาพดีเพิ่งจะเริ่มมีการผลิตในสมัยราชวงศ์มังราย ฉะนั้น

อาจกล่าวได้ว่า เครื่องปัน้ดนิเผาล้านนาคงจะเริ่มผลติตัง้แต่คริสตศตวรรษที่ 14 - 161 และในยุคทอง

ของประวัติศาสตร์ ล้านนาคือ ในคริสตศตวรรษที่ 15 คงจะเป็นสมัยที่ล้านนาผลิตเครื่องปั้นดินเผา

ชนิดที่ดีที่สุด ซึ่งเป็นยุค เดียวกับที่เป็นยุคทองของสมัยสุโขทัย ส่วนเตาเผาของล้านนามีขนาดเล็ก 

เมื่อเทียบกับเตาเผาของสุโขทัย วัตถุประสงค์ของการผลิตในล้านนาเพื่อการใช้ในท้องถิ่น มีใช้ใน

กิจกรรมทางศาสนา เช่น รูปตัวสัตว์ ขนาดเล็ก และเป็นของใช้ที่ จําเป็นในกลุ่มของเจ้านาย 

ขา้ราชการ พระสงฆ์ คนทั่วไปพบในหลุมฝังศพที่ ต่างๆ และพบเศษเครื่องปั้นดินเผาต่างๆ ทั่วล้านนา 

ทําใหท้ราบว่ามกีารใช้กันอย่างแพร่หลาย  

 

เครื่องปั้นดนิเผาล้านนาระยะหลัง  

จังหวัดลําปาง ในคริสต์ศตวรรษที่ 12 ได้มีเครื่องปั้นดินเผาขึ้นอีกครั้งหนึ่งในจังหวัดลําปาง 

เป็นเครื่องปั้นดินเผาชนิดเคลือบสีน้ำตาล เผาในอุณหภูมิต่างๆ 1

2 เพื่อใช้ประดับตามวัดวาอาราม 

เครื่องปั้นดินเผานี้ไม่เกี่ยวข้องหรือเกี่ยวเนื่องกับเครื่องปั้นดินเผาในระยะแรก วัดไหล่หินแก้วช้างยืน

ซึ่งอยู่ ที่อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง เป็นวัดที่เริ่มสร้างใน ค.ศ. 1693 เป็นตัวอย่างของวัดที่ประดับ

ด้วย เครื่องปั้นดินเผาดังกล่าว ที่พิพิธภัณฑ์แห่งชาติหริภุญไชย จังหวัดลําพูนมีช่อฟ้าในลักษณะ

เดยีวกันนี้ คาดว่าน่าจะเป็น สมัย ค.ศ. 16463  

การใช้เครื่องปั้นดินเผานั้นในสมัยก่อนมักใช้ในกลุ่มคนที่มีฐานะหรือไม่ก็ตามศาสนสถานอัน 

เป็นที่เคารพสักการบูชาของคนทั่วไป ส่วนที่ใช้นั้นจะใช้โดยการปั้นเป็นตุ๊กตาประดับตกแต่ง เป็นช่อ

ฟ้า ขนาดใหญ่ เป็นเครื่องประดับบนหลังคาวิหารส่วนอื่นๆ เช่น บราลี ปราสาทเฟื่อง ลวดลาย

ประดับต่างๆ เทวรูปประดับอาคารต่างๆ เป็นต้น จากนั้นก็ววิัฒนาการใช้อย่างอื่นมาประดับแทน ไม่

 
1 เฉลยีว ปยิชน มรดกเคร่ืองปัน้ดนิเผา ตาและประตมิากรรม (กรุงเทพฯ : เมอืงโบราณ 2554 ), หนา้10-11. 
2 ปริวรรต ธรรมปรีชากร, สว่าง เลศิฤทธิ์ และกฤษฎา พณิศรี, ศลิปะเคร่ืองถว้ยในประเทศไทย พมิคร้ังที่ ๒ (กรุงเทพ:บษิัท 

โอสถสภา เต็กเฮงหยู จํากัด, 2535 ), หนา้ 17. 
3 จอห์น ชอว์ เคร่ืองปัน้ดนิเผาไทย ( กรุงเทพ:คราฟท์แมน ), หนา้4. 
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ว่าจะมีการใช้ปูน ปั้นซึ่งเป็นเทคนิคที่เข้ามาใหม่และลวดลายต่างๆ ก็สวยงามขึ้น สามารถปั้นติดกับ

สถาปัตยกรรมไดเ้ลยไม่ เหมอืนเครื่องปั้นดินเผาที่ตอ้งมกีารไปตกแต่งทหีลัง แต่ในความซับซ้อนของ

ขัน้ตอนนั้นได้บ่งบอกเรื่องราวของการใช้เครื่องปั้นดินเผาและความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาได้

เป็นอย่างดี รวมจนถึง ทราบเทคนิคและภูมิปัญญาในการสร้างงานและวิวัฒนาการตลอดจน

ความคิดของช่างผู้สร้างสรรค์งานประดับอาคารศาสนสถานได้เป็นอย่างดี แต่ด้วยกาลเวลาได้

ล่วงเลยมานานความงดงามต่างๆ ได้เลือนหายไปพร้อมกับการพังทลายลงของสถาปัตยกรรม การ

ซ่อมแซมศาสนสถานตามความศรัทธาของศาสนิกชน หลายครั้งที่มีการเปลี่ยนแปลงเทคนิคและรูป

แบบเดมิจนบางครัง้ทําใหก้ารสรา้สรรค์งานแบบเดมินัน้ถูกเปลี่ยนแปลงไปทลีะนอ้ยโดยไม่รูตั้ว3

4  

 

2.1.3 ชนิดของเครื่องปั้นดินเผา 

ก่อนอื่นคงต้องเข้าใจชนิดของเครื่องปั้นดินเผาก่อน ซึ่งมีอยู่หลายชนิดและสามารถแยก

ประเภทไปตามลักษณะของเนื้อดนิและอุณหภูมทิี่ใช้เผา ไดด้ังนี้  

1. เครื่องปั้นดินเผาชนิดเนื้อดินธรรมดา (Earthenware) เป็นเครื่องปั้นดินเผาทั่วไปที่มี

ส่วนผสมของดินเหนียวเป็นหลัก อาจมีส่วนผสมของทรายหยาบร่วมด้วย ซึ่งการตกแต่งผิวจะไม่

เคลือบแต่บางพื้นที่อาจจะมีการขัดผิวให้เรียบมัน โดยเผาด้วยไฟในอุณหภูมิที่ต่ำกว่า 450 องศา

เซลเซียส เรียกว่า Terracotta แต่ถ้าเผาในอุณหภูมิระหว่าง 850 – 1000 องศาเซลเซียส เรียกว่า 

Earthenware เนื้อผิวหลังการเผาไฟจะออกเป็นสีแดงส้ม  มีความพรุนที่สามารถดูดซึมน้ำได้ ซึ่ง

เครื่องปั้นดินเผาประเภทนี้จะเป็นภาชนะประเภทหม้อ ไห คนโท หม้อดอก พระพิมพ์ดินเผา และ

ลวดลายดนิเผาประดับศาสนสถานในสมัยต่างๆ เป็นตน้ 

2. เครื่องปั้นดินเผาชนิดเนื้อแกร่งไม่เคลือบ (Unglazed stoneware) เนื้อดินเครื่องปั้นดินเผา

ชนิดนี้มีลักษณะเป็นดินเหนียวธรรมดา แต่ว่าเผาในอุณหภูมิสูงระหว่าง 1,150 – 1,300 องศา

เซลเซียส จะทําให้เนื้อดินและหินหลอมละลายติดกัน มีเนื้อแกร่ง สีของเนื้อดินจะเป็นสีน้ำตาลแกม

แดง สีเทา จนถึงเทาเข้มจนดำและไม่นิยมเคลอืบผิว ความสามารถในการซึมของนำ้ไดน้้อย ซึ่งมักจะ

เป็นเครื่องปัน้ดนิเผาประเภทไห ครก แจกัน ที่ผลติจากแหล่งเตาเผาในลา้นนา สุโขทัยและเขมร 

3. เครื่องเคลือบดิน เผาเนื้อแก ร่ง(Glazed stoneware) เครื่องปั้ นดิน เผาชนิดนี้ก็คื อ 

เครื่องปั้นดินเผาเนื้อแกร่ง(Stoneware) มีการเคลือบด้วยน้ำเคลือบทําหน้าที่ฉาบบนผิวผลิตภัณฑ์ มี

คุณสมบัตสิามารถทนต่อการละลายของกรดและด่างไดเ้ป็นอย่างด ีเครื่องเคลอืบดินเผาประเภทนี้จะ

พบในแหล่งเตาเครื่องสังคโลกจาก แหล่งเตาสุโขทัย ศรีสัชนาลัย และแหล่งเตาในล้านนา ซึ่งจะมี

ลักษณะของการเคลอืบอยู่หลายชนดิสามารถอาจจําแนกออกได ้คอื 

3.1 ชนิดเครื่องเคลือบสีเดียว (Mono chrome wares) เครื่องเคลือบแบบสีเดียวที่ปรากฏ 

พบว่าจะมีอยู่ 3 ชนดิ คอื 
 

4 พจน์ เกื้อกูล เคร่ืองปัน้ดนิเผาและเตาสันกําแพง (กรุงเทพฯ : กรมศลิปากรณ์ 2542), หนา้ 43-44. 
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(1) เครื่องเคลือบสีเขียวหรือเซลาดอน (Celadon) เครื่องปั้นดินเผาเซลาดอน 

หมายถึง เครื่องปั้นดินเผา ชนิดเนื้อแกร่งเคลือบด้วยน้ำเคลือบที่ทําจากขี้เถ้าจากไม้

โดยเฉพาะไม้ค้อ และหินฟันม้า ซึ่งมีส่วนผสมของแร่เหล็ก และเผาในอุณหภูมิสูงถึง 1,250 

องศาเซลเซียส เซลาดอนที่นิยมว่าสวย ที่สุดคือ เซลาดอนสีเขียวหยกเข้มหรือสีเขียวไข่กา

แบบเตาหลงฉวน (Long quan) ของจีน โดยทั่วไปสีที่ถูกจัดอยู่ในประเภทสีเซลาดอนมีหลาย

โทนสี เช่น สีค่อนข้างขาวสีเทามืด สีเหลืองน้ำผ้ึง เขียวอมเหลืองจนถึงสีเขียวมะกอก สีน้ำ

เงินแกมสีเขียวหรือ น้ำตาล  แหล่งผลิตเครื่องเคลือบสีเขียวหรือเซลาดอนในประเทศไทย 

ไดแ้ก่ แหล่งเตาเผาในลา้นนา สุโขทัย และเขมร 

(2) เครื่องเคลือบดินเผาสีขาว (Opaque white - glazed wares) เครื่องเคลือบสีขาว

จะพบมีทั้งในแหล่งเตาเผาของล้านนาและสุโขทัยซึ่งจะมีทั้งสีขาวขุ่นและสีขาวใส โดยเครื่อง

เคลือบของล้านนานั้นมักจะมีสีขาวใส ส่วนเครื่องเคลือบของสุโขทัยนั้นจะมีทั้งสองแบบ 

ความแตกต่างกันของสีดังกล่าวนี้คงเกิด จากอุณหภูมิภายในเตา ที่บางครั้งการเผาเครื่อง

เคลือบในอุณหภูมิที่ไม่ถึงเกณฑ์ก็ทําให้กลายเป็นสีขาว ลักษณะเช่นนี้มักเกิดขึ้นมากกับ

ภาชนะขนาดใหญ่และมนีำ้หนักมาก  

(3) เครื่องเคลือบดินเผาสีน้ำตาล (Brown - glazed wares) เครื่องเคลือบสีนํ้าตาล

มักจะเป็นภาชนะที่ทําด้วยเนื้อดินหยาบ สีของน้ำเคลือบจะมีตั้งแต่สีน้ำตาลอ่อนไปจนถึงสี

น้ำตาลเข้มหรือดํา ผลิตภัณฑ์ที่นิยม เคลือบสีน้ำตาล ส่วนใหญ่จะเป็น กระปุก ขวด ชาม 

แจกัน ไห ตลับ ตุ๊กตารูปคนและสัตว์ ตลอดจนส่วนประดับทางสถาปัตยกรรม เป็นตน้  

เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ประกอบสถาปัตยกรรม เครื่องประดับและส่วนประกอบทาง

สถาปัตยกรรมบางอย่างทัง้ในวัฒนธรรมลา้นนาและสุโขทัยนัน้ พบว่าจะเป็นเครื่องปัน้ดินเผา

ซึ่งอาจจะมีทั้งที่ทําด้วยเนื้อดินนาธรรมดา ชนิดดินเผาเนื้อแกร่งและชนิดเคลือบ หลักฐานที่

พบจะได้แก่ ช่อฟ้า บราลี ตลอดจนรูปสัตว์ เช่น พญานาค กินรี ฯลฯ ที่เป็นส่วนหนึ่ง ของ

เครื่องประดับศาสนสถาน เครื่องปั้นดินเผาเหล่านี้สามารถผลิตได้ทั้งจากแหล่งเตา ใน

ดนิแดนลา้นนาและสุโขทัย 

 

2.1.4 วัตถุดบิที่ใช้ในการทําผลติภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 

ดิน คือ วัสดุที่สําคัญที่สุดของการทําเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งดินในแต่ละแหล่งจะมีความ

แตกต่างกันไปตามลักษณะของแหล่งกําเนดิ ส่งผลให้สขีองดนิแต่ละแหล่งต่างกันไปด้วย ทัง้นี้เป็นผล

มาจากการผสมตัวของพวกอินทรียวัตถุ เหล็ก ซิลิกาและปูนขาว ซึ่งแต่ละภูมิประเทศจะแตกต่างกัน

ไปตามชนดิของแร่ธาตุในหนิที่เป็นตน้กําเนิดที่ผุพังสลายตัว เช่น ดนิที่มพีวกอินทรยีวัตถุจะมสีีดําถึงสี

เทา เหล็กจะใหส้แีดง นํา้ตาลและเหลอืง ส่วนซลิกิาและปูนขาวจะใหส้จีางๆ และสเีทาอ่อน  
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ในสมัยโบราณแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผามักจะมีที่ตั้งอยู่ใกล้กับแหล่งดินที่มีคุณภาพดี เพื่อ

ความสะดวกในการนำดินมาปรุงและใช้วัตถุดิบ โดยประเภทของดินที่นำมาทำเครื่องปั้นดินเผา 

สามารถแบ่งประเภทไดด้ังนี้ 

1. ดินเหนียว(Clay) นิยมนำมาใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผา พบได้ในที่ราบต่ำตาม

ทอ้งทุ่งนา โดยทั่วไป แต่ดินเหนียวที่จะใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผานั้นมักจะต้องขุดลงไปใน

ดินลึก ประมาณ 1 เมตร หรือลึกกว่านั้น ถ้าหากเป็นดินเหนียวที่อยู่ลึกกว่า 1.50 เมตร ดิน

เหนียวมักจะมีสีเทาอ่อน หรือสีเทาแก่ ดินช้ันนี้นับว่าเป็นดินที่มีความเหนียวที่สุด ซึ่งใน

วัฒนธรรมลา้นนาแลว้ มักนยิมใช้ดนิชนดินี้ในการผลติช้ินงาน 

2. ดินขาว (Kaolin or China clay) ที่มีสีขาวซีดจาง ดินขาวหรือที่เรียกว่าดินเกาลินนี้ 

เมื่อผสมน้ำแล้ว จะมีความเหนียวพอที่จะขึ้นรูปได้ สามารถทนไฟได้ถึง 1,800 องศา

เซลเซียส และเมื่อเผาในอุณหภูมิประมาณ 400 องศาเซลเซียส ก็จะแกร่งแข็งตัวคงรูปอยู่ได้ 

แหล่งดินขาวที่ใช้ทําผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในทุกวันนี้ ส่วนใหญ่จะมีอยู่ในเขตภาคเหนือ

ของประเทศไทย ได้แก่แหล่งดินขาว อําเภอแจ้ห่ม จังหวัดลําปาง แหล่งดินขาวในเขตอำเภอ

เวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย เป็นต้น นอกจากนี้ในงานช่างเครื่องปั้นในพื้นที่ฉาน ประเทศ

เมยีนม่าร์ ทั้งในส่วนของเมอืงกึ๋ง เมืองปางหลวง เมอืงเชียงตุง มักจะนำดนิขาวมาผสมกับดิน

เหนยีว เพื่อเพิ่มความแกร่งของเนื้อดนิเวลาเผาในอุณหภูมทิี่สูง 

3. ดินขาวเหนียว (Ball clay) คือดินขาวที่เกิดจากการผุกร่อนของหินที่ถูกน้ำฝนหรือ

ลมพัดพาไปทับถมกัน จนเป็นแหล่งดินอีกครั้งแหล่งดินชนิดนี้จึงมักจะเกิดอยู่ตามบริเวณ ที่

ราบใกล้ชายทะเล เป็นดนิที่ประกอบดว้ยแร่ Kaolin เป็นส่วนใหญ่เนื้อดนิละเอยีด มคีุณสมบัติ

ช่วยใหด้นิเหนยีวและเกาะยดึไดด้ ีดนิชนดินี้จะมทีัง้สขีาวและสดีํา ที่มสีดีํา 

 

หิน (Rock) หินเป็นวัตถุดิบที่สําคัญอย่างหนึ่งที่ใช้ในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา เนื่องจาก 

สามารถนําไปผสมเนื้อดินสําหรับปั้นผลิตภัณฑ์และเป็นส่วนผสมในน้ำเคลือบ หินแต่ละชนิดมี

ความสําคัญและมีคุณสมบัติในตัวเอง ซึ่งหินที่ใช้ในการทําเครื่องปั้นดินเผาของไทย จะเป็นหินที่มีอยู่

ในทอ้งถิ่น อันไดแ้ก่ 

1.หินเขี้ยวหนุมานหรือหินควอตซ์ (Quartz) เป็นสารประกอบของซิลิกาที่เกิดใน

ธรรมชาติ มีความบริสุทธิ์สูง มีสีขาวและสีชมพู โดยนํามาบดเป็นผงใช้ผสมเป็นเนื้อดินปั้น

และทํานำ้เคลอืบได ้เพราะมคีุณสมบัตทิี่ทนความรอ้นสูง ลดการหดตัวของดนิไดด้ ี 

2. หินฟันม้า(Feldspar) เป็นวัตถุดิบที่ใช้ผสมในเนื้อดินปั้นและน้ำเคลือบ ทําหน้าที่

เป็นตัวประสานและ หลอมละลายสารที่ช่วยให้หลอมละลาย (Flux) ทําให้เนื้อดินมีความ

แข็งแกร่ง  
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 จากองค์ประกอบต่างๆ ในการจะสร้างช้ินงานเครื่องเคลือบดินเผาในแต่ละพื้นที่ พบว่ามีตัว

แปรที่หลากหลายทัง้เนื้อดนิ นำ้เคลือบ และการควบคุมอุณหภูม ิซึ่งสิ่งเหล่านี้ตอ้งเกดิการเรยีนรูจ้าก

การทดลองทำมาพอสมควร ดังจะเห็นได้ว่างานเครื่องเคลือบดินเผาประดับบางพื้นที่ มีรอยแตกร้าง

และชำรุด อันเกิดจากการบวนการทำงานที่เกินการควบคุม ซึ่งบางครั้งช้ินงานเหล่านั้นก็ถูกนำมาใช้

ประดับด้วย เพียงแต่มีการซ่อมแซมรอยแตกร้างจากปูนปั้น เพื่อให้งานติดตั้งได้สมบูรณ์แบบ โดย

ผู้เขยีนจำไดน้ำเสนอขอ้มูล ตัวอย่างและรูปแบบในบทต่อไป 

 

2.2 รากศัพท์และคติ 

อธบิายคำว่า "ปูรณะ" (เต็ม) และ "ฆฏะ" (หมอ้) ในเชิงสัญลักษณ์พุทธ-พราหมณ์ 

กำเนดิและความเป็นมาของปูรณฆฏะ 

“ปูรณฆฏะ” (Purnaghata) มีลักษณะเป็นรูปหม้อน้ำที่มีพันธุ์พฤกษาหรือไม้เลื้อยงอกเงย

ออกมา หรือปรากฏในรูปแบบกระถางดอกไม้ สื่อความหมายถึง “หม้อน้ำแห่งความอุดมสมบูรณ์” 

ตามรากศัพท์ในภาษาสันสกฤตที่ประกอบขึ้นจากคำว่า “ปูรณะ” (Purna) อันหมายถงึความเต็มเปี่ยม

หรอืบรบิูรณ์ และคำว่า “ฆฏะ” (Ghata) ที่แปลว่าหมอ้นำ้ 

ในคติพราหมณ์นิยมเรียกว่า ปูรณฆฏะ หรือ ปูรณกลศ (Purnakalasha) ซึ่งถือเป็นหนึ่งในสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์และสมบัตปิระจำพระองค์ของพระสรัสวด ีเทวแีห่งปัญญาและสรรพวชิา โดยมีความหมาย

เชิงสัญลักษณ์อันลึกซึ้งว่า น้ำในหม้อคือตัวแทนของสตรีเพศผู้ให้กำเนิด ส่วนไม้ดอกและไม้เลื้อยนั้น

แสดงถึงความงอกงามและการสร้างสรรค์ที่ ไม่มีที่ สิ้นสุด (ศูนย์ส่ งเสริมศิลปวัฒ นธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2529, หน้า 24) ซึ่งปูรณฆฏะนี้  ช่างอินเดียใช้เรียกลวดลายรูปหม้อน้ำที่

มักจะมีดอกบัวโผล่พ้นออกมาเหนือปากหม้อ ถือเป็นสัญลักษณ์มงคลที่พบตั้งแต่ช่วงสมัยอินเดีย

โบราณ ช่วงก่อน พ.ศ.600 เป็นต้นมา ซึ่งก่อนราชวงศ์กุษาณะ โดยปรากฏอยู่ทั้งงานช่างเนื่องใน

ศาสนาพุทธ พราหมณ์ และเชน ( Dale Hoiberg, 2000, 183.)  

ในคัมภีร์ไมตรายณีอุปนิษัท (Maitrayani Upanishad) ของอินเดีย ปรากฏข้อความเปรียบ

เปรยถึงการอุบัติของสรรพสิ่งว่า โลกนั้นผุดพ้นขึ้นเหนือห้วงมหรรณพประดุจดังดอกบัวหลวง โดยมี

ก้านบัวที่ชูช่อเหนือน้ำจากหม้อปูรณฆฏะเป็นสัญลักษณ์แทนเขาพระสุเมรุอันเป็นแกนกลางแห่ง

จักรวาล    หมู่พรรณพฤกษาและไม้น้ำนานาพันธุ์ที่งอกงามปกคลุมรอบก้านบัวหลวง ตลอดจนรูป

สลักนกน้ำและมัจฉาชาตทิี่ประดับแซมอยู่นั้น ล้วนเป็นภาพสะท้อนของสภาวะความอุดมสมบูรณ์พูน

สุขที่แผ่ขยายออกจากจุดศูนย์กลางจักรวาล หม้อปูรณฆฏะในนัยนี้จึงมิใช่เพียงภาชนะบรรจุน้ำ 

หากแต่เป็นสัญลักษณ์แทนบ่อเกิดแห่งพลังชีวิตและระเบียบแห่งจักรวาลที่ดำรงอยู่อย่างสมบูรณ์ 

งานช่างอินเดีย โดยเฉพาะแถบแคว้นอานธรประเทศ รวมถึงในลังกาทวีป นิยมจำหลักรูปหม้อปู

รณฆฏะประดับอยู่ที่ประตูทางเข้าศาสนสถาน เหมือนเป็นการให้โชคลาภแก่ศาสนิกชนผู้มาบูชาศา

สนสถาน มีปรากฏนิยมมาตั้งแต่เมื่อ พ.ศ.600 เป็นต้นมา  บางครั้งก็นิยมสลักเป็นลวดลายประดับ
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อยู่ที่ฐานเสา ประหนึ่งว่าเสาทัง้ต้นงอกเงยออกมาจากหมอ้นำ้ ค้ำจุนจักรวาลจำลองคอื อาคารศาสน

สถานที่ประกอบขึ้นจากหมื่นโลกธาตุ 

นอกจากนี้ชาวอินเดียเช่ือว่าปูรณกลศเป็นหม้อน้ำศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดขึ้นในคราวที่เกิดการกวน

เกษียรสมุทรของเหล่าเทวดาและยักษ์ ซึ่งมักจะพบสัญลักษณ์รูปปูรณกลศในงานศิลปกรรมเนื่องใน

ศาสนา เช่น ภาพสลักหินที่ประดับในสถูปสาญจีและสถูปภารหุต ที่ถอืศาสนสถานสำคัญของอินเดีย

โบราณ  

หม้อปูรณฆฏะ งานช่างลังกาสมัยอนุราธปุระ อายุราว พ.ศ. 1000-1300 ได้ใช้ลวดลาย

มงคลรูปหม้อน้ำแห่งความอุดมสมบูรณ์   ประดับอยู่ที่ตำแหน่งประตูทางเข้าศาสนสถาน มี

ความหมายแต่ดั้งเดิมถึงการอวยพรให้ผู้ที่เข้ามาสักการะศาสนสถานประสบแต่ความสมบูรณ์พูนสุข   

โดยมีมนุษย์นาค ทั้งราชานันทะและอุปนันทะ เทินรูปแจกันหม้อดอกไม้ (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 

2556,121.) อยู่ทั้งข้างประตูทางเข้าศาสนสถาน เช่นที่ สถูปถูปาราม  และอิสุรุมุนิยะ เป็นต้น  ซึ่งทั้ง

สองแห่งจึงน่าจะเป็นแรงบันดาลใจสำคัญที่สร้างรูปประติมากรรมของทวารบาลมนุษย์นาคขึ้นใน

ศิลปะลังกา ผสมผสานกับคติความเชื่อเรื่องหม้อ “ปูรณะฆฏะ” หรือ “ปูรณะกลศ” ที่มีความ

หมายถึง “หม้อนำ้ที่ปริ่มดว้ยความเจริญงอกงามไม่สิ้นสุด” เป็นลวดลายสัญลักษณ์มงคลที่หมายถึง 

“ความอุดมสมบูรณ์”  ปรากฏในงานช่างทั้งของศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู และพุทธ มาตั้งแต่พุทธ

ศตวรรษที่ 3 – 4 เป็นตน้มา 

ในกลุ่มงานช่างของอินเดียเหนือมักปรากฏรูปหม้อปูรณฆฏะเป็นหนึ่งในลวดลายมงคล

ร่วมกับลายประเภทอื่นๆ คือ ลายตรีรัตน์ สังข์ จักร ศรีวัตสะ ปลาคู่ สวัสดิกะ และดอกบัว รวมเป็น

ชุดลวดลายมงคลแปดประการ เรียกว่า อัษฏมงคล บางทีลายหม้อ ปูรณฆฏะร่วมอยู่กับลายมงคล

ชนิดอื่นๆ ครบจำนวนแปดอย่างก็เรียกว่าเป็นชุด อัษฏมงคลด้วยเหมือนกัน ลวดลายชุดนี้ประดับอยู่

ทั้งในงานช่างเนื่องในศาสนา และข้าวของเครื่องใช้ต่างๆ ซึ่งเป็นนิยมอยู่มากทั้งในเขตพื้นที่เอเชีย

กลาง เรื่อยไปจนกระทั่งถงึในเขตพื้นที่ประเทศจนี 

คตินิยมการประดับ รูปหม้อปู รณ ฆฏะปรากฏอย่างแพ ร่หลายในพุทธศิลปกรรม

สถาปัตยกรรมของภูมิภาคอุษาคเนย์ โดยมีรากฐานจากสุนทรียศาสตร์แบบพราหมณ์-อินเดีย 

โดยเฉพาะในศิลปะพุกาม (พุทธศตวรรษที่  16-18) ซึ่งยังคงรักษาความหมายดั้งเดิมในฐานะ

สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ไว้อย่างเด่นชัด ทั้งในรูปแบบงานจิตรกรรม งานปูนปั้นประดับ และ

งานประติมากรรมลอยตัว จนเกิดเป็นธรรมเนียมการประดับหม้อดอก ณ มุมเจดีย์ทั้งสี่ทิศเพื่อเป็น

พุทธบูชาในวัฒนธรรมพม่าและไทใหญ ่

กระบวนการเปลี่ยนผ่านทางวัฒนธรรมในพื้นที่ดังกล่าว ส่งผลให้ลวดลายสัญลักษณ์มงคลนี้

มีการตีความในเชิงรูปธรรมที่ชัดเจนขึ้น โดยมุ่งเน้นสภาวะของการเป็น 'เครื่องสักการบูชา' เป็น

สำคัญ และได้ส่งอิทธิพลต่อทัศนคติทางศิลปกรรมสู่ดินแดนข้างเคียงในเวลาต่อมา ไม่ว่าจะเป็น
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แคว้นสิบสองปันนา เมืองลาว รัฐฉาน ตลอดจนดินแดนล้านนาในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศ

ไทยในปัจจุบัน 

 

2.2.1 หน้าท่ีทางสังคมและศาสนา: การเป็นเครื่องสักการะ 

แม้คำว่า 'ปูรณฆฏะ' จะเป็นศัพท์เฉพาะทางพุทธศิลป์ที่สื่อถึงหม้อน้ำแห่งความสมบูรณ์ แต่

สำหรับบริบทวัฒนธรรมล้านนา คำดังกล่าวยังมิใช่ถ้อยคำที่ใช้เรียกขานกันอย่างแพร่หลายในวิถีถิ่น 

หากแต่ชาวล้านนาจะคุ้นเคยและรู้จักกันดีในนาม 'ลายหม้อดอก' ซึ่งมีอัตลักษณ์เด่นชัดจากพรรณ

พฤกษาที่ชูช่อเบ่งบานพุ่งออกจากปากหมอ้นำ้ 

ทั้งนี้ ในแต่ละท้องถิ่นอาจมีช่ือเรียกขานที่ผันแปรไปตามลักษณะทางกายภาพของภาชนะ 

เช่น แจกันหม้อดอก ไหหม้อดอก หรือ หม้อน้ำดอก ทว่าโดยรวมแล้วล้วนเป็นสุนทรียภาพที่เข้าใจ

ร่วมกันภายใต้ ช่ือ “ลายหม้อดอก” ทั้งสิ้น เพื่อความชัดเจนและสอดคล้องกับอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมเฉพาะถิ่น ในลำดับถัดไปผู้เขยีนจงึขอใช้คำว่า “ลายหม้อดอก” เป็นตัวแทนในการนำเสนอ

เรื่องราวและเพื่อสรา้งความเขา้ใจที่ตรงกัน 

ลายหมอ้ดอกนับเป็นหนึ่งในแม่ลายสำคัญที่ปรากฏอย่างแพร่หลายในพุทธศิลปกรรมลา้นนา 

โดยนิยมนำมาประดับตกแต่งในงานสถาปัตยกรรม โบราณวัตถุศิลปะวัตถุ และเครื่องใช้ในพิธีกรรม

ทางศาสนาอย่างมีนัยสำคัญ  การรังสรรค์ลายหม้อดอกนั้นปรากฏผ่านกรรมวิธีทางงานช่างที่

หลากหลาย อาท ิเทคนิคงานปูนปัน้ประดับ เทคนคิงานแกะสลักไม ้เทคนคิงานประดับกระจก และที่

แพร่หลายที่สุดคือเทคนิคงานปิดทองล่องชาดหรือ “งานลายคำ” ซึ่งเป็นเทคนิคพื้นฐานในการ

สรา้งสรรค์ลายหมอ้ดอกลา้นนา 

ในบริบทศิลปกรรมล้านนา การประดับลวดลายหม้อดอกมีนัยสถาปนาความหมายใหม่ที่

แปรเปลี่ยนไปจากคติเดมิอันว่าด้วย “หม้อน้ำแห่งความอุดมสมบูรณ์” โดยลายหม้อดอกในพื้นที่นี้ได้

คลี่คลายสู่การเป็นสัญลักษณ์แห่ง “เครื่องสักการบูชา” ในพระรัตนตรัยอย่างเด่นชัด ไม่ว่าลายหม้อ

ดอกจะปรากฏอยู่ในตำแหน่งใด หน้าที่หลักคือการเป็นตัวแทนแห่งการบูชาสิ่งที่ประดิษฐานอยู่ใน

ตำแหน่งนัน้ 

พยานหลักฐานเชิงประจักษ์ที่สะท้อนแนวคิดนี้ได้อย่างชัดเจน คือผลจากการสำรวจ

ภาคสนามของผู้เขียนที่พบการประดับลายหม้อดอกในศาสนวัตถุที่เกี่ยวข้องกับพระธรรมมากที่สุด 

โดยพบความถี่สูงสุดบนหบีพระธรรม รองลงมาคอืธรรมมาสน์และหอไตร(หอธรรม) ตามลำดับ จาก

ขอ้มูลดังกล่าวช้ีให้เห็นว่า ลายหม้อดอกได้ถูกรังสรรค์ขึ้นเพื่อเป็นเครื่องพุทธบูชาต่อพระธรรมคัมภีร์ 

ซึ่งเป็นหนึ่งในพระรัตนตรัยที่ชาวล้านนาให้ความเคารพสูงสุด การประดับตกแต่งด้วยลายหม้อดอก

บนวัตถุเหล่านี้จึงเป็นการเปลี่ยนสถานะจากลวดลายประดับทั่วไปสู่การเป็นเครื่องสักการะ ที่ดำรง

อยู่ควบคู่กับความศรัทธาอย่างเหนยีวแน่น   
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ในวิถีพุทธศาสนิกชน การบูชาพระรัตนตรัยอันประกอบด้วยพระพุทธ พระธรรม และ

พระสงฆ์ ถือเป็นสรณะและสิรมิงคลสูงสุดเพื่อความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต โดยลำดับแห่งการสักการะ

นัน้ย่อมยกใหอ้งค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้เป็นปฐมบทสำคัญ 

เมื่อพิจารณาในมิติศิลปกรรม พุทธานุสติมิได้จำกัดอยู่เพียงองค์พระพุทธรูปเท่านั้น แต่ยัง

ครอบคลุมไปถึงศาสนสถานอันเป็นรุกขมูลและวิหาริกสถาน อาทิ พระเจดีย์ วิหาร และอุโบสถ ซึ่ง

เปรียบเสมือนพุทธปฏิมาและที่ประทับอันศักดิ์สิทธิ์ ด้วยเหตุนี้ลายหม้อดอกจึงถูกนำมาใช้ในฐานะ

เครื่องพุทธบูชาที่รังสรรค์ขึ้นอย่างวิจิตรเพื่อถวายเป็นพุทธสักการะประดับไว้ตามส่วนต่างๆ ของ

อาคารและสิ่งก่อสรา้งทางศาสนา  

 

2.2.2 คตนิิยมการบูชาพระรัตนตรัยด้วยดอกไม้  

หลักฐานสำคัญทางประวัติศาสตร์ศิลปะที่สะท้อนคติการบูชาด้วยพรรณพฤกษาผ่าน

สัญลักษณ์ ‘หม้อดอก’ ในลา้นนา ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานจิตรกรรมฝาผนังประดับกรุ ณ เจดยี์วัด

ร้างแสนขาน อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งจัดเป็นศาสนศิลป์ล้านนาสมัยพุทธศตวรรษที่ 21

รูปแบบของจิตรกรรมดังกล่าว ปรากฏภาพเทวดาสององค์ โดยองค์ที่หนึ่งมีสภาพลบเลือนจนไม่

สามารถระบุอัตลักษณ์ได้ ส่วนองค์ที่สองปรากฏรูปลักษณ์ของพระพรหมทรงเครื่อง สวมชฎา

ประดับรัศมี หัตถ์คู่หน้าประนมม่ัน หัตถ์คู่หลังแสดงอาการกรีดกรายคล้ายกำลังถือช่อบุปผชาติ

ประดับอาภรณ์ที่พลิ้วไหว รายลอ้มดว้ยรุกขพรรณที่ดูคลา้ยดอกโบตัน๋ล่องลอยอยู่โดยรอบ 

จุดเด่นที่สำคัญที่สุดคือบรเิวณส่วนฐานล่างสุด ซึ่งปรากฏลวดลายหมอ้ดอก ‘ปูรณฆฏะ’ ที่มี

ดอกบัวเบ่งบานพ้นจากปากหม้อ หลักฐานช้ินนี้จึงเป็นพยานวัตถุที่ยืนยันว่า คติการสร้างสรรค์

ลวดลายปูรณฆฏะโดยประดับด้วยดอกบัวหลวงนั้น ได้หยั่งรากลึกและสืบทอดในงานศิลปกรรม

ลา้นนามาอย่างยาวนานกว่า 500 ป(ีฐาปกรณ์ เครอืระยา, 2563, 80.) 

 

จิตรกรรมเจดีย์วัดร้างแสนขาน อำเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

ภาพลายเส้นแสดงรายละเอียด จิตรกรรมเจดีย์วัดร้างแสนขานที่มีรูปหม้อดอกอยู่ด้านล่าง

ของภาพการบูชาพระรัตนตรัยด้วยดอกไม้ มิได้เป็นเพียงจารีตท้องถิ่นของล้านนา หากแต่มีรากเหง้า

อันสืบเนื่องมาจากพุทธวัฒนธรรมดัง้เดิมในอนิเดยีและศรีลังกา ซึ่งปรากฏหลักฐานการนำภาชนะดิน

เผาบรรจุนำ้สะอาดประดับประดาดว้ยดอกบัว อันเป็นสัญลักษณ์แห่งปัญญาและการตื่นรู ้พรอ้มดว้ย 

ช่อดอกหมากและดอกมะพร้าว(สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์และโชคลาภ) เพื่อนำไปถวายเป็น

พุทธบูชา ณ สังเวชนยีสถานและสถูปเจดยี์สำคัญต่างๆ 

ปัจจุบัน ในพุทธสถานสำคัญเช่น มหาโพธิวิหาร(พุทธคยา) หรือสถูปโบราณในอนุราธปุระ 

ประเทศศรีลังกา เรายังคงพบเห็นภาพศรัทธาของพุทธศาสนิกชนที่ประคองหม้อน้ำประดับดอกไม้ 
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หรือ 'ปูรณฆฏะ' เข้าสู่เขตศักดิ์สิทธิ์เพื่อมุ่งหวังอานิสงส์แห่งความเจริญรุ่งเรืองและความเป็นสิริ

มงคลแก่ชีวติ  

 

การจัดดอกไม้ในหม้อดนิเผา ที่ประเทศศรลีังกา 

 ในวถิพีทุธศาสนกิชนชาวศรีลังกา การสักการะองค์สถูปเจดยี์มใิช่เพยีงการกราบไหวด้ว้ยมือ

เปล่า หากแต่มธีรรมเนยีมการจัดเตรยีมเครื่องบูชาอันวิจติร เพื่ออัญเชิญไปประดษิฐาน ณ เบื้องหน้า

พระพุทธปฏมิาหรอืฐานชุกชีรอบองค์สถูป โดยปรากฏเป็นภาพจำอันงดงามของถาดอัญเชิญที่พูนลน้

ดว้ยดอกไมม้งคลนานาชนดิ 

องค์ประกอบสำคัญที่ขาดไม่ได้คือหม้อน้ำดินเผาขนาดเล็ก ซึ่งมักบรรจุน้ำสะอาดอันใส

บริสุทธิ์ ประดับด้วย ช่อดอกมะพร้าวหรอืดอกหมาก (ตัวแทนแห่งความรุ่งเรืองและบ่อเกดิแห่งชีวิต) 

วางเคียงคู่กับดอกบัวสด พุทธศาสนิกชนจะประคองหม้อน้ำและถาดดอกไม้นี้ด้วยความสำรวมมุ่ง

ตรงสู่แท่นบูชา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาเนื่องในวันสำคัญทางศาสนา โดยเฉพาะในวันวสิาขบูชา  

การวางหม้อน้ำและเครื่องบูชาไว้ ณ เบื้องหน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์เช่นนี้ มิได้เป็นเพียงการแสดง

ความเคารพตามประเพณีหรือเป็นการถวายดอกไม้เพื่อความสวยงามช่ัวคราว แต่คือการจำลอง

พุทธจักรวาลขนาดเล็กไว้ในมือของผู้ศรัทธา โดยมีหม้อดินเป็นตัวแทนของโลกและธาตุ น้ำเป็นบ่อ

เกิดแห่งชีวิต และดอกไม้เป็นตัวแทนของการบรรลุธรรม ซึ่งคตินี้เองที่ได้เคลื่อนตัวตามเส้นทางเผย

แผ่พระพุทธศาสนา เข้ามาประดิษฐานอย่างม่ันคงในวัฒนธรรมล้านนาและเพื่อนบ้านในอุษาคเนย์ใน

เวลาต่อมา จารีตการบูชาที่เรียบง่ายทว่าเปี่ยมด้วยพลังศรัทธาเช่นนี้เองที่เป็นต้นเค้าของ ‘หม้อดอก

ลา้นนา’ ที่เราไดพ้บเห็นประดับอยู่ตามวัดในภาคเหนอืของไทยสบืมาจนปัจจุบัน 

 แนวคิดและความเช่ือข้างต้น เมื่อวิเคราะห์เปรียบเทียบกับข้อมูลภาคสนามที่ ผู้เขียนได้

รวบรวมในช่วงที่ผ่านมา พบว่ามีความสอดคล้องอย่างมีนัยสำคัญกับจารีตพิธีกรรมของกลุ่มชาติ

พันธุ์ไทใหญ่ในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอนและเชียงรายในปัจจุบัน อาทิ ในงานบุญสำคัญ เช่น วันออก

พรรษา วันวิสาขบูชา และประเพณีปอยหมังกะป่า มักปรากฏคติการจัดเตรียมหม้อน้ำดอก พร้อม

ประดับช่อตุง(ธง) เพื่อนำไปถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระธาตุเจดยี์ โดยอาศัยคติความเช่ือเรื่องการบูชา

ธาตุทัง้ 4 อันเป็นองค์ประกอบหลักของสรรพชีวติ ไดแ้ก่ ดนิ นำ้ ลม และไฟ 

ในเชิงสัญลักษณ์ ‘ธาตุดิน’ ถูกแทนด้วยหม้อดินเผาและกระบอกทราย ‘ธาตุน้ำ’ คือน้ำใส

บริสุทธิ์ที่บรรจุอยู่ภายในหม้อ ‘ธาตุลม’ สื่อผ่านช่อธงกระดาษที่พลิ้วไหวตามแรงลม และ ‘ธาตุไฟ’ 

ปรากฏจากการจุดธูปเทียนบูชา การถวายเครื่องสักการะที่รวมเอาสัญลักษณ์แห่งธาตุทั้ง 4 เข้า

ด้วยกันนี้ มิเพียงเป็นการบูชาธาตุในตัวตนของผู้ศรัทธาตามคติจักรวาลวิทยา แต่ยังเป็นการ

เสริมสร้างสิริมงคลอันสูงสุดให้แก่ชีวิตตามวิถีความเช่ือของชาวไทใหญ่ที่สืบทอดกันมาอย่างเหนียว

แน่น 



24 

 

จากพยานหลักฐานและขอ้สันนิษฐานที่นำเสนอข้างตน้ สะทอ้นให้เห็นถึงพลวัตของหมอ้ดอก    

เริ่มต้นจากคติความเช่ือโบราณในคัมภีร์อุปนิษัทของอินเดีย ที่นิยามให้ปูรณฆฏะ เป็นหม้อน้ำ

ศักดิ์สิทธิ์อันเป็นบ่อเกิดแห่งสรรพชีวิตและแกนกลางแห่งจักรวาล ก่อนจะหลอมรวมเข้ากับพุทธ

วัฒนธรรมในอินเดียและศรีลังกา ผ่านจารีตการนำหม้อดินบรรจุน้ำปักพรรณพฤกษาไปถวายเป็น

พุทธบูชา ณ สังเวชนยีสถานเพื่อความเป็นสริมิงคล 

อิทธิพลความเช่ือทางพุทธศาสนาได้นำพาคติหม้อดอกเคลื่อนผ่านศิลปะพุกาม เข้าสู่รัฐฉาน

และสิบสองปันนา จนกลายเป็นเครื่องสักการบูชาพระรัตนตรัยที่มีอัตลักษณ์ชัดเจนขึ้น ก่อเกิดเป็น

รูปแบบภาชนะแจกันหม้อดอกที่หลากหลายเพื่อรองรับการถวายดอกไม้สดเป็นพุทธบูชา ทว่าด้วย

ข้อจำกัดทางกายภาพของดอกไม้ที่ไม่คงทนถาวร จึงเกิดวิวัฒนาการสำคัญในการแปรสภาพจาก

วัตถุช่ัวคราว สู่ ลวดลายประดับถาวร ที่เรียกว่าลายหม้อดอก  เพื่อความงามแห่งเครื่องสักการะให้

คงอยู่ยั่งยืน อันสะท้อนถึงความปรารถนาในอานิสงส์แห่งการถวายบูชา ทั้งหมดนี้ คือปฐมบทของ

หมอ้ดอกดินเผาในวัฒนธรรมลา้นนา 

 

2.3 แนวคิดเศรษฐกจิเชิงสร้างสรรค์(Creative Economy) และแนวคิดเมอืงสร้างสรรค์

(Creative City)  

แนวคิดเศรษฐกจิสร้างสรรค์ 

 ปัจจุบันยังไม่มีการกำหนดคำนิยามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างเป็นทางการขึ้นอยู่กับการ 

นำไปปรับใช้ใหเ้ขา้กับระบบเศรษฐกิจของแต่ละประเทศและองค์กรที่เกี่ยวข้องต่างๆ โดยความหมาย 

อย่างง่ายของ  “เศรษฐกิจสร้างสรรค์”  ซึ่งนิยามโดย John Howkins คือ “การสร้างมูลค่าที่เกิดจาก 

ความคิดของมนุษย์” และสาขาการผลิตที่พัฒนาไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จะเรียกว่าอุตสาหกรรม 

สร้างสรรค์  (Creative Industries) ซึ่ งหมายถึง “กลุ่มกิจกรรมการผลิตที่ต้องพึ่ งพาความคิด 

สร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบสำคัญ” ทั้งนี้หน่วยงานและรัฐบาลของประเทศต่างๆ ได้ให้คำนิยามของ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์และ อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ สหราชอาณาจักร เป็นประเทศต้นแบบที่

ได้ รับการยอมรับให้เป็น “ศูนย์กลางความสร้างสรรค์ ของโลก” (World Creative Hub) ได้ให้

ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ดังนี้ “เศรษฐกิจที่ ประกอบด้วยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมา

จากความคิดสร้างสรรค์ของบุคคล ทักษะความชำนาญ และ ความสามารถพิเศษ ซึ่งสามารถ

นำไปใช้ประโยชน์ในการสร้างความม่ังคั่งและสรา้งงาน ให้เกิดขึ้นได้ โดยที่สามารถสั่งสมและส่งผ่าน

จากรุ่นเก่าสู่รุ่นใหม่ด้วยการคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา” องค์การยูเนสโก (UNESCO) เน้นบริบท

ของทรัพย์สนิทางปัญญาว่า “ประกอบไปด้วย อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถงึผลติภัณฑ์ทาง

วัฒนธรรมและศลิปะทั้งหมด ทัง้ในรูปสินคา้ และบรกิารที่ตอ้งอาศัยความพยายามในการสรา้งสรรค์
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งานไม่ว่าจะเป็นการท าขึ้นมาโดยทันทีใน ขณะนั้นหรือผ่านกระบวนการผลิตมาก่อน องค์การ

ทรัพย์สินทางปัญญาโลก ได้ยึดนิยามที่นำเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ และการ กีฬาของส

หราชอาณาจักรว่า คือ “อุตสาหกรรมที่ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์  ความชำนาญ และ

ความสามารถที่มีศักยภาพในการสร้างงานและความม่ังคั่ง โดยการผลิตและใช้ประโยชน์จาก 

ทรัพย์สนิทางปัญญา” องค์กรความร่วมมือเพื่อการค้าและพัฒนา ได้ใหค้วามหมายในบรบิทของการ

ขับเคลื่อนการ พัฒนาเศรษฐกิจไว้ว่า “เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสร้างความเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจ โดยใช้สินทรัพย์ที่เกิดจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์”   โดยสรุป ความหมายของ 

“เศรษฐกิจสร้างสรรค์” มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการ

ใช้องค์ความรู้ การศึกษา การสรา้งสรรค์งาน และการใช้ ทรัพย์สนิทางปัญญาที่เช่ือมโยงกับรากฐาน

ทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูข้องสังคม และเทคโนโลย/ี นวัตกรรมสมัยใหม่  

ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในบริบทประเทศไทย โดยสำนักงานพัฒนาเศรษฐกิจ

และ สังคมแห่งชาติ (2554) คือ การพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสร้างและใช้องค์ความรู้ 

ความคิด สร้างสรรค์ และทรัพย์สินทางปัญญาที่เช่ือมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม

ความรู้ของสังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรม ในการผลิตสินค้าและบริหารใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม

ทางเศรษฐกิจ โดยม ีเป้าหมายเพื่อเพิ่มความสามารถในการแข่งขันของประเทศ ตามกรอบแนวคดิใน

การพัฒนาเศรษฐกจิ สรา้งสรรค์ของไทย   

แนวคิดเมืองสร้างสรรค์(Creative City) “เมือง” ที่มีความพร้อมสำหรับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

หรือ “เมืองสร้างสรรค์” ตามนิยามที่ การประชุมสหประชาชาติว่าด้วยการค้าและพัฒนา (UNCTAD 

- Conference on Trade and Development) ให้ไว้ใน (United Nations, 2008) หมายถึง เมืองที่มี

กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ หลากหลายเป็นส่วนสำคัญของเศรษฐกิจและสังคม ของเมืองนั้นๆ และ

ตอ้งประกอบไปด้วยรากฐานที่ ม่ันคงทางสังคมและวัฒนธรรม มีการรวมกลุ่มกันอย่างหนาแน่นของ

คนทำงานสร้างสรรค์และมี สภาพแวดล้อมที่ดึงดูดการลงทุนเพราะความยั่งยืนของสถานที่ในเชิง

วัฒนธรรม  

ชาร์ลส์ แลนดรีย์ได้กล่าวไว้ว่าคนและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีส่วนสำคัญที่ทำให้เมืองเป็นพื้นที่ 

ของความคิดสร้างสรรค์และทำให้เกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้นความเป็นท้องถิ่นที่สื่อสาร

ออกมา ทางศิลปะในรูปแบบต่างๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นทรัพยากรสร้างสรรค์ ซึ่ง

เป็น ส่วนประกอบสำคัญที่ทำให้ความเป็นเมืองสรา้งสรรค์ของแต่ละท้องถิ่นม ีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ 
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แตกต่างกันไป ริชาร์ด ฟลอริดา กล่าวได้ว่า กลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ (Creative Class) เป็นกลุ่มคนที่

เป็น กลไกสำคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีความสำคัญอย่างยิ่ง “เมือง” ต่างๆ จึงต้อง

แข่งขัน กันเพื่อดึงดูด รักษาและสร้างกลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ด้วยการพัฒนาสภาพแวดล้อมเมือง 

การพัฒนา โครงสร้างพื้นฐานและกลไกทางธุรกิจที่เอื้อต่อการลงทุนและพัฒนาธุรกิจสร้างสรรค์ 

และให้ ความสำคัญกับส่วนที่สำคัญที่สุดคอื การรักษาวัฒนธรรมท้องถิ่นและวางแนวทางการพัฒนา

ที่ยั่งยืน เพื่อให้เมืองมีความพร้อมในเชิงเอกลักษณ์และบรรยากาศทางวัฒนธรรมที่มีความ

หลากหลายควบคู่ไป กับการพัฒนาเมืองด้านกายภาพ กล่าวโดยสรุป เมืองสร้างสรรค์จึงไม่ใช่เรื่อง

ของการปรับปรุงภูมิทัศน์หรือการพัฒนาเมืองใน เชิงท่องเที่ยวเพียงด้านเดียว แต่เป็นเมืองที่มีพื้นที่

และสภาพแวดล้อมที่เอื้อให้เกิดกิจกรรมทาง เศรษฐกิจ จากความคิดสร้างสรรค์และเป็นแหล่งรวม

นักคิดและผู้ประกอบการสร้างสรรค์จาก ทั้งใน และต่างประเทศที่มาประกอบกิจการและก่อให้เกิด

การจา้งงานสรา้งรายได้และเพิ่มศักยภาพในการ แข่งขันใหก้ับเศรษฐกิจของเมืองและประเทศเพราะ

องค์ประกอบหลักของเมอืงสรา้งสรรค์คอื เหล่า ผู้ประกอบการสรา้งสรรค์หรือนักคดิที่เปรยีบเหมอืน

สินทรัพย์สำคัญของ เมืองที่สามารถเคลื่อนที่ไปได้ ทั่วโลกที่แสวงหาสถานที่ที่เหมาะสมสำหรับการ 

อยู่อาศัยและประกอบธุรกิจสร้างสรรค์ (ศูนย์ สร้างสรรค์งานออกแบบ ส านักงานบริหาร และ

พัฒนาองค์ความรู ้(องค์การมหาชน), 2554)  

2) UNESCO กล่าวถึง เมืองสร้างสรรค์ (Creative City) ว่าเป็นการร่วมมือระหว่างชุมชน 

ทอ้งถิ่นและภาครัฐในการสรา้งสรรค์เมืองผ่านการพัฒนาสภาพแวดล้อม โครงสรา้งทางสังคม ระบบ 

โครงสร้างทางเศรษฐกิจและการนำสินทรัพย์ทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม 

ตลอดจนจารีตประเพณีของท้องถิ่นมาผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อน าไปสู่การเป็นเมืองที่

มีบรรยากาศ ที่เอื้อต่อการสร้างธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) โดย

องค์ประกอบสำคัญ ของเมอืงสรา้งสรรค์ไดแ้ก่  

 

 

(1) การสรา้งเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมใหแ้ก่เมอืง (Cultural Identity)  

(2) การสรา้งสภาพแวดลอ้มทางสังคมใหม้คีวามเปดิกวา้ง (Diversity & Open 

Society) เพื่อใหเ้กดิการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมก่อใหเ้กดิความคดิสร้างสรรค์ใหม่  
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(3 ) ก ารรวบ รวม นั ก คิ ด แล ะ ผู้ ป ระก อ บ ก ารส ร้ า งส รรค์  (Talent/Creative 

Entrepreneur) เพื่อรวบรวมผู้มีความคิดสร้างสรรค์ในการผสมผสานวัฒนธรรม และภูมิ

ปัญญา ท้องถิ่นเข้ากับเทคโนโลยี วัฒนธรรม และการจัดการด้านธุรกิจที่ก่อให้เกิดการจ้าง

งานและกำลังซื้อ สนิคา้หมุนเวยีนเป็นกลไกใหเ้กดิการเตบิโตทางเศรษฐกจิ  

(4) การสร้างพื้นที่และสิ่งอำนวยความสะดวก (Space & Facility) โดยจะต้องสร้าง 

โครงสร้างพื้นฐานที่เพยีงพอและมคีุณภาพช่วยก่อให้เกดิสภาพแวดล้อมที่เอื้อต่อการผลิตนัก

คดิ และ ธุรกจิสรา้งสรรค์  

(5) การบริหารจัดการเมือง (Management) องค์กรของภาครัฐและเอกชนจะต้อง มี

วิสัยทัศน์ในการพัฒนาเมืองโดยเป็นองค์กรที่มีความยืดหยุ่น และทำงานประสานกันเพื่อ

นำไปสู่เป้าหมายได้อย่างสร้างสรรค์ โดยมีแนวทางในการปรับปรุงเมืองเพื่อให้เป็น Creative 

City โดยการผสมผสานประวัตศิาสตร์ และความคดิสรา้งสรรค์ใหเ้มอืงมีความผสมผสานกัน  

3) UNCTAD ได้ จัดประเภทธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) 

ออกเป็น 9 ประเภท โดยอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวถูกจัดอยู่ในการให้บริการเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative services) ดังรูปที่ 2 -8- ที่มา: UNCTAD, 2008. ส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แห่งชาตไิดก้ำหนดอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ของไทยไว ้4 ประเภท     

การจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วม งานศึกษาการจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วมพบงานของ 

กนิษฐา อุ่นถาวร และคณะ (2545) ศึกษาการจัดการการท่องเที่ยวเชิงนิเวศโดยการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนบริเวณหน่วยพิทักษ์อุทยาน แห่งชาติทุ่งแสลงหลวง ที่ ส.ล 8 (หนองแม่นา) จังหวัดเพชรบูรณ์ 

โดยให้ชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมใน การตั้งทีมนักวิจัยท้องถิ่นทำการศึกษาข้อมูล สำรวจ

ทรัพยากรธรรมชาติภายในท้องถิ่น เพื่อรวบรวม เป็นองค์ความรู้ของท้องถิ่น และพบว่าชาวบ้านมี

ศักยภาพ และมีความพร้อมในการจัดการท่องเที่ยว รูปที่2 การจัดประเภทอุตสาหกรรมเชิง

สร้างสรรค์ เชิงนิเวศน์ภายในท้องถิ่นได้อย่างดี แต่ปัญหาที่พบคือ ชาวบ้านยังมีขีดจำกัดในเรื่อง

การตลาด และการ ประชาสัมพันธ์  

ส่วนงานศึกษาเรื่อง การตอบสนองขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นต่อการพัฒนาการ 

ท่องเที่ยวอย่างยั่งยนืของ วัชรี ชูรักษา (2548) ศึกษา 2 ประเด็น ได้แก่ ปัญหาทางดา้นการท่องเที่ยว 

ที่มผีลกระทบต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนในระดับท้องถิ่นรวมถึงสาเหตุและแนวทางการ 
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แก้ไขโดยการจัดประชุมกลุ่ม มีตัวแทนจากองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนเข้าร่วม สรุปได้ว่าประเด็น

ปัญหาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนประกอบด้วยปัญหาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรม 

ปัญหากรรมสิทธิ์ที่ดิน โครงสร้างพื้นฐานไม่เพียงพอและยังขาดมาตรฐาน  ประชาชนขาดความรูแ้ละ

ความเข้าใจเรื่องการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน ขาดแผนปฏิบัติการท่องเที่ยว ขาดงบประมาณ ขาด

มาตรฐานการบริการและความสะดวก และชุมชนขาดจติสำนึก และประเด็นที่สองประเมินศักยภาพ 

ของ อบต. พบว่า ท้องถิ่นยังขาดความรู้และความเข้าใจ เจ้าหน้าที่และงบประมาณไม่เพียงพอ 

รวมถึงขาดการประสานงานที่ดีระหว่างชุมชนและองค์กร และมีข้อเสนอแนะว่า ควรมีการส่งเสริม

ความรู้และ ความเข้าใจบทบาทหน้าที่ของ อบต. ต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวและจัดทำแผน

ท่องเที่ยว สรา้งความร่วมมอืและเครอืข่ายกับภาครัฐ เอกชน และชุมชน  

เช่นเดียวกับงานของ สมชาย เลี้ยงพรพรรณ (2548) กล่าวถึงบทบาทขององค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่นต่อการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ใน ท้องถิ่นว่าองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเป็น

หน่วยงานปกครองที่อยู่ใกล้ชิดกับประชาชนในท้องถิ่นมากที่สุด  จึงเป็นหน่วยงานที่มีบทบาทสำคัญ

ต่อการพัฒนาท้องถิ่นในทุกๆ ดา้น องค์กรปกครองส่วนทอ้งถิ่นควรมบีทบาทด้านการพัฒนาเพื่อเพิ่ม

ศักยภาพของแหล่งท่องเที่ยวในด้านความสะดวกในการ เข้าถึงแหล่ง อันได้แก่  เส้นทางคมนาคม 

ยานพาหนะ ป้ายบอกทาง ด้านสิ่งอำนวยความสะดวกในแหล่ง เช่น ประปา ไฟฟ้า โทรศัพท์

สาธารณะ สถานที่จอดรถ ท่าเทียบเรือ สถานที่พักผ่อน ร้านอาหาร เครื่องดื่ม ร้านขายของที่ระลึก 

หอ้งนำ้และการดูแลรักษาความปลอดภัย ด้าน สภาพแวดล้อมของแหล่ง ควรมีการปอ้งกัน และดูแล

รักษาสภาพธรรมชาติ ระบบนิเวศ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และศิลปกรรมของท้องถิ่นให้อยู่ใน

สภาพสมบูรณ์ ด้านคุณค่าและความสำคัญ ควรมี มาตรการดูแลรักษาคุณค่าทางธรรมชาติ 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และศิลปวัฒนธรรม ด้านการตอบรับของคนในท้องถิ่น ควร

ดำเนินการให้คนในท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของ แหล่งท่องเที่ยว เต็มใจต้อนรับ

นักท่องเที่ยว ร่วมมือในการรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ด้านการ จัดการ โดยให้การศึกษาหรือการ

สื่อความหมาย เช่น มีศูนย์บริการนักท่องเที่ยว วิทยากร ป้ายความรู้ สื่อสิ่งพิมพ์ จุดชมวิว การดูแล

รักษาสิ่งแวดลอ้มและองค์กรในการจัดการ  

ทางด้านสำนักงานพัฒนาการท่องเที่ยวกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา (2549) กล่าวถึง 

การสรา้งเครอืข่ายการท่องเที่ยว โดยอธบิายความหมายของ “เครอืข่าย” ว่า หมายถงึ ความสัมพันธ์ 

และการเช่ือมโยงระหว่างกลุ่มหรอืชุมชนเพื่อแลกเปลี่ยน เรยีนรู้ ช่วยเหลือพึ่งพา จนกระทั่งการสรา้ง
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พลังและอำนาจการต่อรอง และมีการขยายความสัมพันธ์ไปสู่ระดับที่กว้างขึ้น เป็นความร่วมมือและ 

การเปิดรับของฝ่ายต่างๆ ที่จะมีข้อตกลงร่วมกันในการท ากิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่ง เพื่อให้บรรลุ 

วัตถุประสงค์ และเป็นกระบวนการแลกเปลี่ยนเรยีนรู ้การมีส่วนร่วมและกระบวนการกลุ่มที่เป็นการ 

ระดมทรัพยากรในการสรา้งพลังและอำนาจในการต่อรองใหสู้งขึ้น  

ยกตัวอย่างกรณี เชียงใหม่เมืองสร้างสรรค์ (Chiang Mai Creative City) เป็นการริเริ่มเพื่อ

พัฒนาจังหวัดเชียงใหม่ให้เป็นเมืองสร้างสรรค์ ซึ่งหมายถึงเมืองที่ซึ่งวัฒนธรรมและ กิจกรรม

สร้างสรรค์ผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น   การริเริ่ม

ครอบคลุมไม่เพียงเฉพาะกลุ่มธุรกิจสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการพัฒนาเมือง การศึกษา 

การวิจัยและพัฒนาและนวัตกรรม ตลอดจนการร่วมมือผู้มีส่วนร่วมบางส่วนได้เน้นความสำคัญใน

ภาคไอ ทีซอฟต์แวร์ และส่วนดิจิตอล เนื่องจากเป็นส่วนที่มีการเติบโตอย่างสำคัญ และเป็นตัว

เปิดทางให้แก่ ภาคอื่น ยิ่งไปกว่านั้น ภาคไอทีนี้ยังมีศักยภาพสูงในการก่อให้เกิดการถ่ายทอด

เทคโนโลยี สรา้งมูลค่าเพิ่มและดงึดูดการลงทุนเพิ่มเติม สำหรับภาคสำคัญที่มีอยู่แล้ว อย่างเช่น การ

ท่องเที่ยว (เช่น การท่องเที่ยวเชิงการแพทย์ การ ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง

ประวัตศิาสตร์) หัตถกรรม (เครื่องประดับ เครื่องเงิน เซลาดอน เครื่องปั้นดินเผา และสิ่งทอ) อาหาร 

อุตสาหกรรมการเกษตร และการสาธารณสุข ยังเป็นหนึ่งในเป้าหมายและสามารถยกระดับขึ้นโดยใช้

การออกแบบ กระบวนการไอทนีวัตกรรมบนเทคโนโลยแีละการคดิสรา้งสรรค์ได ้ 

นอกจากนี้เชียงใหม่โดยการสนับสนุนจากกระทรวงวัฒนธรรม จะสมัครเขา้ร่วมเป็นส่วนหนึ่ง 

ของเครือข่ายเมอืงสร้างสรรค์สากล ซึ่งตั้งขึ้นโดยยูเนสโก ในฐานะเมอืงแห่งงานหัตถกรรมและศิลปะ 

พื้นบ้าน โดยมุ่งเน้นไปที่หัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน (Craft and Folk Art) ร่วมกับเมืองในเครือข่าย 

อันได้แก่ คานาซาว่า (Kanazawa) ประเทศญี่ปุ่น อิชิออน (Icheon) ประเทศเกาหลี ซานตาเฟ (Santa 

Fe) ประเทศสหรัฐอเมริกา และอัสวัน (Aswan) ประเทศอียิปต์ โดยเชียงใหม่ จะเป็นเมือง แรกใน

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่เข้าร่วมเครือข่ายดังกล่าว การสมัครเขา้ร่วมเครือข่ายฯ ในครัง้นี้ยัง

สอดคล้องกับการที่เชียงใหม่ได้รับคัดเลือกจากกรม ทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ ให้เป็น 

1 ใน 10 เมืองต้นแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และ สอดคล้องกับโครงการครีเอทีฟล้านนา (Creative 

Lanna) ภายใต้ความร่วมมือของ ศูนย์ส่งเสริม อุตสาหกรรมภาคที่  1 กระทรวงอุตสาหกรรม 

หอการค้าจังหวัด 4 จังหวัด (เชียงใหม่ ลำพูน ลำปาง และแม่ฮ่องสอน) และวิทยาลัยศิลปะสื่อและ

เทคโนโลย ีมหาวทิยาลัยเชียงใหม่ 



30 

 

 

2.4 แนวคิดเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

การจัดทำศูนย์เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นเป็นการนำเสนอและตีความมรดกทางวัฒนธรรม

แก่คนทั่วไปทั้งในระดับชุมชนและระดับสาธารณะให้ได้ซึมซับถึงคุณค่าความสำคัญและเอกลักษณ์

ของแต่ละพื้นที่ 

 

ความหมายของมรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) 

 มีความหมายที่แตกต่างกันตามพื้นฐานของผู้ทำการศึกษา แต่เมื่อพิจารณาโดยรวมแล้วมี

เนื้อหาคล้ายคลึงกัน โดย ยูเนสโก (UNESCO) ได้ให้นิยามว่า มรดกวัฒนธรรม ครอบคลุมสิ่งต่างๆ 

คือ “อนุสรณ์สถาน : กลุ่มอาคารและสถานที่ ซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ 

โบราณ คดี  ศิลปะ วิทยาศาสตร์ ชาติพันธุ์วิทยา หรือมานุษยวิทยา ไม่ว่าจะเป็นงานด้าน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม หรือแหล่งโบราณคดีที่เกิดจากธรรมชาติ เช่น ถ้ำ หรือ

สถานที่ซึ่งมนุษย์ไดท้ำขึ้น”4

5  

 พิสิฐ เจริญวงศ์ นักโบราณคดีและนักวิชาการได้ให้นิยาม มรดกทางวัฒนธรรมว่า “... มี

ความหมายรวมทั้ งที่ เป็น “วัฒนธรรมทางวัตถุ”(material culture) ในรูปของวัตถุ  (objects), 

โครงสร้าง(Structures),สถานที่ (sites), และภูมิทัศน์(landscape) หรือ “วัฒนธรรมที่ดำรงอยู่”(living 

culture) หรือ “วัฒนธรรมที่แสดงออก”(expressive culture) เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะการแสดง 

วรรณคดี ประเพณีบอกเล่า และภาษาฯลฯ ซึ่งเป็นความต่อเนื่องจากอดีตผ่านปัจจุบันไปสู่อนาคต 

โดยยอมรับว่าวัฒนธรรมเป็น “อนิทรยี์สูง” (super organic) และ “ววิัฒน์” (evolving) ขึ้นเรื่อยๆ ...”5

6 

 ส่วน วโิรจน์ จโิรจพันธุ์ ได้ใหน้ิยามไว้ในหนังสอืส่งเสรมิการอ่าน สาระการเรียนรู้สังคมศึกษา 

ศาสนา และวัฒนธรรม เรื่อง “มรดกทางวัฒนธรรมภาคเหนือ” ว่า “เป็นสิ่งที่ เกิดขึ้นจากการ

สร้างสรรค์ของมนุษย์ในสมัยอดีต และได้รับการสืบต่อมาถึงปัจจุบันทั้งในรูปธรรมและนามธรรม 

มรดกวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมที่เห็นได้อย่างชัดเจน ได้แก่ งานศิลปกรรม งานฝีมือ เครื่องมือ

เครื่องใช้ ทั้งนี้ยังรวมกึงโบราณสถานและหลักฐานการจารึกต่างๆ ส่วนมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็น

นามธรรม หมายถงึความเช่ือ ขนบธรรมเนยีม ภาษา ประเพณ ีที่สบืทอดจากบรรพบุรุษที่สำคัญ”6

7 

 
5 UNESCO, 1972. Convention Concerning Protection of the World Cultural and Natural Heritage. UNESCO: 

Paris,  
6พสิฐิ เจริญวงศ์.2542. เอกสารประกอบการบรรยายเร่ือง “พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ กับการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรม” ณ ศูนย์มานุษยวทิยาสริินธร มหาวทิยาลัยศลิปากร. 
7 วโิรจน์ จโิรจพันธุ์ และคณะ. 2551. มรดกวัฒนธรรมภาคเหนอื. กรุงเทพฯ: สำนักพมิพแ์สงดาว. 
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 จึงอาจกล่าวได้ว่า มรดกทางวัฒนธรรม หมายครอบคลุมถึงการสร้างสรรค์ของมนุษย์ใน

อดีตและสืบทอดมาถึงปัจจุบันทั้งที่เป็นวัตถุทางรูปธรรม และพื้นที่เกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรม

และความเช่ือ ดา้นนามธรรม  

การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

 การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมสามารถทำได้ใน 2 รูปแบบได้แก่ การจัดการความรู้ และ

การจัดการทางกายภาพ โดยรวมไปถึงกระบวนการเกี่ยวกับนโยบายและข้อบังคับทางกฎหมาย

เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมนัน้ๆ ดว้ย 

 

การจัดการความรู้ 

เริ่มตน้จากการรวบรวมความรูจ้ากการวิจัยดว้ยตนเอง หรอืการประมวลและสังเคราะห์จาก

ผู้อื่น จากนั้นแล้วจึงนำความรู้ที่ได้มาหรือเรียบเรียงวิเคราะห์สกัดให้เป็นเรื่องง่ายแก่การเข้าใจของ

คนทั่วไป แล้วจึงจัดแสดงหรือเผยแพร่ความรู้ ในรูปแบบรายงานการวิจัย บทความ หนังสือ 

นิทรรศการ สารคดี ภาพยนต์ หนังสือนำชม หนังสือท่องเที่ยว และการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ฯลฯ 

ซึ่งต้องคำนึงถึงกระบวนการทางด้านกฎหมาย และกระบวนการมสี่วนร่วมของชุมชนในการรับรูส้ิทธิ

ของตนเองในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมด้วย ดังตัวอย่างที่กรมศิลปากรได้จัดตั้งโครงการนำ

ร่องบริหารจัดการทรัพย์สินทางศิลปวัฒนธรรมสู่เขตพื้นที่ท้องถิ่นในจังหวัดเชียงใหม่ สงขลา และ

อุบลราชธานี พ.ศ. 2544  เพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับกฎหมายและสิทธิชุมชนตลอดจนการดูแล

จัดการมรดกทางวัฒนธรรม7

8 

 

การจัดการทางกายภาพ 

หมายถึง การจัดการภูมทิัศน์ของมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ เช่น โบราณสถาน หมู่บ้าน 

บ้านเรือนให้มีระเบียบ มีระบบการดูแลโดยชุมชนหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และเข้าถึงง่าย เช่น การ

จัดการมรดกทางวัฒธรรมทางโบราณคดี ที่เป็นการจัดพื้นที่โดยมีการอนุรักษ์ และบูรณะให้อยู่ใน

สภาพคงทนถาวร รวมทั้งการจัดภูมิทัศน์โดยรอบด้วยที่เรียกว่า “อุทยานประวัติศาสตร์” หรือ

พิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง หรือการจัดแสดงโบราณวัตถุและเก็บในที่ปลอดภัย เหมาะสมเพื่อรักษาสภาพ

และยืดอายุให้นานขึ้น ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ หรือศูนย์ข้อมูลชุมชน ส่วนการจัดการมรดกทาง

 
8 อารักษ์ สังหติกุล. 2544. กรมศิลปากรกับการบรหิารจัดการทรัพย์สนิทางศิลปวัฒนธรรม อดตี ปัจจุบนั และ

อนาคต. กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร. 
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วัฒนธรรมด้านประเพณีนั้น อาจจะเป็นการจัดระเบียบภายในชุมชน หรือฟื้นฟูมรดกวัฒนธรรม

ประเพณดีัง้เดมิที่ใกลสู้ญหายไป เช่น การทอผ้า ดนตร ีการฟอ้นรำ เป็นตน้ 8

9 

 

 

 

การสื่อความหมายและการนำเสนอมรดกทางวัฒนธรรม 

เนื้อหาในกฎบัตรอีโคโมส ว่าดว้ยการสื่อความหมายและการนำเสนอ (The ICOMOS Charter 

for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final Draft) ได้ ให้

ความหมายของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม (Cultural Interpretation) ว่าเป็นช่องทางให้เกิด

การสื่อสารระหว่างมรดกทางวัฒนธรรม กับผู้เรยีนรู้ และไดก้ำหนดได้หลกัการสำคัญ 7 ประการ ซึ่ง

เป็นพื้นฐานของการสื่อความหมายและการนำเสนอที่เหมาะสมในมรดกทางวัฒนธรรมรูปแบบต่างๆ 

ไวด้ังนี้ 

(1) การเข้าถงึและการทำความเข้าใจ เพื่ออำนวยความสะดวกในการสร้างความเข้าใจ สร้าง

ความประทับใจ รวมไปถงึสรา้งความตระหนักและความจำเป็นในการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรม  

(2) สร้างความน่าเช่ือถือของข้อมูลด้วยการรับรองความสำคัญ และให้การยอมรับ เพื่อได้

การสื่อความหมายที่ถูกต้อง บนพื้นฐานของหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ วิชาการ วัฒนธรรมและ

ประเพณ ี 

(3) ให้ความสนใจกับบริบทและสภาพแวดล้อม เพื่อปกป้องคุณค่าที่จับต้องได้และจับต้อง

ไม่ได ้โดยการนำเสนอความสัมพันธ์ของแหล่งมรดกวัฒนธรรมกับบรบิทและสภาพแวดลอ้ม  

(4) รักษาและเคารพความจริงแท้ของแหล่งมรดกวัฒนธรรม เพื่อการสื่อเนื้อหาทาง

ประวัติศาสตร์และคุณค่า รวมไปถึงป้องกันการสื่อความหมายที่ไม่เหมาะสม และผลกระทบต่อ

แหล่งมรดกวัฒนธรรม  

(5) การวางแผนเพื่อเกิดความยั่งยืนในการอนุรักษ์ มีความต่อเนื่องในการดำเนินงาน 

บำรุงรักษา ปรับปรุงขอ้มูลที่ใช้ในการสื่อความหมายในระยะยาว  

(6) คำนึงถึงองค์รวม โดยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ชุมชนผู้เกี่ยวข้องได้มีส่วนร่วมในการสื่อ

ความหมาย และการดำเนนิงานต่างๆ  

(7) ความสำคัญของการศึกษา วิจัย และการฝึกอบรม ซึ่งจะทำให้เกิดการพัฒนาเทคโนโลยี

การสื่อความหมาย การนำเสนอ ที่มคีวามเหมาะสมและยั่งยนื9

10 

 
9 รัศม ีชูทรงเดช.2551. “จากเพงิผาถำ้ลอดสู่เพงิผาบา้นไร่...สู่การทลายเสน้แบ่งของวธิวีทิยาทางโบราณคด ี” ใน มาจาก

(คนละ)ฟากฟ้าของเพงิผาสู่การทลายเส้นแบ่งของวิธวิีทยาทางโบราณคด ีวลใีนมานุษยวิทยาและมายาในศิลปกรรม. 

กรุงเทพฯ : เอราวัณการพมิพ์. 
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และจากการศึกษาของพรลภัส  อุณาพรหม ได้มีการสรุปประโยชน์ของการสื่อความหมาย

ทางวัฒนธรรม ว่าส่วนใหญ่แล้วในแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมจะใช้การสื่อความหมายเพื่อประโยชน์

ดังนี้  

1) เพื่อการศึกษา (Education) ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะการเรียนรู้ที่อาศัยการพึ่งพิง

การสื่อความหมายในลักษณะที่ต้องมีผู้ตีความ และสื่อที่ใช้ในการให้ความหมายในการอธิบาย

ความหมายและความสำคัญของแหล่งมรดกเหล่านัน้ใหเ้ข้าใจชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

2)  เพื่อความบันเทิง (Entertainment) เป็นคุณค่าสำคัญอกีประการที่ช่วยให้กิจกรรมสันทนา

การเกิดความเพลิดเพลินและเข้าใจ ทั้งยังเพิ่มขีดความสามารถด้านประสบการณ์ของผู้เข้าชมในเชิง

คุณภาพต่อแหล่งมรดกเหล่านัน้เพิ่มมากขึ้น  

3) เพื่ อ ก า ร อ นุ รั ก ษ์ แ ล ะก า ร พั ฒ น า อ ย่ า ง ยั่ ง ยื น  (Conservation and Sustainable 

Development) เพื่อก่อให้เกิดการตระหนักรู้ สร้างความรู้สึกในความเป็นเจ้าของหรือกรรมสิทธิ์ต่อ

แหล่งมรดก นำไปสู่ความตอ้งการในการสงวนรักษาและปกปอ้งมรดกทางวัฒนธรรมในทา้ยที่สุด10

11 

 

 

ประโยชน์ของการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

การสรา้งความเข้มแข็งให้กับชุมชน  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสูข้อง

ชุมชน และสร้างการรวมกลุ่มของชุมชนในการปกป้องสิทธิ สร้างพื้นที่ทางการเมืองและสังคมให้กับ

คนในชุมชน รวมไปถึงยังสามารถแสดงความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาค เช่น 

ชาวบ้านในชุมชนปอ้มมหากาฬ เกดิการรวมตัวกันขึ้นมาลุกขึ้นและต่อรองกับกรุงเทพมหานครในการ

รักษาพื้นที่ของชุมชน โดยแสดงพัฒนาการของชุมชนตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงประวัติศาสตร์การย้าย

เข้ามาอยู่ของชุมชนปัจจุบัน รวมทั้งประเพณีและอาชีพหายาก เช่น การทำพลุและดอกไม้ไฟ รวมถึง

การทำสายรัดประคด เป็นตน้11

12 

 
10 ICOMOS, The ICOMOS Charter for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final 

Draft, 10 April 2007.   
11 พรลภัส  อุณาพรหม, บทบาทการสื่อความหมายมรดกทางวัฒนธรรม แหล่งมรดกโลก นครประวัติศาสตร์

อยุธยา. วารสารมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ CITU Review ฉบับที่ 1 : 2, 2556. 

12 ธนภน วัฒนกลุ. 2550. การเมืองเรือ่งพื้นท่ี : พลวัตทางสังคมของชุมชน (กรณีศึกษา : ชุมชนป้อมมหากาฬ). 

กรุงเทพฯ: มูลนธิสิถาบันวชิาการ. 
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พัฒนาเศรษฐกิจเพื่อการท่องเที่ยว  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของการค้า 

ธุรกิจ และอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว โดยการแปรวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้าทั้งในระดับท้องถิ่น

และระดับประเทศ ดังนั้นจึงมักจะปรากฏว่าแหล่งโบราณคดี หมู่บ้านในชนบท และความเป็นชาติ

พันธุ์ ถูกใช้เป็นตัวแทนในโฆษณาสำหรับการท่องเที่ยว การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม ถูกนำไปใช้

ในการจัดการเพื่อการท่องเที่ยวทัง้ระดับคนหมู่มากและเพื่อชุมชน12

13 

 จากการทบทวนความรู้เบื้องต้นพบว่า “มรดกทางวัฒนธรรม” เป็นคำที่ถูกใช้มาอย่าง

แพร่หลายในสังคมไทย โดยเป็นสิ่งที่ถูกนำไปใช้ในการพัฒนาประเทศทั้งทางด้านสังคม การเมือง 

และเศรษฐกจิ ทั้งโดยหน่วยงานของรัฐ เอกชน และชุมชน หากเรานำไปใช้อยู่บนพื้นฐานของความรูท้ี่

มีการตรวจสอบความถูกต้องอย่างแน่ชัด ว่าถูกต้อง มิได้บิดเบือน หรือสร้างใหม่ มรดกทาง

วัฒนธรรมก็จะเป็นเครื่องมือที่สร้างสำนึกร่วมของคนในสังคมได้อย่างทรงพลัง โดยการสร้างศูนย์

เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นก็นับเป็นการตีความและนำเสนอมรดกทางวัฒนธรรมออกไปในวงกว้าง

อย่างมปีระสทิธภิาพมากยิง่ขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
13 ปิ่นวด ีศรีสุพรรณ. (2551). “ทุนวัฒนธรรม: บทสำรวจองคค์วามรู้เบื้องตน้ แนวคดิทุนวัฒนธรรมในประเทศไทย” ใน 

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธาน ี4(5). อุบลราชธาน:ี มหาวทิยาลัยอุบลราชธาน.ี 
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บทท่ี 3 

วธิกีารดำเนินงานวจัิย 

 

ประเภทและแบบการวจัิย 

โครงการวิ จัยนี้ เป็ นการวิ จัย เชิงคุณ ภาพ (Qualitative Research) ทำการศึกษาประวัติ  

คุณลักษณะของงานศิลปกรรม  คติแนวคิดและความเชื่อ  เป็นการวิจัยทางศิลปะ(Art Research)  มี

ความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลปะ ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม ลวดลายและเทคนิคแจกันหม้อ

ดอกดิน เผา ด้ วยวิธีการสำรวจภาคสนาม (Field Survey Method)  ผสมผสานกับวิธีการเชิง

ประวัติศาสตร์ (Historic Method) เพื่อให้ได้ข้อมูลทางศิลปกรรม โดยการสำรวจ บันทึกภาพ และข้อมูล

ภาคเอกสาร - จารึก โดยนำเสนอรายงานด้วยวิธีการพรรณนาความ ประกอบภาพวาดลายเส้น  

ภาพวาดแบบ ภาพวาดแผนที่และภาพถ่าย 

3.1  ขอบเขตการวจัิย 

3.1.1   ด้านเนื้อหา 

3.1.2   ด้านพื้นที่ในการวิจัย  

3.1.3   ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 

3.2  วธิดีำเนนิการวจัิย 

3.2.1  เครื่องมือที่ใช้ในการวจัิย 

3.2.2  การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

3.2.3  การจัดขอ้มูล 

3.2.4  การวเิคราะห์ขอ้มูล 

3.2.5  การนำเสนอผลการวจัิย 

 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1  ด้านเนื้อหา  

1. การศกึษาและรวบรวมรูปแบบแจกันหมอ้ดอกดนิเผาในวัฒนธรรมลา้นนา 

2. การสามารถนำองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรม

ลา้นนาในอนาคต   
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  3.1.2  ดา้นขอบเขตพื้นที่  

  งานวิจัยช้ินนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาและรวบรวมรูปแบบแจกันหม้อดอกดินเผา ใน

วัฒนธรรมล้านนา เพื่อใช้เป็นฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรม หน่วยวิจัยส่วนหลัก

ได้แก่ งานศิลปกรรม ซึ่งกลุ่มตัวอย่างงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม เครื่องปั้นดินเผา ในเขตวัฒนธรรม

ล้านนา ได้แก่ 1. จังหวัดแม่ฮ่องสอน  2.จังหวัดเชียงใหม่  3. จังหวัดเชียงราย  4.จังหวัดลำพูน            

5. จังหวัดลำปาง   6.จังหวัดพะเยา 7.จังหวัดแพร่  8.จังหวัดน่าน ส่วนรองได้แก่ผู้ให้ข้อมูลเชิงพื้นที่

ประกอบไปด้วย เจ้าอาวาสวัด มัคฑายก ปราชญ์ชาวบ้านและหรือสล่า (ช่าง) ที่ทราบเรื่องราวภูมิหลัง

ความเป็นมาของการศลิปะ และนักวชิาการทางดา้นศลิปะ 

 3.1.3  ดา้นประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช้กลุ่มประชากรที่เป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวม

ขอ้มูล จำนวน 16 รูป/คน ดังนี้ 

 กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่มีความรู้ ความสามารถที่จะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์

และถูกตอ้ง ไดแ้ก่  

1. พระสงฆ์ ภายในพื้นที่ที่ศกึษา  จำนวน 5 รูป 

2. ผู้นำท้องถิ่น(Local leaders) ได้แก่ ผู้ใหญ่บ้าน, กำนัน, นายกองค์การบริหารส่วนตำบล 

จำนวน 5 คน 

3. ผู้ทรงคุณวุฒ ิไดแ้ก่ผู้ที่มคีวามรูเ้กี่ยวกับพันธุกรรมในพื้นที่ที่ทำการศกึษา จำนวน 6 คน 

 

 กลุ่มตัวอย่าง ในการศึกษาครั้งนี้คัดเลือกจากชุมชนที่มีตัวอย่างงานแจกันหม้อดอกดินเผา เพื่อ

ใช้ประกอบการศกึษาครัง้นี้ได ้โดยกำหนดพื้นที่ในการสำรวจทัง้หมด 8 จังหวัด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดเชียงใหม่  ทำการสำรวจ 4 แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

- ไดแ้ก่ 1) วัดเจ็ดยอด 2) วัดพระสงิห์วรมหาวหิาร  3) วัดเชียงม่ัน  

4) วัดสวนดอก   

2. วัดในเขตจังหวัดลำพูน ทำการสำรวจ 9 แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระธาตุหรภุิญชัย 2) วัดตน้แกว้ 3) วัดประตูป่า 4)วัดบา้นหลุก  

5) วัดทาขุมเงิน 6)วัดทาดอยคร่ัง  7)วัดสันกำแพง  8) วัดเจดีย์ขาว         

9)พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ หรภุิญไชย 

3. วัดในเขตจังหวัดลำปาง ทำการสำรวจ 25  แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

- อำเภอเกาะคา   1)วัดพระธาตุลำปางหลวง  2)วัดไหล่หนิหลวงแกว้ช้างยนื  

-    อำเภอเถนิ  1) วัดเวยีง  2) วัดลอ้มแรด  3) วัดเหล่าหลวง  4)วัดอุมลอง   

-    อำเภอเมืองลำปาง  1) วัดพระธาตุเสด็จ 2) วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม   

3)วัดศรีหมวดเกล้า  4)วัดนาก่วมใต้  5) วัดต้นธงชัย  6) วัดปงสนุกเหนือ 
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7) วัดต้นต้อง   8) วัดป่าตันกุมเมือง 9) วัดม่อนกระทิง 10)วัดประตูป่อง 

11) วัดศรบีุญโยง   

-    อำเภอแม่ทะ  1) วัดป่าตันหลวง   2)วัดนำ้โจ้  3) วัดป่าจ่ำ   4)วัดบา้นหลุก     

      5) วัดนาคตหลวง     

-     อำเภอเมอืงปาน  1)วัดศรหีลวงแจซ้อ้น   2)วัดสบล ี  

-     อำเภอหา้งฉัตร  1)วัดปงยางคก   

4. วัดในเขตจังหวัดพะเยา ทำการสำรวจ 5  แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

1)วัดล ี 2)วัดหลวงราชสัญฐาน 3)วัดศรโีคมคำ  4)วัดตุ่นใต ้ 5)วัดตาลถอ้ย 

5. วัดในเขตจังหวัดเชียงราย ทำการสำรวจ 1  แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

1)วัดพระแกว้เชียงราย   

6. วัดในเขตจังหวัดแพร่ทำการสำรวจ 4  แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระบาทมิ่งเมอืงวรวหิาร   2) วัดพระธาตุช่อแฮ  3) วัดพระนอน  

4)วัดจอมสวรรค ์

7. วัดในเขตจังหวัดน่าน ทำการสำรวจ 3  แหล่งขอ้มูล ดังนี้ 

1)วัดป่าหัด  2)วัดแสงดาว  3)วัดสวนหอม   

8. วัดในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอน ทำการสำรวจ 14  แหล่งข้อมูล ดังนี้ 

- อำเภอแม่สะเรียง  1)วัดจอมแจ้ง  2) วัดพระธาตุจอมมอญ  3) วัดศรีบุญ

เรอืง 4) วัดจองสูง  5)วัดสุพรรณรังษ ี  6)วัดอมราวาส (วัดป่าเหว้)  

- อำเภอขุนยวม 1)วัดเมอืงปอน  2)วัดม่วยต่อ  3)วัดคำใน  4) วัดต่อแพ  

- อำเภอเมือง  1)วัดก้ำก่อ  2)วัดพระนอน  3) วัดพระธาตุดอยกอมู           

4)วัดปางหมู 

เมื่อเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถกำหนดขอบเขตที่มาของข้อมูล จากพื้นที่ที่ลงไป

สำรวจ และเก็บข้อมูลภาคสนาม และปรากฏรูปแบบแจกันหม้อดอกดินเผา 72 ช้ิน ใน 8 

จังหวัด ที่ใช้ขอ้มูลในงานวจัิยได ้ โดยมรีายละเอยีด ดังนี้ 

1. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดเชียงใหม่     18  ช้ิน 

2. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดลำพนู       1  ช้ิน  

3. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดลำปาง     23  ช้ิน 

4. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดพะเยา       2  ช้ิน 

5. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดเชียงราย       3  ช้ิน 

6. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอน     24  ช้ิน 

7. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดน่าน        0  ช้ิน 

8. แจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในเขตจังหวัดแพร่        1  ช้ิน 
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3.2 วธิกีารทำการวจัิย  

3.2.1  เครื่องมอืและการรวบรวมข้อมูล 

1. การค้นควา้ภาคเอกสาร (Documentary Research) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูมิหลังประวัติ

ความเป็นมาของเครื่องปั้นดินเผาในวัฒนธรรมล้านนา และศิลปะล้านนาโดยเฉพาะแจกันหม้อ

ดอก แนวคิดทฤษฎีทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดยทำการศึกษาจากงานวิจัย  หนังสือ เอกสาร

วิชาการ เอกสารท้องถิ่น บทความวิชาการ ตำนาน พงศาวดาร จารึก ภาพถ่ายโบราณ ข้อมูล

ออนไลน์ ฯลฯ 

2. การสัมภาษณ์   ใช้ประกอบการวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบแจกันหม้อดอก  

เทคนิค ลวดลาย การนำไปใช้เชิงสัญลักษณ์ ความเช่ือและพิธีกรรม ประวัติความเป็นมา

ตลอดจนอายุของลวดลายในแต่ละช่วงสมัย 

3. กลอ้งถ่ายภาพแจกันหมอ้ดอกดนิเผา เพื่อใช้ประกอบการบรรยาย 

 

 
 

ภาพท่ี 1 การลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลแจกันหมอ้ดอกดนิเผา 
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ภาพท่ี 2 แจกันหมอ้ดอกในพพิธิภัณฑ์วัด ในอำเภอขุนยวม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3-4 แจกันหมอ้ดอกในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง 
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3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล   

การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร  เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับแจกันหม้อดอก เครื่องปั้นดินเผา        

ในศิลปกรรมลา้นนา ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24-25 และพัฒนาการของลวดลาย  รูปแบบ และการนำไป

ประดับ ใช้ในประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมถึงงานวิจัยที่ได้มีการศึกษาไว้แล้ว จากนั้นรวบรวม

และสรุปเพื่อใช้ในขัน้ตอนการจัดการต่อไป 

  การศึกษาข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลภายในเขตพื้นที่การศึกษาในเขตจังหวัด

แม่ฮ่องสอน  จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดลำพูน จังหวัดลำปาง  จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่  

และจังหวัดน่าน  ผู้วิจัยทำการสัมภาษณ์ชาวบ้าน เจ้าอาวาสวัด สล่าช่างและผู้มีความรู้เกี่ยวกับแจกัน

หม้อดอกดินเผาในเขตพื้นที่ที่ได้ศึกษา  รวมถึงวิถีชีวิตสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในชุมชน เพื่อเก็บ

ขอ้มูลทีป่รากฏอยู่ในวัด/ชุมชนนัน้ๆ  โดยใช้วธิกีารดังนี้ 

  การสังเกตการณ์ โดยการสำรวจภาคสนามและทำการบันทกึขอ้มูลรายละเอยีดรูปแบบการใช้

แจกันหมอ้ดอกในประเพณี พธิกีรรมลา้นนาและเทคนคิการสรา้งงานรวมถงึแหล่งผลติในอดตีและ

ปัจจุบัน 

 การสัมภาษณ์ เป็นวธิกีารดำเนนิการวิจัยประกอบเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการ

สรา้งสรรค์งาน รูปแบบของเทคนคิและลวดลาย การใช้งานในพธิกีรรม ช่ือของงานศลิปกรรมในทอ้งถิ่น

ต่างๆ รวมไปถงึรูปแบบการนำไปประดับศลิปกรรมล้านนา 

 

  3.2.3  การจัดการข้อมูล 

 เมื่อได้ข้อมูลจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนามแล้ว จะนำข้อมูลที่ได้มีเรียบเรียงและ

บรรยายตามความเหมาะสม ด้วยการอธิบายความพรรณนาพร้อมแสดงภาพประกอบ  โดยมีขั้นตอน

การดำเนนิงานดังนี้ 

  3.2.3.1  ระยะก่อนทำการวจัิย โดยการ 

   1. การคัดเลือกวัดและการเข้าถึงชุมชน  ใช้แนวคิดที่ว่าผู้ศึกษาเข้าไปเก็บข้อมูล ทำการ

สบืค้นรูปแบบแจกันดินเผาในศิลปกรรมล้านนา ให้กับพระสงฆ์และชุมชนนั้นๆ โดยทำให้ชาวบ้านรับรู้ว่า

ผู้ศกึษามาเก็บขอ้มูล บันทกึภาพ สัมภาษณ์รายละเอยีด เพื่อใช้ขอ้มูลดังกล่าวประกอบการศกึษา 

   2. การบูรณาการนักวิจัยเข้ากับชุมชน พาตัวไปทำความคุ้นเคยรู้จักสนิทสนมกับคนใน

ชุมชน โดยการพูดคุย สัมภาษณ์ สามารถทำงานในกระบวนการแบบ PAR ได ้

  3.2.3.2 ระยะทำการวจัิย 

   1. ประสานงานกับชุมชน เพื่อเข้าทำการศึกษาบริบทต่างๆ ของชุมชนนั้นๆ ค้นหางาน

รูปแบบหม้อดอกดินเผา ที่เกี่ยวของกับประเพณีพิธีกรรม พร้อมสร้างความรู้ความเข้าใจในเรื่อง

วัฒนธรรมของคนในชุมชน   
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   2. การประมวลผลข้อมูลและจัดหมวดหมู่ประเภทของรูปแบบ เทคนิคการสร้างงาน 

เนื้อดิน และประเพณีที่เกี่ยวข้องที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา รวมถึงอิทธิพลทางงานช่าง ว่าด้วยอายุ

สมัย เทคนคิ และอทิธพิลของลวดลาย ซึ่งเป็นขอ้มูลทัง้หมดที่ไดจ้ากการลงพื้นที่   

  3.2.3.3 ระยะทำแผน เพื่อกำหนดทิศทางโครงการและรูปแบบการนำเสนอผลงานด้วย

ระยะเวลาที่มอียู่จำกัด 

   1. จัดกิจกรรมและสร้างกระบวนการเรียนรู้ การบันทึกรูปแบบหม้อดอกดินเผาใน

ศลิปกรรมลา้นนาแก่ผู้ที่สนใจในรูปแบบนทิรรศการและการสื่อสารทางสื่ออเิล็กทรอนคิ 

   2. การสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ โดยเน้นรูปแบบและเทคนิคสร้างสรรค์งานดั้งเดิมเพื่อ

การรื้อฟื้น 

   3. การศกึษารวมรวมองค์ความรู ้เพื่อนำไปสู่การจัดทำหนังสือ 

  3.2.3.4  ระยะนำแผนไปสู่การปฏิบัติ   การจัดนิทรรศการและเผยแพร่ทำหนังสือ 

ถ่ายทอดความรู้ให้กับกลุ่มช่าง นักวิชาการ และเยาวชนรุ่นใหม่ต่อไป อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการ

เรียนรู้ต่อไปอย่างเป็นระบบ รวมถึงการให้บคุคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการเรยีนรู้อธิบายที่มาและ

ความหมายของแจกันหมอ้ดอกดนิเผา ในวัฒนธรรมลา้นนาในรูปแบบต่างๆ 

  3.2.3.5  ระยะตดิตามประเมนิผลการปฏิบัติงาน เป็นระยะทุกเดือน รวมถึงการลงพื้นที่

พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคมวัฒนธรรมภายในชุมชนสร้างความ

ไว้วางใจให้กับคนในชุมชนในฐานะบุคคลภายนอกที่เข้าไปทำงานร่วมกับชุมชน  นอกจากนั้นต้องมีการ

นำเสนอผลการดำเนนิงานสู่วงกวา้ง ผ่านสือ่อเิล็กทรอนคิ  

3.2.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

   การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ทำการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดทำระบบ โดย

การจัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย อายุสมัย เทคนิคการสร้างงาน 

พัฒนาการของลวดลาย อิทธิพลทางวัฒนธรรมและพื้นที่ที่ได้จากการสำรวจ เพื่อเตรียมทำการ

วิเคราะห์ถึงความเช่ือของสังคมนั้นๆ รวมถึงการร่วมกับช่างพื้นถิ่น ในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ต้นแบบใน

การรื้อฟื้นหม้อดอกดินเผา เพื่อนำไปพัฒนาต่อยอด ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบหม้อดอกที่ได้จาก

แหล่งต่างๆ ก่อนนำข้อมูลส่วนหนึ่งที่ได้กลับไปเผยแพร่องค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์และรื้อฟื้นงาน

เครื่องปัน้ดนิเผาลา้นนา 

 3.2.5  การนำเสนอผลการวจัิย 

   การนำเสนอผลงานวิจัย โดยการตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารที่มีค่า TCI ที่เกี่ยวข้อง

กับงานศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นต้น  นอกจากจะส่ง

ตีพิมพ์บทความในวารสารที่อยู่ในฐานแล้ว อาจจะจัดทำบทความบริการวิชาการตีพิมพ์ในสำนัก

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยสำคัญๆ ในจังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย เช่นวารสารร่มพะยอม สำนัก
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ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  วารสารศิลปะและวัฒนธรรม สำนักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฎเชียงใหม่ เป็นตน้ 
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  บทท่ี 4 

การเก็บรวบรวมรูปแบบหม้อดอกดนิเผาในวัฒนธรรมล้านนา 

 

บทนี้เป็นการนำเสนอข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่ ศึกษาบริบททางด้านต่างๆ และรูปแบบของ

แจกันหม้อดอกดินเผา จากการสำรวจพื้นที่แหล่งมรดกทางวัฒนธรรม ปรากฏหลักฐานการมีอยู่ของ

หมอ้ดอกดนิเผาอยู่ 8 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดลำพูน 

จังหวัดลำปาง จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดน่าน ซึ่งในแต่ละพื้นที่ ปรากฏหลักฐานหม้อ

ดอกดนิเผาที่มลีักษณะแตกต่างกันไป ตามอัตลักษณ์งานช่างของแต่ละท้องถิ่น ทัง้ในบา้นเรือนและในศา

สนสถาน  รวมถึงการเก็บรักษาภายในพิพิธภัณฑ์ทั้งภาครัฐและเอกชนจำนวนหนึ่ง หลักฐานภาพถ่าย

โบราณและงานพุทธศลิป์ที่เกี่ยวขอ้งสัมพันธ์กันกับหมอ้ดอกดนิเผา โดยมีรายละเอยีดดังนี้ 

4.1  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงราย 

4.2  รูปแบบหมอ้ดอกดินเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

4.3  รูปแบบหมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

4.4  รูปแบบหมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดลำพูน 

4.5  รูปแบบหมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดลำปาง 

4.6  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดพะเยา 

4.7  รูปแบบหมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแพร่ 

4.8  รูปแบบหมอ้ดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดน่าน 

 

การศึกษารูปแบบหม้อดอกดินเผาในวัฒนธรรมล้านนา สะทอ้นถึงคติการใช้เป็นเครื่องพุทธบูชา

และสิ่งประกอบพธิีกรรม หลักฐานเหล่านี้แสดงใหเ้ห็นถงึการส่งผ่านอิทธิพลทางวัฒนธรรมไทใหญ่เขา้สู่

ภาคเหนือตอนบน  ต่อมาวัฒนธรรมลา้นนาไดน้ำรูปแบบดังกล่าวมาปรับใช้ใหส้อดคลอ้งกับวถิเีฉพาะถิ่น 

จนเกดิเป็นอัตลักษณ์เชิงช่างและสุนทรียศิลป์ที่เด่นชัด ถูกถ่ายทอดผ่านกลุ่มช่างในหัวเมอืงสำคัญ ซึ่งแต่

ละแหล่งเตาได้สร้างสรรค์รูปทรงและลวดลายที่แตกต่างกันตามบริบทสังคมและวัตถุดิบในท้องถิ่น 

กลายเป็นมรดกดนิเผาที่มเีอกลักษณ์เฉพาะตัวในแต่ละพื้นที่ 

ในบทนี้ จะนำเสนอผลการศึกษารูปแบบหม้อดอกดินเผาที่ปรากฏในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือ

ตอนบน ภายใต้ร่มเงาแห่งมรดกทางวัฒนธรรมล้านนา เพื่อเผยให้เห็นภาพลักษณ์และเทคนิคอันเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ผ่านวัตถุจัดแสดงที่ได้จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ทั้งจากวัดสำคัญ 

พิพิธภัณฑ์ของภาครัฐและเอกชน รวมถึงมรดกตกทอดช้ินหวงแหนของคนในท้องถิ่นที่เป็นผลที่ได้จาก

การลงพื้นที่ โดยจำแนกรายละเอียด ทั้งในเชิงประวัติความเป็นมา และวิเคราะห์กายวิภาคทางศิลปะ 

เพื่อใหเ้ห็นถงึพัฒนาการและความเป็นตัวตนของหม้อดอกในแต่ละพื้นที่ โดยมรีายละเอยีดดังต่อไปนี้  
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4.1 รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ท่ีปรากฏในพื้นท่ีจังหวัดเชยีงราย 

หม้อดอกดินเผาในจังหวัดเชียงราย ปรากฏร่องรอยทางวัฒนธรรมกระจัดกระจายอยู่ในหลาย

ชุมชน ซึ่งเป็นผลมาจากการเคลื่อนย้ายประชากรและตั้งถิ่นฐานในช่วงกว่าสองศตวรรษที่ผ่านมา การ

อพยพเข้ามาหลายระลอกของกลุ่มชาติพันธุ์ ทั้งชาวลำพูน ลำปาง และพะเยา ที่เข้ามาฟื้นฟูเมืองและลี้

ภัยแลง้ ผสมผสานกับกลุ่มไทลื้อ ไทเขนิ ไทยอง และไทใหญ่ ไดห้ลอมรวมเชียงรายใหก้ลายเป็นเมอืงพหุ

วัฒนธรรมที่เช่ือมโยงความเช่ือและประเพณเีขา้ไวด้ว้ยกันอย่างกลมกลนื 

จากการลงพื้นที่สำรวจและสัมภาษณ์เชิงลกึเพื่อรวบรวมรูปแบบตัวอย่างหม้อดอกเชียงราย พบ

ร่องรอยการตั้งถิ่นฐานของกลุ่มช่างฝีมือในชุมชนบ้านสันป่าก่อ อำเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 0

1 ซึ่งเป็น

กลุ่มชาวไทใหญ่ที่อพยพมาจากเมืองหมอกใหม่ในรัฐฉาน ก่อเกิดเป็นกลุ่ม 'สล่าเง้ียว' (ไทใหญ่) ผู้

สร้างสรรค์แหล่งเตาเผาภาชนะที่สำคัญยิ่งของเมืองเชียงรายในอดีต อย่างไรก็ตาม เป็นที่น่าเสียดายว่า

แหล่งผลิตดังกล่าวได้ยุติบทบาทลงเกือบ 50 ปีที่ผ่านมา ส่งผลให้ภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผา

และหมอ้ดอกในพื้นที่แห่งนี้ตอ้งสิ้นสุดลงอย่างน่าเสยีดาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 โรงป้ันดนิในชุมชนบ้านสันป่าก่อ อำเภอเมอืง จังหวัดเชียงราย 

ท่ีมา: หนังสอื 30 ชาติพันธ์ุเชียงราย 

 

 

 
1 บุญชวย ศรีสวัสด์ิ, 30 ชาติในเชียงราย, 42. 
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 ลักษณะเด่นของเครื่องปั้นดินเผาชุด

นี้คือ งานเคลือบสีเขียว อันเป็นภูมิปัญญา

เฉพาะตัวของกลุ่ มสล่ าเงี้ยว โดยมีสูตร

ส่วนผสมจากผงตะกั่ว ขี้เถ้าฟาง และขี้เถ้า

หญ้าคา นำมาคั่วผสมเขา้ดว้ยกันก่อนละลาย

น้ำเพื่อใช้เคลือบผิวภาชนะก่อนนำเข้าเตาเผา 

องค์ความรู้นี้สอดคลอ้งกับเทคนคิงานเคลอืบ

ที่ปรากฏในเมอืงกึ๋ง เมืองปางหลวง และเมอืง

เชียงตุง แห่งเขตรัฐฉาน ประเทศเมยีนมา 

ปัจจุบัน หม้อดอกเคลือบใบนี้ถือเป็น

ช้ินงานสุดท้าย ที่ยังหลงเหลือจากแหล่งเตา

บ้านสันป่าก่อ อำเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 

จึงนับเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ช้ิน

ส ำคั ญ   ที่ แ ส ด งให้ เห็ น ถึ งอั ต ลั ก ษ ณ์                    

หมอ้ดอกเคลอืบในจังหวัดเชียงราย 

 

 ภาพท่ี 6 หมอ้ดอกจากแหล่งเตาบ้านสันป่าก่อ จังหวัดเชียงราย    

 

 

แหล่งผลติหม้อดอกดนิเผาในอำเภอแม่จัน  

หมอ้ดอกดนิเผาในพื้นที่อำเภอแม่จัน ในอดีตชาวบา้นนยิมปัน้ขึ้นเพื่อใช้ในวถิีชีวติ โดยเฉพาะการ

เป็นแจกันสำหรับใส่ดอกไม้และใบหมากผู้หมากเมียเพื่อบูชาพระรัตนตรัยบนหิ้งบูชา รวมถึงการใช้ใน

พธิกีรรมความเช่ือ 

ในอดีตอำเภอแม่จันมีแหล่งทำน้ำต้นและหม้อดอกที่สำคัญ เริ่มตั้งแต่บ้านสันคือ ตำบลป่าซาง 

ยาวตลอดถนนพหลโยธนิมาจนถงึบ้านแม่คำหลักเจ็ด ตำบลศรีคำ้ 1

2 แม้ปัจจุบันแหล่งผลิตในพื้นที่จะเลิก

ผลติและหายไป แต่ยังคงเหลือหม้อดอกใบสำคัญ เพยีงช้ินเดยีวที่เป็นหลักฐานของรูปแบบหมอ้ดอกของ

ช่างกลุ่มบา้นแม่จันแห่งนี้ 

 

 
2 กฤตดนัย สมบัติใหม, สัมภาษณ,15 มกราคม 2569. 
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หม้อดอกใบนี้เดิมเป็นสมบัติของ แม่อุ้ย

สมณา ทายะนา ซึ่งมีอายุไม่ต่ำกว่า 80 ปี ปัจจุบัน

ได้ รับการสืบทอดและดูแลรักษาอย่างดี โดย     

คุณแม่จันทร์ ทายะนา ผู้เป็นทายาท โดยยังคงทำ

หน้าที่ดั้งเดิมคือการใส่ดอกไม้เพื่อบูชาพระบนหิ้ง 

เป็นการรักษาจารตีเดิม  

อัตลักษณ์อันโดดเด่นของหม้อดอกกลุ่ม

เตานี้ คือการปั้นจากเนื้อดินนา เมื่อเผาแล้วจะมีสี

ส้มสุก  ผสมผสานศิลปะการตกแต่งด้วยเทคนิค

การกดประทับลาย เป็นลวดลายกาบบัวและสร้อย

ดอกหมากอันวิจิตร ส่วนบริเวณปากหม้อดอกปั้น

แต่งเป็นริ้วคลื่นพริ้วไหว ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ทาง

ศิลปกรรมที่สะท้อนถึงภูมิปัญญาในวัฒนธรรม

ลา้นนาอย่างเด่นชัด 

 

                                                                     

                                                                      ภาพท่ี 7  หมอ้ดอก อำเภอแม่จัน จงัหวัดเชียงราย 

 

 

แหล่งผลติหม้อดอกดนิเผาในอำเภอเชยีงแสน 

เครื่องปั้นดินเผาบ้านวังลาว ตำบลเวียง อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ถือเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมอันทรงคุณค่าที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อมาอย่างยาวนาน งานดินเผาของ

ชุมชนแห่งนี้สะทอ้นถงึรากเหงา้ดั้งเดมิที่เช่ือมโยงกับบา้นโตง้ ในเขตรัฐฉาน ประเทศเมยีนมา 

ปัจจุบันเมื่อการผลิตเครื่องปั้นดินเผาในบ้านวังลาวเริ่มลดน้อยลงและหยุดการผลิตในเวลาไม่กี่

ปีที่ผ่านมา สายสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมจึงปรากฏผ่านการนำเข้าผลิตภัณฑ์จากบ้านโต้ง ซึ่งเป็นหมู่บ้าน

ชาวไทใหญ่ที่ตัง้อยู่ฝ่ังตรงขา้มโดยมเีพียงแม่น้ำรวกกัน้พรมแดน สะทอ้นให้เห็นถงึการสืบทอดภูมปิัญญา

เครื่องปัน้ดนิเผาขา้มเขตแดนที่ยังคงหมุนเวยีนอยู่ในวถิชีีวติของชาวบ้านวังลาว 
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ภาพท่ี 8 ภาพถ่ายชาวบ้าน ท่ีบ้านสบลวก ตำบลเวยีง อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ปี พ.ศ. 2481 

ท่ีมา: ศูนย์มานุษยวทิยาสริินธร (องค์การมหาชน) 

 

ในอดีตชุมชนบ้านสบรวก ตำบลเวียง อำเภอเชียงแสน ถือเป็นหนึ่งแหล่งหัตถกรรมที่มีช่ือเสียง

ในการผลิตนำ้ต้น(คนโทน้ำ) ของจังหวัดเชียงราย ดว้ยที่ตั้งอยู่บรเิวณจุดบรรจบของแม่น้ำรวกและแม่น้ำ

โขง หรือที่รูจั้กกันในนามสามเหลี่ยมทองคำ พื้นที่แห่งนี้จงึเป็นศูนย์รวมของพหุชาตพิันธุ์ โดยเฉพาะกลุ่ม

ชาวไทใหญ่จากเมืองสาดและเมืองพงในเขตรัฐฉาน ที่อพยพหนีภัยสงครามและโรคระบาดเข้ามาตั้งถิ่น

ฐานในช่วงป ีพ.ศ. 2446 

อิทธิพลวัฒนธรรมระหว่างชาวไทใหญ่ ไทลื้อและคนท้องถิ่นที่ส่งถึงกัน ก่อให้เกิดจารีตและ

รูปแบบเครื่องปั้นดินเผาที่มีอัตลักษณ์ตามวัฒนธรรมไทใหญ่อย่างชัดเจน แต่น่าเสียดายที่การผลิต

เครื่องปัน้ดนิเผานี้ไดยุ้ตลิงไปเป็นเวลานานกว่า 70 ป ี 

เทคนิคและรูปแบบพื้นฐานของเครื่องปั้นดินเผากลุ่มนี้จะมีความคล้ายคลึงกับงานช่างทั่วไป 

มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่นในการสร้างสรรค์ลวดลาย ด้วยเทคนิคการเดินเส้นดินแบบนูนที่ยกตัวเด่นชัดขึ้น

จากพื้นผิวเดิมเป็นลวดลายเครือพรรณพฤกษา นอกจากนี้ยังมีกระบวนการสร้างสีผิวที่วิจิตรด้วย

เทคนิค เครื่องปั้นดินเผาสีดำขัดมัน โดยช่างจะทำการขัดผิวภาชนะขณะดินเริ่มแห้งหมาดจนเรียบเนียน

ขึ้นเงา ก่อนจะนำเข้าสู่ขั้นตอนการเผาแบบลดออกซิเจน  ในช่วงท้ายของกระบวนการเผาจะมีการเติม

วัสดุเช้ือเพลิงธรรมชาติ เช่น เศษไม้ ขี้เลื่อย แกลบ หรือใบไมแ้หง้ลงไปเพื่อให้เกดิควันดำเขม้ขน้ ซึ่งจะทำ

ให้อนุภาคคาร์บอนแทรกซึมเขา้สู่เนื้อดิน เปลี่ยนสีผิวของช้ินงานให้กลายเป็นสีดำขลับที่เป็นประกายเงา

งามอย่างเป็นเอกลักษณ์ 
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ภาพท่ี 9 หมอ้ดอกดนิเผาบ้านวังลาว อำเภอเชียงแสน           ภาพท่ี 10 หมอ้ดอกดนิเผาสดีำ จากจังหวัดเชียงราย 

 

ปัจจุบันการผลิตเครื่องปัน้ดินเผาในชุมชนเริ่มเลือนหายไปตามยุคสมัย ด้วยขอ้จำกัดดา้นวัยของ

หรือช่างปั้นดั้งเดิมที่หลงเหลืออยู่เพียงไม่กี่ท่าน ซึ่งล้วนเป็นผู้สูงวัย ส่งผลให้ภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผา

บ้านวังลาวได้หายไปจากพื้นที่ เลิกผลิตและปิดตัวลงในช่วงที่ผ่านมา ทั้งนี้ผลิตภัณฑ์อันเป็นเอกลักษณ์

อย่างน้ำต้น(คนโทน้ำ) หม้อดอก และ กาน้ำดินเผา ตามแบบฉบับไทลื้อบ้านวังลาว ไม่ได้เป็นเพียง

ภาชนะดินเผาธรรมดา แต่คือมรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงวิถีชีวติ จิตวิญญาณ และภูมิปัญญาการ

ใช้สอยในอดตีที่สนใจ 
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4.2  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวดัแม่ฮ่องสอน 

จังหวัดแม่ฮ่องสอน เมอืงแห่งวัฒนธรรมไทใหญ่ที่เข้มแข็ง ปรากฏร่องรอยการสรา้งสรรค์และใช้

หม้อดอกในฐานะเครื่องบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์สืบเนื่องมาอย่างยาวนาน หม้อดอกได้แทรกซึมอยู่ในทุกช่วง

จังหวะของวถิีชีวิตชาวไต ตัง้แต่เกดิจนวาระสุดท้ายของชีวิต โดยเป็นส่วนหนึ่งของทั้งศาสนาพุทธและคติ

ความเช่ือเรื่องจิตวิญญาณ(นับถือผี) จนกลายเป็นเครื่องประกอบพิธีกรรมสำคัญที่ผูกพันกับอัตลักษณ์

ของชาวแม่ฮ่องสอนอย่างไม่อาจแยกขาดจากกันได้ 

เป็นที่ทราบกันดีว่าหม้อดอกในพื้นที่แห่งนี้มีจุดกำเนิดทั้งจากการรังสรรค์ขึ้นเองของชุมชนต่างๆ

ในพื้นที่และการสืบทอดสายสัมพันธ์การค้าข้ามพรมแดนจากเขตรัฐฉาน ประเทศเมียนมา มาแต่อดีต

จวบจนปัจจุบัน โดยมีด่านจุดผ่อนปรนบ้านห้วยผ้ึง ต.ห้วยผา อ.เมือง เป็นช่องทางสำคัญในการนำเข้า

เครื่องปั้นดินเผาล้ำค่าจากเมืองกึ๋งและเมืองปางหลวง ซึ่งถือเป็นแหล่งผลิตดั้งเดิมที่ยังคงหล่อเลี้ยงวิถี

ความเช่ือของชาวแม่ฮ่องสอนใหด้ำรงอยู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11 หมอ้ดอกท่ีปรากฏในพื้นท่ีอำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 

จากการสำรวจพื้นที่เมืองแม่ฮ่องสอน พบหม้อดอกดนิเผาที่มอีัตลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น โดย

เป็นงานเครื่องปั้นดินเผาเนื้อดินนา  ผ่านกระบวนการเผาเคลือบใส บ่อยครั้งช่างจะใช้เทคนิคการชุบน้ำ

ดนิขาว (White Slip) ก่อนการเผาเพื่อเพิ่มเฉดสแีละสรา้งสสีันใหห้มอ้ดอก  
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ด้านการตกแต่งปรากฏเทคนิคงานช่างแบบไทใหญ่อย่างชัดเจน ผ่านการปั้นประดับปุ่มแหลม

บรเิวณขอบปากหม้อ การกดประทับลวดลายดอกไมท้ี่ละเอยีดอ่อน และการเจาะช่องประดับคลา้ยซี่ลูก

ติ่ง  บริเวณฐานอย่างมีจังหวะ อย่างไรก็ตามข้อแตกต่างที่สำคัญของหม้อดอกในกลุ่มนี้คือ ขอบปากจะ

มลีักษณะเรียบเสมอกัน ไม่มกีารปัน้แต่งเป็นริ้วคลื่นเหมอืนงานในแหล่งอื่น สะทอ้นถึงความเรยีบง่ายแต่

แฝงดว้ยความประณตีตามแบบฉบับดัง้เดมิ 

 

ภาพท่ี 12-13 หมอ้ดอกท่ีปรากฏในพื้นท่ีอำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 

 

อัตลักษณ์อันโดดเด่นอีกประการหนึ่ง คือการปั้นประดับขอบเล็บบัวในตัวภาชนะ แล้วบรรจง

ขลิบขอบเพื่อสร้างรอยหยักที่อ่อนช้อยเสมือนกลีบดอกไม้ที่กำลังเบ่งบาน เสริมด้วยเทคนิคการเก็บ

รายละเอียดบริเวณขอบปากให้มีลักษณะงอนปากช้าง ซึ่งช่วยสร้างสุนทรียภาพและความงามที่วิจิตร

บรรจง 

รูปทรงของหม้อดอกดินเผาฝีมือกลุ่มช่างไทใหญ่นี้ จึงนับเป็นงานประณีตศิลป์ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวสูง สะท้อนถงึทักษะและเทคนิคงานช่างที่ซับซ้อนและโดดเด่นกว่างานช่างกลุ่มอื่นอย่างชัดเจน 

ถอืเป็นมรดกทางงานช่างน่าสนใจอย่างมาก 
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ภาพลายเสน้ท่ี 1-2 หมอ้ดอกดนิเผา ท่ีปรากฏในพื้นท่ีอำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 

 

4.2.1  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นทีอ่ำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

หม้อดอกขุนยวม งานประณีตศิลป์ในวัฒนธรรมไตที่มีอัตลักษณ์โดดเด่นและวิจิตรบรรจง อัน

เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ไดรั้บอทิธพิลจากงานช่างไทใหญ่ในเขตรัฐฉาน ดว้ยพื้นที่ใกลเ้คยีงทัง้สองฟาก

ฝ่ังพรมแดนนั้น มีความเช่ือมโยงอย่างมีนัยสำคัญกับแหล่งเตาห้วยน้ำหยวกในอดีต สิ่งเหล่านี้คือ

หลักฐานทางโบราณคดีและทางประวัติศาสตร์ที่สำคัญของการเคลื่อนย้ายทางศิลปวัตถุผ่านเส้นทาง

การค้าข้ามพรมแดนของกองคาราวานวัวต่างม้าต่างในอดีต ที่ไม่ได้นำมาเพียงสินค้า แต่ยังนำพาภูมิ

ปัญญาและเทคนคิงานช่างสู่เมอืงยวมนี้ไดอ้ย่างกลมกลนื 

หมอ้ดอกขุนยวม เครื่องปัน้ดนิเผาเคลอืบในวัฒนธรรมไต สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อใช้ปักดอกไมบู้ชาสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ด้วยรูปทรงที่วิจิตรแปลกตา อัตลักษณ์ที่โดดเด่นปรากฏชัดในส่วนฐานที่ผ่านการปั้นและฉลุ

ช่องให้มีลักษณะคล้ายซี่ลูกติ่งอย่างประณีต ก่อนจะขึ้นรูปตัวภาชนะซ้อนทับอีกช้ันหนึ่ง เสริมความสง่า

งามด้วยการประดับเม็ดนมแหลม รอบคอหม้ออันเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปะไทใหญ่ที่ส่งผ่านมาจากเขต

รัฐฉาน 
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ภาพท่ี 14-16 หมอ้ดอกขุนยวม ท่ีปรากฏในพื้นท่ีอำเภอขุนยวม 
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ในพื้นที่ขุนยวมเรายังคงพบเห็นหม้อดอกเคลือบเขียวอันทรงคุณค่าที่หลงเหลือไว้เป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม จนได้รับการยกย่องให้เป็นงานศิลปกรรมช้ินเอกของท้องถิ่น ประเด็นที่น่าสนใจยิ่งคือการ

ค้นพบหลักฐานภาพถ่ายเมื่อเร็วๆ นี้ ซึ่งปรากฏหม้อดอกที่มีลักษณะทางศิลปะสอดคล้องกับแบบที่พบ

ในขุนยวมอย่างน่าอัศจรรย์ ณ วัดโบราณในเมอืงนาย เขตรัฐฉานตอนใต ้ประเทศเมยีนมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 17 หมอ้ดอก ท่ีปรากฏในวัดเมอืงนาย เขตรัฐฉานตอนใต้ ประเทศเมียนมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 18 หมอ้จำตุ่ม แจกันดอกไม ้เคร่ืองป้ันดนิเผา เจดย์ีในเมอืง Nyaung Shwe รัฐฉาน ประเทศเมยีนมาร์ 
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ภาพท่ี 19-20 หมอ้ดอก ท่ีปรากฏในวัดเมอืงนาย เขตรัฐฉานตอนใต้ ประเทศเมยีนมา 

 

เมืองนายถือเป็นแหล่งอารยธรรมของชาวไทใหญ่ฝ่ังตะวันตกของแม่น้ำสาละวิน มีอาณาเขต

ใกล้ชิดกับจังหวัดแม่ฮ่องสอน โดยในอดีตสมัยพญามังราย เมืองนายเคยมีฐานะเป็นเมืองลูกหลวงของ

เชียงใหม่และเป็นอดีตราชธานีที่รุ่งเรืองของรัฐฉาน การค้นพบครั้งนี้จึงไม่เพยีงแต่เป็นหลักฐานยืนยันถึง

ความเช่ือมโยงทางช่างศิลป์ แต่ยังสะท้อนถึงสายสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์และการเมืองที่แนบแน่น

ระหว่างลา้นนาและรัฐฉานในอดตี 

ข้อค้นพบเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมคนไทใหญ่ และการเคลื่อนย้าย

ของงานศิลปวัตถุจากแหล่งกำเนิดหนึ่งไปสู่อีกพื้นที่หนึ่ง ผ่านเส้นทางการค้าทางบกอันรุ่งเรืองของกอง

คาราวานวัวต่างม้าต่างในอดีต ซึ่งไม่เพียงแต่เป็นกลไกการแลกเปลี่ยนสินค้า แต่ยังเป็นช่องทางการ

ถ่ายเททางวัฒนธรรมในกลุ่มชาวไทใหญท่ี่มีจารตี ความเช่ือ และงานหัตถศลิป์ร่วมกันอย่างเป็นระบบ 

อย่างไรก็ตามข้อสันนิษฐานประการสำคัญที่ยังคงรอคอยการพิสูจน์คือ แหล่งกำเนิดที่แท้จริง 

ของหม้อดอกลักษณะนี้ ว่าเป็นผลิตภัณฑ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในเมืองขุนยวมแล้วส่งต่อไปยังเมืองนาย หรือ

แท้จริงแล้วหม้อดอกขุนยวมเป็นงานช่างจากฝ่ังรัฐฉานที่ถูกนำเข้ามาประดิษฐานในพื้นที่นี้ ซึ่งประเด็น

ความลึกลับของต้นกำเนิดและทิศทางการเคลื่อนย้ายนี้ ยังคงเป็นโจทย์สำคัญที่ต้องอาศัยการสืบค้น

ขอ้มูลเชิงลกึและหลักฐานทางโบราณคดตี่อไปเพื่อหาขอ้สรุปที่ชัดเจน 
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จากคำบอกเล่าของพระครูอนุสรณ์ศาสนการ (อดีตเจ้าคณะอำเภอขุนยวมและเจ้าอาวาส 

วัดม่วยต่อ)เมื่อป ีพ.ศ. 2526 ไดเ้ผยให้เห็นหลักฐานสำคัญทางประวัตศิาสตร์ของกลุ่มช่างปัน้ชาวไทใหญ่

ที่อพยพมาจากเมืองนาย รัฐฉาน ประเทศเมียนม่าร์ เมื่อราว พ.ศ. 2420 โดยมีจุดเริ่มต้นจากพี่น้อง 3 

คน ที่แยกย้ายกันไปสร้างสรรค์งานหัตถกรรมในต่างพื้นที่ โดยพี่ชายคนโต เดินทางไปตั้งรกรากและ

สร้างเตาเผาอยู่ในย่านประตูช้างเผือก เมืองเชียงใหม่ (ดังจะได้นำเสนอในช่วงต่อไป) ส่วนน้องคนกลาง

และคนเล็ก  ปักหลักตั้งเตาผลิตเครื่องปั้นดินเผาอยู่ที่ อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 2

3  ข้อมูลนี้จึง

เป็นจิ๊กซอว์ช้ินสำคัญที่เช่ือมโยงสายสัมพันธ์ของกลุ่มช่างฝีมือระหว่าง เมืองนาย-ขุนยวม-ประตู

ช้างเผือก เข้าด้วยกัน สะท้อนให้เห็นถึงการถ่ายทอดเทคโนโลยีและศิลปะการเคลือบดินเผาที่เดินทาง

ขา้มพรมแดนมาพรอ้มกับการเคลื่อนยา้ยของผู้คนในอดีต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 21 สภาพเตาหว้ยน้ำหยวกในปัจจุบัน 

 

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ช้ินสำคัญที่ยืนยันความรุ่งเรืองในอดีตของเมืองขุนยวม คือการ

ค้นพบแหล่งเตาเผาโบราณ ซึ่งเป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาประเภทเนื้อแกร่ง (Stoneware) โดดเด่น

ด้วยเทคนิคการเคลือบสีเขียวอ่อนที่สกัดจากขี้เถ้าพรรณไม้ ผลิตเป็นเครื่องใช้ในวิถีชีวิตและพิธีกรรม 

เช่น หม้อดอกไต (แจกันศิลปะไทใหญ่), อ่างแช่ข้าวเหนียว และชามประเภทต่างๆ อันเป็นรูปทรงที่มีอัต

ลักษณ์เฉพาะตัวของงานช่างไทใหญ่ ซึ่งในวงวชิาการรูจั้กกันอย่างกวา้งขวางในนาม “เตาหว้ยนำ้หยวก” 

 
3 กรมศิลปากร, แหลงเตาลานนา, หนา 68. 
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ปัจจุบันยังคงปรากฏร่องรอยของกลุ่มเตาดังกล่าวจำนวน 3 เตา ตั้งตระหง่านอยู่ท่ามกลางป่า

แพะ ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของวัดม่วยต่อ ห่างจากออกไปประมาณ 800 เมตร ในเขตหมู่ที่ 2 ตำบล

ขุนยวม ตั้งอยู่บนเนินเขาเตี้ยๆ ทลีำห้วยแคบๆ เรียกว่าห้วยน้ำหยวก โดยรอบบริเวณยังสามารถพบเศษ

ภาชนะดินเผากระจัดกระจายอยู่เป็นจำนวนมาก ซึ่งเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ถึงกิจกรรมการผลติที่เคย

คึกคักในอดีต แต่น่าเสียดายที่การผลิตได้หยุดนิ่งไปกว่า 90 ปี ส่งผลให้ภูมิปัญญาช่างศิลป์แห่งเตา

ขุนยวม ตอ้งขาดช่วงการสบืทอดและยุตบิทบาทลงในที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 3-6 รูปทรงหม้อดอกขุนยวมในรูปแบบต่างๆ 
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ภาพท่ี 22-23 เศษช้ินส่วนหมอ้ดอก จากแหล่งเตาหว้ยน้ำหยวก 

 

จากการสัมภาษณ์ของคนในพื้นที่ ได้ข้อมูลว่าแหล่งเตาแห่งนี้ได้ปิดตัวลงในช่วงปีพุทธศักราช 

2475 โดยมีหมื่นมุ่งสันติสุข เป็นปราชญ์ผู้รังสรรค์รุ่นสุดท้ายแห่งเตาเผาห้วยน้ำหยวก ซึ่งทำให้แหล่ง

เตาเผา และองค์ความรู้เครื่องเคลอืบดินเผาขุนยวมได้สิ้นสุดลง ไม่มีผู้สืบทอดและสานต่องานช่าง เหลือ

เพยีงช้ินงานแจกันหมอ้ดอกที่ปรากฏในพพิิธภัณฑ์วัดในเมืองขุนยวม 3-4 ช้ินเท่านัน้ และอาจจะกล่าวได้

ว่า หม้อดอกขุนยวมเป็นแจกันหม้อดอกที่มีอัตลักษณ์และสวยงามวิจิตรที่สุดในกลุ่มห้อมดอกศิลปะไท

ใหญ่ที่ปรากฏในประเทศไทย 
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4.2.2  หม้อดอกดนิเผาเมืองแม่สะเรยีง 

อำเภอแม่สะเรียง จังหวัดแม่ฮ่องสอน หม้อดอกดินเผาได้ทำหน้าที่ เป็นภาพสะท้อนของ

ความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างชาวไทใหญ่ดั้งเดมิและชาวไทยวนจากเมอืงเชียงใหม่ที่อพยพเขา้มาตัง้ถิ่น

ฐานเมื่อรอ้ยปกี่อน  

จากการสำรวจภาคสนาม ณ ศาสนสถานและชุมชนต่างๆ ในอำเภอแม่สะเรียง ประกอบกับการ

วิเคราะห์ภาพถ่ายโบราณอันทรงคุณค่า พบหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงการใช้หม้อดอกดินเผาอย่าง

แพร่หลายในวิถีชีวิตดั้งเดิม หม้อดอกเหล่านี้ปรากฏให้เห็นเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องสักการะในทุก

ประเพณแีละพธิกีรรมสำคัญรอบป ีสะทอ้นถงึจิตวญิญาณและความเลื่อมใสของชาวเมอืงแม่สะเรียงที่มี

มาอย่างต่อเนื่อง สิ่งที่น่าสนใจคอืรูปแบบของหม้อดอกดินเผาในพื้นที่นี้ มเีอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่าง

ไปจากหม้อดอกในเขตเมืองขุนยวมอย่างชัดเจน แต่กลับมีรูปลักษณ์และกรรมวิธีที่สอดคล้องกับ

เครื่องปั้นดินเผาจากแหล่งหัตถกรรมบ้านเหมืองกุง และบ้านเบ้อ จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งเป็นแหล่งผลิต

สำคัญที่ส่งตรงมายังดนิแดนแห่งนี้ตัง้แต่อดตี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 24 การตานหมอ้ดอกในวันป๋ีใหม่เมอืง ถ่ายเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2511 

 

การปรากฏอยู่ของหม้อดอกต้นแบบชุดเดียวกันทั้งในเมืองเชียงใหม่และแม่สะเรียง ไม่เพียงแต่

แสดงถงึรสนยิมทางศิลปะที่พัวพันกัน แต่ยังเป็นสายสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมที่ยดึโยงสองเมอืงเขา้ด้วยกัน 

ผ่านเส้นทางการค้าและการเคลื่อนย้ายทางสังคมของชาวไทยวนและไทใหญ่ กลายเป็นมรดกทางภูมิ

ปัญญาที่เช่ือมโยงอัตลักษณ์ของลุ่มนำ้ยวมและลุ่มนำ้ปงิใหเ้ป็นหนึ่งเดยีวผ่านการค้าและการย้ายถิ่นฐาน 
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ภาพท่ี 25-27 หมอ้ดอกดนิเผา ทาสน้ีำมันสม้แดง เขยีนลายดอก 

ผลติภัณฑ์หมอ้ดอกจากบ้านเบ้อ เชียงใหม่เมื่อประมาณ 50 ปีก่อน ยังคงมใีหเ้ห็นในเมอืงแม่สะเรียง 

 

การจำแนกประเภทและคตกิารใช้ "หม้อดอกดินเผา" ในวัฒนธรรมไทใหญ่ (แม่สะเรยีง) 

ในวัฒนธรรมไทใหญ่ อัตลักษณ์ของแจกันดินเผาสีแดงไม่ได้เป็นเพียงภาชนะเพื่อความสวยงาม 

แต่เป็นเครื่องมือสื่อสารทางจิตวิญญาณที่มีการจำแนกช่ือเรียกตามวัตถุประสงค์และประเภทของสิ่ง

ศักดิ์สทิธิ์อย่างชัดเจน ดังนี้ 

1. หมอ้สังขานต์: เครื่องรับส่งเคราะห์และสริมิงคล (คตพิราหมณ์-พื้นบา้น) 

ใช้สำหรับครอบครัวที่มสีมาชิกเกดิตรงกับวันสังขานต์ล่อง โดยจัดแต่งด้วยใบไม้มงคลนานาชนิด

เพื่อตั้งรับสังขานต์ไว้หน้าบ้าน ภายในประดับด้วยใบไม้มงคลและดอกไม้พื้นเมือง ได้แก่ ใบกูหมาก

(หมากผู้หมากเมีย) ใบส้มป่อย ยอดโชค(ตะคร้อ) ดอกสะเป่(ยอดหว้าป่า) ใบกุ่ม และดอกเอื้องตึง (เอื้อง

เงิน) พร้อมปักช่อตุงอย่างสวยงามเมื่อเสร็จพิธีสามารถเก็บรักษาหม้อดินเผานั้นไว้เพื่อนำกลับมาใช้ใหม่

ในปตี่อๆ ไปได ้ถอืเป็นเครื่องใช้ในระดับครัวเรอืนที่เช่ือมโยงกับดวงชะตาบุคคล 

2. หมอ้นำ้ดอก: เครื่องสักการะพุทธบูชา (คตพิุทธ) 

คือหม้อดอกที่จัดแต่งอย่างวิจิตรเพื่อนำไปถวายบูชาพระธาตุเจดีย์ในวันพญาวัน (วันเถลิงศก) 

โดยมีการปักดอกไม้ใบหมากและช่อกระดาษเพิ่มเติมให้วิจิตรบรรจงยิ่งขึ้น การถวายในลักษณะนี้

เรยีกว่า ถวายขาด คือจะไม่มีการนำหม้อดอกกลับมาใช้ซ้ำอกี เพื่ออุทศิให้เป็นสมบัตใินบวรพุทธศาสนา

และเป็นการสะสมทานบารมใีนช่วงปใีหม่ 

ในบางพื้นที่ของวัฒนธรรมไทใหญ่ ยังปรากฏคติความเชื่อเฉพาะสำหรับผู้ที่เกิดตรงกับวันสัง

ขานต์ล่อง โดยเช่ือว่าเป็นการเปลี่ยนผ่านรอบปีที่สำคัญต่อดวงชะตา จึงมีการจัดทำเครื่องสักการะใน

รูปแบบการถวายหม้อน้ำ ความเช่ือนี้จะใช้หม้อดินเผาขนาดเล็ก บรรจุน้ำสะอาดอันบริสุทธิ์จนเต็ม แล้ว
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ใช้ผ้าขาวสะอาดห่อคลุมปดิปากหมอ้ไวใ้หเ้รยีบรอ้ย เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการชำระลา้งและการเริ่มต้น

ใหม่ที่บริสุทธิ์ จากนั้นจึงนำไปถวาย ณ ศาสนสถานหรือปูชนียวัตถุสำคัญ เพื่อเป็นการเสริมสิริมงคล 

หนุนดวงชะตา และอธษิฐานขอความร่มเย็นเป็นสุขใหแ้ก่ตนเองตลอดทัง้ป ี

3. หมอ้นำ้ตาด: เครื่องเซ่นสรวงจติวญิญาณ (คตผีิ) 

แม้จะมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับหม้อสองประเภทแรก แต่เมื่อถูกนำไปใช้ในบริบทของ

การเซ่นสรวง “กู่”(สถูปเก็บอัฐบิรรพบุรุษ) หรอื "หอผี" (หอเจา้ที่/ผีอารักษ์) จะถูกเรียกว่า "หม้อนำ้ตาด" 

การแยกช่ือเรยีกนี้เป็นกุศโลบายในการแบ่งขอบเขตระหว่างโลกแห่งศรัทธาในพุทธศาสนา และ โลกแห่ง

ความเช่ือในวญิญาณบรรพบุรุษ ใหชั้ดเจนและเหมาะสมตามกาลเทศะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 28 หมอ้ดอกดนิเผา ผลติภัณฑ์หัตถกรรมจากเมอืงเชียงใหม่เมื่อ 70 ปีก่อน ปัจจุบันไม่มกีารผลติแลว้ 
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4.3  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ท่ีปรากฏในพื้นท่ีจังหวัดเชยีงใหม่ 

จังหวัดเชียงใหม่ ถือเป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของล้านนารวมถึงเป็นพื้นที่

รองรับการอพยพโยกย้ายของกลุ่มชาตพิันธุ์ที่นำพางานช่างติดตัวมาดว้ย โดยเฉพาะกลุ่มช่างชาวไทใหญ่ 

ซึ่งได้เข้ามาสร้างสรรค์งานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาจนกลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่แพร่หลายใน

ภูมภิาค 

จากประวัติศาสตร์และตามคำบอกเล่าของ พระครูอนุสรณ์ศาสนการ (อดีตเจ้าคณะอำเภอ

ขุนยวมและเจ้าอาวาสวัดม่วยต่อ) เมื่อปี พ.ศ. 2526 ท่านได้ระบุถึงกลุ่มช่างปั้นไทใหญ่ที่อพยพมาจาก 

เมอืงนาย เขตรัฐฉาน ประเทศเมียนมา เมื่อราว พ.ศ. 2420 โดยมีตำนานของพี่น้องสามคนผู้เป็นต้นสาย

งานหัตถกรรมในต่างพื้นที่ จุดเริ่มต้นที่สำคัญเกิดขึ้นเมื่อพี่ชายคนโต ได้ตัดสินใจตั้งรากฐานและก่อร่าง

สร้างเตาเผาขึ้น ณ ย่านประตูช้างเผือก ในเมืองเชียงใหม่ เหตุการณ์นี้เองที่เป็นการกำเนิดหม้อดอก

เคลือบเขียวอันเป็นเอกลักษณ์เมื่อกว่าหนึ่งร้อยปีก่อน เครื่องปั้นดินเผาประเภทนี้ถือเป็นนวัตกรรมที่ล้ำ

สมัยและเป็นที่ตอ้งการอย่างยิ่ง ทัง้ในพื้นที่เชียงใหม่เองและจังหวัดใกลเ้คยีง 

ความโดดเด่นของหมอ้ดอกเคลือบเขยีวจากฝีมือช่างเมอืงนาย คือเทคนคิ การเคลือบผิว ซึ่งเป็น

วิทยาการที่ช่างพื้นถิ่นในสมัยนั้นยังไม่เช่ียวชาญ ทำให้หม้อดอกเหล่านี้กลายเป็นสินค้าแปลกใหม่ที่มี

ความงดงาม ทนทาน และทรงคุณค่าในฐานะเครื่องพุทธบูชาที่สะท้อนถึงความศรัทธาและความ

เจรญิรุ่งเรอืงของงานช่างศลิป์ในอดตี 

 

เตาเผาประตูช้างเผอืก 

ย่านประตูช้างเผือก อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ประตูด้านทิศเหนือของเมืองตามชัยภูมิ

โบราณ คือแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยมีจุดศูนย์กลางอยู่บริเวณที่ตั้งของ

โรงเรยีนโกวทิธำรงและควิรถช้างเผือกในปัจจุบัน 

เครื่องปั้นดินเผาย่านนี้เริ่มต้นขึ้นในสมัยพระเจ้าอินทรวิชยานนท์ (ประมาณปี พ.ศ. 2420) เมื่อ

ชาวไทใหญ่(คนไต) จากเมืองนายและเมืองกึ๋งในเขตรัฐฉาน ประเทศเมียนมา ได้อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐาน

ในเชียงใหม่(จากขุนยวม)  พรอ้มกับนำวิทยาการและทักษะช่างติดตัวมาด้วย การตั้งเตาเผาในบริเวณนี้

จงึเป็นการหลอมรวมทางวัฒนธรรมที่ชัดเจนที่สุดแห่งหนึ่ง 
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ภาพท่ี 29 หมู่บ้านช่างป้ันย่านประตูช้างเผอืก เตาเผาท่ีสร้างขึ้นภายในซากเจดย์ีในวัดร้าง บันทึกภาพเมื่อปี พ.ศ. 2467 

ท่ีมา : KARPELÈS Suzanne (ถ่ายเมื่อเดอืนมถิุนายน ค.ศ. 1924 ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 30 ชายสองคนกำลังป้ันหมอ้ขา้วหม่า หมู่บ้านทำเคร่ืองป้ันดนิเผาประตูช้างเผอืก  

บันทึกภาพเมื่อปี พ.ศ. 2467 

ท่ีมา : KARPELÈS Suzanne (ถ่ายเมื่อเดอืนมถิุนายน ค.ศ. 1924 ) 
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ผลติภัณฑ์เตาเผาย่านประตูช้างเผือกคอื เครื่องเคลอืบสเีขยีว ซึ่งโดดเด่นด้วยเทคนคิการเคลอืบ

น้ำเคลือบจากขี้เถ้าพันธุ์ไม้ตามกรรมวิธีดั้งเดิมของช่างชาวไทใหญ่ ให้ผิวสัมผัสและสีสันที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัว  แมผู้้ผลิตจะเป็นชาวไทใหญ่ แต่ผลิตภัณฑ์กลับถูกออกแบบมาเพื่อตอบสนองวถิีชีวติของชาว

ไทยวน(คนเมือง) ในพื้นที่ได้อย่างด ี โดยมผีลิตภัณฑ์ยอดนยิม 2 ชนิด ได้แก่ หมอ้ดอก(แจกัน) ใช้สำหรับ

ประดับตกแต่งและพิธีกรรมทางศาสนา  หม้อข้าวหม่า(หมอ้แช่ข้าวเหนียว) ถือเป็นสินค้าหลักของแหล่ง

เตานี้ เนื่องจากชาวไทยวนบริโภคข้าวเหนียวเป็นหลัก ทำให้มีความต้องการหม้อแช่ข้าวเหนียว

คุณภาพสูงในปริมาณมาก นอกจากนี้ยังมถีว้ยรองขาตูก้ับขา้วกันมดดว้ย ซึ่งรองรับการใช้งานของคนยุค

เมื่อ 70-100 ปกี่อนไดอ้ย่างดี 

ลักษณะเตาเผา เป็นเตามังกร ซึ่งเป็นเตาฟืนขนาดใหญ่ ก่อขึ้นจากอิฐและดินเหนียวในท้องถิ่น 

โครงสร้างของเตาถูกออกแบบโดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนหลัก คือ ส่วนหน้าสำหรับป้อนเช้ือเพลิง 

ส่วนกลางสำหรับวางช้ินงาน และส่วนท้ายที่เป็นปล่องไฟระบายความร้อน  ผู้ศึกษาได้ตั้งข้อสันนิษฐาน

ทางประวัติศาสตร์ว่า การที่ช่างชาวไทใหญ่เลือกปักหลักบริเวณประตูช้างเผือก อาจเนื่องมาจากความ

พร้อมของวัสดุอุปกรณ์ เพราะในอดีตพื้นที่แถบนี้เต็มไปด้วยวัดร้างจำนวนมาก ซึ่งเอื้อต่อการนำอิฐเก่า

มาใช้เป็นวัสดุหลักในการสรา้งเตาเผาที่มคีวามทนทานสูง 

 

 
 

ภาพท่ี 31 หมอ้ดอกปากจบีเคลอืบเขยีว รูปแบบต่างๆ ท่ีปรากฏในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพท่ี 32 หมอ้ดอกเคลอืบเขยีวแบบโบราณท่ีไดรั้บอิทธิพลตน้แบบจากงานไทใหญ่  

จากบ้านสันกลาง อำเภอสันกำแพง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 33 หมอ้ดอกปากแบนเคลอืบเขยีว รูปแบบต่างๆ ท่ีปรากฏในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ 

ซึง่รูปทรงในลักษณะนี้เป็นแบบโบราณท่ีไดรั้บอิทธิพลตน้แบบจากงานไทใหญ ่
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ภาพลายเสน้ท่ี 7-9 รูปแบบหมอ้ดอกปากแบนแบบดัง้เดมิ ท่ีปรากฏในพื้นท่ีเมอืงเชียงใหม่ 

 

 

ผลิตภัณฑ์จากเตาเผาประตูช้างเผือกถือเป็นนวัตกรรม ที่สร้างความแปลกใหม่และเป็นที่

ต้องการของตลาดอย่างมากในช่วงเวลา 100 ปีก่อน  เนื่องจากงานช่างพื้นเมืองล้านนายังไม่มีความ

ชำนาญในเทคนิคการเคลือบผิว เครื่องปั้นดินเผาจากเตาประตูช้างเผือกกลายเป็นสินค้าช้ันดีที่ถูก

ส่งออกไปจำหน่ายยังหัวเมืองใกล้เคียง สร้างรายได้และขับเคลื่อนเศรษฐกิจในพื้นที่อย่างมาก จนองค์

ความรู้ดังกล่าวได้ถูกแพร่กระจายเพื่อเพิ่มกำลังการผลิตออกไปในหลายพื้นที่ เช่น ที่บ้านเบ้อ อำเภอ

หางดง และกลุ่มหมู่บา้นในอำเภอสันกำแพง ซึ่งปัจจุบันไดเ้ลกิกจิการไปแทบหมดสิ้น 

ปัจจุบันแหล่งผลิตดั้งเดิมกลางเมืองเชียงใหม่จะยุติบทบาทลงตามการขยายตัวของสังคมเมือง

และการเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา แต่ภูมิปัญญาของช่างไทใหญ่ไม่ได้เลือนหายไป ทักษะการเคลือบ

ขี้เถ้าไม้และรูปแบบศิลปะได้รับการถ่ายทอดและพัฒนาต่อยอดจนกลายเป็นรากฐานสำคัญของ

อุตสาหกรรมศลิาดล (Celadon) ที่มช่ืีอเสยีงระดับโลกของจังหวัดเชียงใหม่ในปัจจุบัน 
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ภาพท่ี 34-35 หมอ้ดอกเคลอืบเขยีวในรูปแบบต่างๆ ในจังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพท่ี 36-37 หมอ้ดอกดนิเผาปากจบี จากอำเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38 หมอ้ดอกปากจบีเคลอืบเขยีว หมอ้ดอกลา้นนาเกดิการประยุกต์ใหทั้นสมัย 
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จุดเปลี่ยนของพัฒนาการหม้อดอกล้านนาในช่วงนี้ คือการปรับเปลี่ยนขนาดและรูปทรงจาก

เครื่องปั้นดินเผาพื้นเมืองสู่ลักษณะของแจกันที่มีขนาดกะทัดรัดขึ้น โดดเด่นด้วยการทำปากขอบจีบ ซึ่ง

ไดรั้บอิทธิพลจากแจกันแก้วสะบัด (Glassware) ของตะวันตกที่เริ่มเขา้มามีบทบาทในงาน  ศาสนพธิีของ

ไทยตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา การรับอิทธิพล

ดังกล่าวทำใหห้มอ้ดอกลา้นนาเกดิการประยุกต์รูปทรงใหม้คีวามทันสมัยและงดงามร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 39-40 แจกันแกว้ ต้นแบบของรูปหมอ้ดอกดนิเผาลา้นนาในช่วง 100 ปีท่ีผ่านมา 

 

 

นอกจากการปรับเปลี่ยนรูปทรงตามอิทธิพลของแจกันแก้วแล้ว ยังปรากฏบทบาทของกลุ่ม

เตาเผาบ้านเบ้อ บ้านขุนเส บ้านป่าตาล และบ้านน้อย อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ในการรังสรรค์

หม้อดอกดินเผารูปแบบใหม่เพื่อตอบโจทย์การใช้งานในพิธีกรรมสักการบูชาพระและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาม

ประเพณีความเช่ือในล้านนา ดินเผาในยุคนี้โดดเด่นด้วยการขึ้นรูปทรงแจกันปากจีบ ซึ่งหลังผ่าน

กระบวนการเผาจะถูกนำมาตกแต่งด้วยการทาสีและเขยีนลวดลาย เพื่อเพิ่มความวิจติรบรรจง ส่งขายที่

กาดหลวงและพ่อคา้คนกลางเพื่อกระจายสนิค้าทั่วภาคเหนอื3

4 

จากการเก็บข้อมูลพบว่า ตลอดระยะเวลา 50-70 ปีที่ผ่านมา เป็นช่วงเวลาแห่งการปรับตัวที่

สำคัญของหม้อดอกล้านนา โดยเฉพาะจากแหล่งผลิตบ้านเบ้อซึ่งพบรูปแบบหลักถึง 4 ลักษณะและ

แพร่กระจายไปทั่วภูมิภาคภาคเหนือ ทว่าช่วงเวลานี้กลับกลายเป็นการปรับเปลี่ยนครัง้สุดท้ายของหม้อ

ดอกดินเผา ก่อนที่บทบาทและความนิยมจะถูกแทนที่ด้วยแจกันแก้วและเครื่องเซรามิกจากลำปางใน

เวลาต่อมา 

 

 
4 สัมภาษณ, ปรีชา สายคำวัง,บานเหมอืงกุง อำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม, 27 มนีาคม 2569. 
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ภาพท่ี 41 หมอ้ดอกบ้านเบ้อ รูปแบบท่ี 1 (เก่าสุด) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 42-43 หมอ้ดอกบ้านเบ้อ รูปแบบท่ี 2 
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ภาพท่ี 44-45 หมอ้ดอกบ้านเบ้อ รูปแบบท่ี 3 

 

 

 

ภาพท่ี 46 หมอ้ดอกบ้านเบ้อ รูปแบบท่ี 4 (รุ่นสุดท้าย) 
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ในการทำงานครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกพื้นที่บ้านเหมืองกุง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ชุมชนที่

ยังคงทำเครื่องปั้นดินเผาในแบบโบราณอยู่ในการรื้อฟื้นรูปแบบหม้อดอกดินเผาด้วย โดยได้ออกแบบ

หม้อดอกดินเผาโดยเน้นรูปทรงพื้นเมืองที่เป็นเอกลักษณ์ คือ ฐานสูงปากจีบ รังสรรค์ด้วยดินนาตามวถิี

ดั้งเดิม และใช้เทคนิคการตกแต่งด้วยการขัดมัน เพื่อให้ผิวสัมผัสที่ประณีต โดยได้รับความร่วมมือจาก

แม่บัวใหล บุญเติง คุณปรีชา สายคำวัง (อ้ายต่าย) สล่าปั้นแห่งบ้านเหมืองกุง เป็นผู้ลงมือสร้างสรรค์

ผลงานตน้แบบจนมคีวามสวยงามลงตัว ผลลัพธ์จากการรื้อฟื้นครั้งนี้ไม่เพียงแต่ทำใหห้มอ้ดอกกลับมามี

บทบาทในเชิงวัฒนธรรม แต่ยังกลายเป็นผลติภัณฑ์สรา้งสรรค์ที่สร้างรายไดแ้ละหล่อเลี้ยงเศรษฐกจิของ

ชุมชนบา้นเหมอืงกุงไดอ้ย่างเป็นรูปธรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 47-48 การร้ือฟื้นหมอ้ดอกพื้นเมอืง ณ บ้านเหมอืงกุง 
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ภาพท่ี 49 การรื้อฟนปนหมอดอกดินเผา โดยคณุปรีชา สายคำวัง อายตายแหงบานเหมืองกุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 50 การรื้อฟนปนหมอดอกดินเผา โดยแมบัวใหล บุญเติง บานเหมืองกุง  
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หัวใจสำคัญของกระบวนการนี้คือการสรา้งความตื่นรู้ทางสังคม โดยการเช่ือมโยงประเพณีและ

พธิกีรรมลา้นนาเขา้กับการถวายหมอ้ดอกต่อสิ่งศักดิ์สทิธิ์ ทัง้ในช่วงเทศกาลสงกรานต์และวันสำคัญทาง

พุทธศาสนาตามจารีตดั้งเดิม ซึ่งแนวทางนี้ประสบความสำเร็จอย่างดียิ่ง โดยเฉพาะในพื้นที่จังหวัด

ลำปาง เนื่องจากชาวบ้านยังคงสบืทอดธรรมเนยีมการจัดตัง้หมอ้สังขานต์  ประดับหนา้บา้นในช่วงปีใหม่

เมอืงเป็นประจำทุกปี การรื้อฟื้นหม้อดอกดินเผาจงึเป็นการเติมเต็มฟันเฟอืงทางวัฒนธรรมที่ขาดหายไป

ใหก้ลับมาสมบูรณ์อกีครัง้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 51 หมอดอกดินเผา ออกแบบโดย อาจารยฐาปกรณ เครือระยา คณะศลิปศาสตร มหาวิทยาลยัแมโจ 

ปนโดย คณุปรีชา สายคำวัง สลาปนบานเหมืองกุง 

 

จนถึงปัจจุบัน ผู้เขียนยังคงมุ่งม่ันส่งเสริมให้ชุมชนบ้านเหมืองกุงเป็นฐานการผลิตหม้อดอก

ล้านนาอย่างต่อเนื่อง เพื่อลับคมทักษะงานปั้นแบบโบราณให้คงอยู่ และรองรับความต้องการของกลุ่ม

ลูกค้าที่เห็นคุณค่าทางวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดการกระจายรายได้สู่ชุมชน และทำให้หม้อดอกล้านนา

กลายเป็นมรดกที่กนิไดแ้ละยั่งยนื 
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ภาพท่ี 52 ผลงานหมอ้ดอกดนิเผาท่ีเผาเสร็จแลว้ 

 

 

 

 
ภาพท่ี 53 การร้ือฟื้นผลติภัณฑ์หมอ้ดอกโบราณ กลุ่มบ้านเบ้อ ขุนเส ในปัจจุบัน(2569) 
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4.4  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดลำพูน  

ในพื้นที่ จังหวัดลำพูน ปรากฏรูปแบบของหม้อดอกที่มีอัตลักษณ์คล้ายคลึงกับศิลปะ

เครื่องปั้นดินเผาในเขตจังหวัดเชียงใหม่เป็นอย่างมาก ข้อสันนิษฐานเบื้องต้นประเมินว่าเกิดจากความ

ใกล้ชิดทางภูมิศาสตร์และการติดต่อสื่อสารค้าขายกันระหว่างสองวัฒนธรรม โดยมีแหล่งผลิต

เครื่องปัน้ดนิเผาในเชียงใหม่ที่เป็นศูนย์กลางการกระจายสนิค้าสำคัญในอดีต 

ลักษณะของหม้อดอกที่พบในลำพูนส่วนใหญ่จงึมีที่มาจากการสั่งทำหรอืการซื้อขายแลกเปลี่ยน

จากแหล่งเตาในเชียงใหม่ แมใ้นอดตีอาจปรากฏงานหัตถศิลป์จากช่างท้องถิ่นลำพูนอยู่บา้ง แต่เนื่องจาก

รูปแบบการผลิตไม่ได้แพร่หลายเป็นวงกว้าง จึงทำให้เอกลักษณ์จากส่วนกลางของภาคเหนือ(เชียงใหม่) 

เขา้มามอีทิธพิลหลัก 

จากการศึกษาวิจัยเชิงสำรวจภายในพิพิธภัณฑ์วัด และการสัมภาษณ์เจาะลึกจากปราชญ์

ทอ้งถิ่นรวมถึงคนในชุมชนต่างให้ข้อมูลที่สอดคล้องกันว่า หม้อดอกส่วนใหญ่ที่ใช้ในลำพูนคือสิ้นค้าที่รับ

ต่อมาจากพ่อค้าในตัวเมืองเชียงใหม่ โดยชาวบ้านนิยมนำมาจัดประดับดอกไม้เพื่อบูชาพระรัตนตรัยบน

หิ้งพระภายในเรอืนอาศัย ตลอดจนใช้ประกอบในงานบุญประเพณีและพิธีกรรมทางความเช่ือต่างๆ อัน

เป็นอัตลักษณ์ร่วมที่สะท้อนถงึวถิชีีวติและความเช่ือของชาวล้านนาที่สบืทอดกันมา 

สาเหตุสำคัญที่ทำให้ไม่ปรากฏตัวอย่างโบราณวัตถุช้ินจริงในพื้นที่ปัจจุบัน เนื่องมาจาก

คุณลักษณะของหม้อดอกดินเผายุคหลังที่เป็นงานประเภทเผาไฟต่ำ(Earthenware) ซึ่งมคีวามพรุนตัวสูง 

เมื่อใช้บรรจุน้ำความช้ืนจะส่งผลให้เนื้อดินเปื่อยยุ่ยและเสื่อมสภาพตามกาลเวลา ประกอบกับคตินิยม

ของชาวล้านนาที่ถือว่า สิ่งของที่ใช้ถวายเป็นพุทธบูชาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์หากเกิดการชำรุดเสียหายจะถือ

ว่าเป็นของมีตำหนิมลทิน จึงมักมีการเปลี่ยนถ่ายช้ินใหม่มาทดแทนอยู่เสมอ เมื่อแหล่งผลิตหม้อดอกดิน

เผาดั้งเดิมยุติบทบาทลง แจกันจากวัสดุสมัยใหม่จึงเข้ามาแทนที่จนถึงปัจจุบัน สิ่งเหล่านี้จึงเป็นสาเหตุ

ของการไม่ปรากฏพบเห็นหมอ้ดอกดนิเผาในพื้นที่จังหวัดลำพูนเท่าที่ควร 
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ภาพท่ี 54 หมอ้ดอกดนิเผาบนหิ้งพระ บนเรือนชาวลำพูน 

ท่ีมา: นเรศ บุญเท่ียง 
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ภาพท่ี 55-57 หมอ้ดอกดนิเผาบ้านเบ้อ อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ท่ีถูกนำมาทำเป็นต้นดอกไมเ้งนิดอกไมท้อง 

ท่ีมา: นเรศ บุญเท่ียง 

 

ภาพถ่ายโบราณถือเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ช้ินสำคัญในการศึกษาครั้งนี้ โดยเฉพาะการ

ปรากฏของหม้อดอกดินเผา จากแหล่งผลิตบ้านเบ้อ ต.สันผักหวาน อ.หางดง ซึ่งในช่วง 50-70 ปีก่อน 

ถือเป็นแหล่งผลิตใหญ่ที่กระจายสินค้าไปทั่วภูมิภาค ดังที่ปรากฏหลักฐานในภาพถ่ายโบราณ ทั้งที่

อำเภอแม่สะเรยีง จังหวัดแม่ฮ่องสอน รวมถงึในจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดลำพูน 



78 

 

4.5  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดลำปาง 

หม้อดอกดินเผาจังหวัดลำปาง  ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังคงปรากฏในพื้นที่อย่างเป็น

รูปธรรม ซึ่งในพื้นที่นี้ยังคงรักษาบทบาทสำคัญในฐานะหม้อดอกและหม้อสังขานต์ เครื่องประกอบใน

ประเพณสีงกรานต์ที่สบืทอดมาจนถงึปัจจุบัน 

หลักฐานช้ินสำคัญที่แสดงถึงรูปแบบและอัตลักษณ์ของหม้อดอกดินเผาของจังหวัดลำปาง  

ปรากฏใช้ในการประดับอยู่บนซุ้มประตูโขงวัดปงสนุกเหนือ อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง ซึ่งจากประวัติ

ถูกสรา้งขึ้นเมื่อป ีพ.ศ. 2429 ในคราวบูรณะวัดครั้งใหญ่โดยครูบาอโนชัยธรรมจินดามุนี (ครูบาโน) อดีต

เจา้อาวาสวัดปงสนุกและเจ้าคณะจังหวัดลำปางรูปแรก ท่านถอืเป็นพระเถระผู้มีคุณูปการและมีบทบาท

สำคัญยิ่งต่อการวางรากฐานด้านประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมของเมืองลำปางในช่วงรอยต่อพุทธ

ศตวรรษที่ 24-25 การปรากฏของหม้อดอกดินเผาบนซุ้มประตูโขงแห่งนี้ ไม่เพียงแต่เป็นการประดับ

องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม แต่ยังเป็นหลักฐานสำคัญที่ยืนยันถึงความนิยมและอัตลักษณ์ของงาน

ดนิเผาพื้นถิ่นของเมอืงลำปางไดเ้ป็นอย่างด ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 58 ซุม้ประตูโขงวัดปงสนุกเหนอื อ.เมอืง จ.ลำปาง 

ภาพท่ี 59 หมอ้ดอกดนิเผาท่ีประดับบนซุม้ประตูโขงวัดปงสนุกเหนอื จ.ลำปาง 

 

 



79 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 10-11 หมอ้ดอกบนซุม้ประตูโขงวัดปงสนุกเหนอื 

 

 

หม้อดอกดินเผาดังกล่าว โดดเด่นด้วยรูปทรงกลมสมส่วน รับกับส่วนปากที่ผายบานอย่างอ่อน

ช้อย บนฐานรองเตี้ยที่ใหค้วามรูส้กึม่ันคงอันเป็นเอกลักษณ์ปรากฏชัด  ในงานตกแต่งบรเิวณลำคอจนถึง

ขอบปากหม้อ ใช้เทคนิคการกดประทับและการขีดเขียนลวดลายเป็นรูปกลีบกาบบัวซ้อนช้ันที่

ละเอียดอ่อน พร้อมเพิ่มมิติเชิงช่างด้วยการกดรอยหยักรอบขอบปาก สร้างจังหวะของแสงและเงาบน

พื้นผิวดินเผาอย่างมีช้ันเชิง ภายใต้กรรมวิธีการปั้นด้วยดินนา อันเป็นวัสดุพื้นถิ่นและผ่านการเผาด้วย

อุณหภูมิต่ำตามแบบฉบับงานหัตถศิลป์ดั้งเดิม ถือเป็นรูปแบบดั้งเดิมของหม้อดอกดินเผาที่ปรากฏใน

เมอืงลำปางไดอ้ย่างน่าสนใจ 

 

นอกจากหม้อดอกที่พบในวัดปงสนุกแล้ว ภายในพิพิธภัณฑ์วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม 

จังหวัดลำปาง ยังมีการจัดแสดงหม้อดอกดินเผาอีกรูปแบบหนึ่งที่มีความสำคัญยิ่งในแง่ประวัติศาสตร์

ทอ้งถิ่น หมอ้ดอกลักษณะนี้เป็นผลงานสรา้งสรรค์ตามแบบฉบับดัง้เดมิของกลุ่มช่างบ้านป่ายะ ตำบลบ่อ

แฮ้ว อำเภอเมืองลำปาง ซึ่งเป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาเก่าแก่ที่มีช่ือเสียงของจังหวัด รูปทรงของ

หม้อดอกกลุ่มนี้มีความคล้ายคลึงและเป็นการคลี่คลายทางศิลปะมาจากรูปแบบของวัดปงสนุก แต่มี

การปรับประยุกต์ใหม้เีอกลักษณ์เฉพาะตัวตามยุคสมัยและฝีมอืช่างในแถบบา้นป่ายะ  
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หม้อดอกรูปแบบนี้ยังคงหลงเหลือให้เห็นตามบ้านเรือนในตัวเมืองลำปาง แสดงให้เห็นถึงความ

นยิมที่แพร่หลายในช่วงระยะเวลา 70 ปีที่ผ่านมา  ซึ่งปัจจุบันหม้อดอกดนิเผาเหล่านี้ไม่ได้ทำหน้าที่เพียง

แค่เครื่องพุทธบูชาในวัดเท่านั้น แต่ยังถูกรักษาไว้เพื่อใช้เป็นหม้อสังขานต์ในช่วงเทศกาลสงกรานต์      

(ปใีหม่เมอืง) ของทุกป ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 60 หมอ้ดอกดนิเผา ในพพิธิภัณฑ์วัดพระแกว้ดอนเตา้สุชาดาราม 

ภาพท่ี 61 หมอ้ดอกดนิเผาตามบ้านเรือนในตัวเมอืงลำปาง 

 

ภายในพิพิธภัณฑ์สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏลำปาง ปรากฏหลักฐาน

สำคัญคอืหม้อดอกดนิเผาลำปางจำนวน 2 ช้ิน ซึ่งรวบรวมมาจากแหล่งภูมปิัญญาบา้นสันกลางและบา้น

ป่ายะ ตำบลบ่อแฮว้ อำเภอเมอืงลำปาง 

ลักษณะของหม้อดอกกลุ่มนี้มีรูปทรงตัวหม้อกลมมน ปากบานกว้างรับกับส่วนฐานที่เตี้ย เน้น

ความเรียบง่ายโดยไม่นิยมทำลวดลายประทับ มีทั้งประเภทเคลือบเขียวและดินเผาขัดผิวมัน ซึ่งสะท้อน

ถึงอัตลักษณ์เฉพาะตัวและนับเป็นหลักฐานช้ินสำคัญที่แสดงถึงวิวัฒนาการเครื่องปั้นดินเผาในวิถี

วัฒนธรรมลำปาง 
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ภาพท่ี 62-63 หมอ้ดอกบ้านสันกลาง ภายในพพิธิภัณฑ์สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏลำปาง 

 

 

ในอดตี จังหวัดลำปางปรากฏหลักฐานการผลิตเครื่องปั้นดินเผากระจายตัวอยู่ตามชุมชนต่าง ๆ 

โดยมีลักษณะเด่นคือเป็น งานเผาไฟต่ำ (Earthenware) โดยใช้กรรมวิธีแบบดั้งเดิม เช่น การเผาในที่โล่ง

หรือการใช้เตากลางทุ่ง ซึ่งอาศัยฟืนไม้และฟางข้าวเป็นเช้ือเพลิงหลัก แหล่งผลิตภูมิปัญญาที่สำคัญและ

เป็นที่รูจั้กในวถิชีีวติคนลำปางม ี4 แหล่งหลัก โดยแบ่งตามอัตลักษณ์และประเภทของการใช้งาน ดังนี้ 

กลุ่มหัตถกรรมตำบลพิชัย (บ้านม่อนเขาแก้ว และบ้านสามัคคี) เน้นการผลิตภาชนะดินเผาเพื่อ 

การอุปโภคบริโภคในชีวิตประจำวัน รูปลักษณ์เน้นความแข็งแรงและฟังก์ชันการใช้งานเป็นหลัก เช่น 

หมอ้นำ้ หมอ้แกง หมอ้สาว (หมอ้สำหรับทำพธิกีรรมหรือใส่นำ้ดื่ม) และกระถางตน้ไม ้

กลุ่มหัตถกรรมตำบลบ่อแฮ้ว (บ้านป่ายะ และบ้านสันกลาง): เป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาที่

สำคัญ โดยเน้นการผลิตภาชนะเครื่องใช้ในวิถีชีวิตและพิธีกรรม เช่น หม้อน้ำ น้ำต้น (คนโท) และแจกัน

หม้อดอก จนกลายเป็นเอกลักษณ์ที่รู้จักกันแพร่หลายในช่ือน้ำต้นบ่อแฮ้ว ซึ่งสะท้อนถึงทักษะเชิงช่างที่

ผสานเข้ากับวิถีวัฒนธรรมล้านนาได้อย่างลงตัวอย่างไรก็ตาม เมื่อบริบททางสังคมและเศรษฐกิจ

เปลี่ยนแปลงไป ส่งผลใหง้านหัตถกรรมในพื้นที่ตอ้งปรับตัว  
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ภาพท่ี  64 ยายซอน ชาวบ้านป่ายะ สาธิตการป้ันหมอ้ดอกของเมอืงลำปาง  

ท่ีมา: คุณอาทิตย์ สุปินะ ถา่ยเมื่อปี พ.ศ. 2567 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  65 หมอ้ดอกแบบหล่อพิมพ์ 

ภาพท่ี  66 การเผาแบบเตาเปิดกลางทุ่งในปัจจุบัน 
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แหล่งผลติเครื่องปั้นดนิเผาบ้านป่ายะและบ้านสันกลาง ตำบลบ่อแฮ้ว อำเภอเมอืงลำปาง 

ชุมชนบ้านป่ายะ  ปัจจุบันยังคงปรากฏกลุ่มผู้ผลิตที่พยายามรักษารูปแบบดั้งเดิมไว้ แต่ด้วย

ขอ้จำกัดดา้นตน้ทุนการผลิตที่สูงขึ้น จงึมกีารปรับเปลี่ยนกระบวนการจากงานปั้นมอืแบบโบราณมาเป็น

การหล่อพิมพ์ แล้วจึงใช้วิธีการย้อมผิวสัมผัสให้มีความงดงามคล้ายคลึงกับโบราณวัตถุ เพื่อลดทอน

ขัน้ตอนและรักษาความแพร่หลายของผลิตภัณฑ์4

5 

ชุมชนบ้านสันกลาง เดิมเคยมีรากเหง้าการผลิตเครื่องใช้ชนิดเดียวกับบ้านป่ายะ แต่ในปัจจุบัน

กลุ่มช่างได้ปรับเปลี่ยนทิศทางจากการผลิตภาชนะขนาดใหญ่ หันไปเน้นการผลิตผางประทีป เป็นหลัก 

เพื่อตอบสนองต่อความตอ้งการในปัจจุบัน 

นอกจากนี้ กระบวนการเผาซึ่งเป็นหัวใจสำคัญของงานดินเผาก็ได้รับผลกระทบจากการ

ขยายตัวของความเป็นเมือง แต่เดิมช่างจะใช้การเผาแบบเตาเปดิกลางทุ่ง ซึ่งเป็นกรรมวธิีพื้นบ้านดัง้เดิม 

แต่เมื่อชุมชนบ้านเรือนขยายตัวโอบล้อมพื้นที่ผลิต การก่อเตาเผากลางแจ้งจึงไม่สามารถกระทำได้อีก

ต่อไป เนื่องจากข้อจำกัดด้านพื้นที่และมลภาวะทางสิ่งแวดล้อม ส่งผลให้กรรมวิธีการผลิตแบบดั้งเดิม

เผชิญกับความทา้ทายในการสบืสานและอนุรักษ์อย่างยิ่ง 

 

 
 

ภาพท่ี  67 หมอ้ดอกดนิเผาบ้านป่ายะและบ้านสันกลาง ตำบลบ่อแฮว้ อำเภอเมอืงลำปาง 

 
5 ธวัชชัย ทำทอง, พัฒนาการและประวัติศาสตรเคร่ืองปนดินเผาลำปาง,หนา 129. 
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อัตลักษณ์หม้อดอกดินเผาแห่งบ้านป่ายะและบ้านสันกลาง ในช่วง ประมาณ 30-50 ปี ที่ผ่าน

มา สะท้อนถึงภูมิปัญญาการปั้นด้วยมือและขึ้นรูปบนแป้นหมุนอย่างประณีต โดดเด่นด้วยรูปลักษณ์

ทรงกระบอกขนาดกะทัดรัด รับกับฐานแบนเตี้ยและปากบายที่ผายออกอย่างพองาม มีทั้งรูปแบบปาก

เรยีบและปากจบีริ้วอันเป็นเอกลักษณ์ 

ตัวหม้อประดับด้วยลายขูดขีดเป็นเส้นสั้นเฉียงทแยงอย่างเรียบง่าย มีจังหวะหนักเบาอันเป็น

เสน่ห์เฉพาะตัว มีการสร้างสรรค์ทั้งขนาดใหญ่เพื่อบูชาพระรัตนตรัยภายในวิหาร และขนาดเล็กสำหรับ

โต๊ะหมู่บูชาหรือศาลเจ้าประจำบ้าน แม้รูปแบบจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อน แต่หม้อดอกเหล่านี้กลับคงอัต

ลักษณ์ของงานช่างกลุ่มป่ายะ ที่พยายามปรับตัวและสืบทอดอัตลักษณ์ดั้งเดิมให้ดำรงอยู่ท่ามกลาง

กระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคมร่วมสมัยไดอ้ย่างสง่างาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 12-14  หมอ้ดอกโบราณบ้านป่ายะ 
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ภาพท่ี  68 การถวายหมอ้ดอก พระประธานภายในมณฑปวัดพระแกว้ดอนเต้าสุชาดาราม อำเภอเมอืง จังหวัดลำปาง 

ท่ีมา: ศิระ ตวงชัยปิติ   ถ่ายเมื่อ พ.ศ.2522 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  69 หมอ้ดอกปักดอกและใบ ประดับช่อตุงสต่ีางๆ ในประเพณปีีใหม่เมอืง(สงกรานต์)เมืองลำปาง 

ท่ีมา: ศิระ ตวงชัยปิติ   ถ่ายเมื่อ พ.ศ.2522 
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ปัจจุบันหม้อดอกลำปาง ยังคงถูกผลิตขึ้นภายในชุมชนบ้านป่ายะ ถึงแม้ว่าจะมีการปรับวิธีการ

สร้างช้ินงาน จากงานปั้นมือเป็นงานหล่อพิมพ์แล้วก็ตาม หม้อดอกดินเผาบ้านป่ายะยังคงเป็นที่ตอ้งการ

ของคนลำปาง ในการสรา้งเครื่องปั้นดนิเผาประเภทหม้อดอก เพื่อใช้ในงานประเพณีพธิกีรรม ตามความ

เช่ือของคนเมือง โดยเฉพาะช่วงประเพณปีี๋ใหม่เมอืง การเปลี่ยนหม้อดอกในบา้นในวันเปลี่ยนศักราชใหม่ 

การใช้เป็นหม้อสังขานต์ประดับหน้าบ้านในวันสังขานต์ล่อง การใช้หม้อดอกไปสักการะบูชาพระพุทธรูป

และสิ่งศักดิ์สทิธิต่์างๆ 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  70-71 การแต่ง หมอ้สังขานต์ ช่วงประเพณป๋ีีใหม่เมอืง จังหวัดลำปาง ในปัจจุบัน 

 

ในมิติของพุทธศิลป์และงานช่าง หม้อดอกดินเผาเมืองลำปางแม้จะมีรูปทรงที่ไม่ซับซ้อน แต่

กลับมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน ทั้งในด้านแหล่งกำเนิดและหน้าที่การใช้งานที่เฉพาะเจาะจง รูปทรงที่ปรากฏ

สะท้อนถึงภูมิปัญญาการปั้นที่เรียบง่ายแต่ทรงพลัง เป็นหลักฐานทางวัฒนธรรมที่ยังมีลมหายใจและ

ปรากฏร่องรอยแห่งอดีตให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาอย่างเด่นชัด ตอกย้ำภาพจำของลำปางในฐานะเมืองแห่ง

หัตถศิลป์ดินเผาที่ความศรัทธากับงานช่างพื้นบ้านหลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกัน อีกทั้งยังคงไว้ซึ่งงาน

เครื่องปั้นดินเผาให้ดำเนินคู่ไปกับประเพณีพิธีกรรมอันเป็นอัตลักษณ์ทางสังคมได้อย่างสมบูรณ์และ

งดงามในยุคปัจจุบัน 
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4.6  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ท่ีปรากฏในพื้นท่ีจังหวัดพะเยา 

หลักฐานสำคัญของหม้อดอกดินเผาในพื้นที่จังหวัดพะเยา ปรากฏให้เห็นเด่นชัดในสองส่วน คือ

จากโบราณวัตถุและจากภาพถ่ายโบราณ  โดยส่วนแรกคอืกลุ่มโบราณวัตถุที่จัดแสดง ณ หอวัฒนธรรม

นทิัศน์ วัดศรีโคมคำ ตำบลเวยีง อำเภอเมืองพะเยา ซึ่งประกอบด้วยหม้อคนโทหรอืแจกันเคลือบใสตาม

แบบฉบับศิลปะล้านนา สันนิษฐานว่ามีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 20–22  โบราณวัตถุช้ินนี้มีแหล่งกำเนิด

จากเตาเวียงกาหลง อำเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย ซึ่งถูกนำมาเก็บรักษาและจัดแสดงไว้ในฐานะ

มรดกทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะการปรากฏของ แจกันหม้อดอกทรงสูง ที่สะท้อนถึงรูปแบบอัตลักษณ์

และความประณตีของเครื่องปัน้ดนิเผายุคลา้นนาไดเ้ป็นอย่างด ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  72 แจกันเคลอืบใส ศิลปะลา้นนา อายุราวพุทธศตวรรษท่ี 20-22 

จากเตาเวยีงกาหลง อำเภอเวยีงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย 

ภาพลายเสน้ท่ี 15 แจกันเคลอืบใส เตาเวยีงกาหลง 
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ในหอวัฒนธรรมนิทัศน์ ยังจัดแสดงหม้อดอกดินเผา อายุราวพุทธศตวรรษที่ 24–25 ซึ่งได้รับ

มอบจากการบริจาคโดยประชาชนจังหวัดพะเยา ประกอบด้วยโบราณวัตถุช้ินสำคัญ 2 รูปแบบ ได้แก่ 

หม้อดอกดินขาวทรงกลม ลักษณะปากบานฐานเตี้ย ตกแต่งผิวด้วยเทคนิคลายขีดประทับ จำนวน 1 ใบ  

และหมอ้ดอกดินเผาผิวดำทรงกลม ลักษณะปากสั้นฐานเตี้ย ประดับลวดลายละเอียดประณีตด้วย ลาย

สร้อยดอกหมาก จำนวน 1 ใบ สันนิษฐานว่าโบราณวัตถุทั้งสองช้ินเป็นผลงานจากแหล่งเตาจากเมือง

เชียงตุง รัฐฉาน ประเทศเมียนม่า และจากแหล่งเตาอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซึ่งสะท้อนถึง

รสนยิมและการสบืทอดงานช่างเครื่องปัน้ดนิเผาในพื้นที่ใกลเ้คยีงที่แพร่หลายเขา้มาในพะเยายุคหลัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  73 (ซา้ย)หมอ้ดอกดนิขาวทรงกลม สันนิษฐานว่าเป็นผลงานจากแหล่งเตาจากเมอืงเชียงตุง 

 

ภาพท่ี  74 (ขวา)หมอ้ดอกดนิดำทรงกลม สันนิษฐานว่าเป็นผลงานจากแหล่งเตาอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย 
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หลักฐานสำคัญทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนภาพลักษณ์ดั้งเดิมของหม้อดอกดินเผา ที่วางบน

แท่นแก้วในวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน จังหวัดพะเยา คือภาพถ่ายโบราณเมื่อปี พ.ศ. 2478 บันทึกโดย 

Arnold Heim (อาร์โนลด์ ไฮม์) นักธรณีวิทยาชาวสวิตเซอร์แลนด์ ภาพชุดนี้ทำหน้าที่บันทึกความทรงจำ

และหลักฐานทางวัฒนธรรมก่อนที่วหิารหลังเดมิจะมกีารบูรณะใหม่ในยุคต่อมา 

รายละเอียดที่ทรงคุณค่าอย่างยิ่งภายในภาพ คือการพบร่องรอยการวางหม้อดอกดินเผา ไว้

เบื้องหน้าพระประธานเพื่อใช้เป็นเครื่องสักการบูชา ซึ่งเผยให้เห็นอัตลักษณ์ของเครื่องปั้นดินเผาพื้นถิ่น

พะเยาเมื่อเกือบร้อยปีก่อนได้อย่างชัดเจน โดยภาพรวมหม้อดอกดินเผาตามแบบฉบับเมืองพะเยา จะมี

ลักษณะเด่นคอื ตัวหมอ้ทรงกลมสมส่วน คอหม้อเรียวยาวสูงรับกับปากหม้อที่ผายบานออก โดยบรเิวณ

ขอบปากมีการตกแต่งด้วยเทคนิคการทำจีบริ้วอย่างประณีต ส่วนฐานทำเป็นทรงเตี้ยม่ันคง รูปแบบดิน

เผาเช่นนี้ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ที่ปรากฏพบในพื้นที่เมืองพะเยาและพื้นที่วัฒนธรรมใกล้เคียงใน

อดตี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  75 ภายในวหิารวัดหลวงราชสัณฐาน จ.พะเยา 

บันทึกเมื่อ ประมาณปี คศ.1935 (พ.ศ. 2478)  โดย Hiem Arnold 

ท่ีมา: หอจดหมายเหตุ ETH-Bibliothek เมอืงซูริค ประเทศสวติเซอร์แลนด์ 
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ภาพท่ี  76-77 รูปสันฐานหมอ้ดอกเมอืงพะเยา ถอดจากภาพถ่ายโบราณ 

 

ในปัจจุบันข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดพะเยา

ยังมิอาจสืบค้นได้อย่างสมบูรณ์ ทั้งนี้เนื่องจากปัจจัยด้านประวัติศาสตร์ที่มีการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของ

ผู้คนทั้งเข้าและออกตลอดช่วงศตวรรษที่ผ่านมา ส่งผลให้อัตลักษณ์ของงานช่างศิลป์แขนงนี้ค่อยๆ เลือน

หายไป 

อย่างไรก็ดีภาพถ่ายโบราณและโบราณวัตถุ ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ ถือเป็นกุญแจสำคัญ และ 

ต้นแบบ อันล้ำค่าในการรื้อฟื้นงานหม้อดอกเมืองพะเยาให้กลับมามีชีวิตอีกครั้งในอนาคต โดย

นอกเหนือจากการฟื้นฟูภูมิปัญญางานช่างดนิเผาแล้ว สิ่งที่ควรดำเนินการควบคู่กันคือ การรื้อฟื้นจารีต

ประเพณีตานหม้อดอกหน้าพระเจ้าภายในวิหาร เพื่อให้งานหัตถศิลป์ได้กลับมาทำหน้าที่เป็นเครื่อง

สักการะอันสูงส่งดังเช่นในอดตี 

การฟื้นฟูองค์ความรูง้านช่าง และจติวญิญาณทางความเช่ือเช่นนี้ จะเป็นหนทางสำคัญที่นำไปสู่

การอนุรักษ์และสบืทอดมรดกทางวัฒนธรรมของเมอืงพะเยาใหด้ำรงอยู่อย่างทรงคุณค่าและยั่งยนืต่อไป 
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4.7  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวดัแพร่ 

จากการลงพื้นที่สำรวจขอ้มูลในเขตล้านนาตะวันออก พบว่าหม้อดอกดินเผาปรากฏให้เห็นน้อย

มากในพื้นที่จังหวัดแพร่ ซึ่งถือเป็นประเด็นที่น่าสนใจทางประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยา โดยสามารถ

ตัง้ขอ้สันนษิฐานถงึสาเหตุการลดนอ้ยถอยลงของมรดกวัฒนธรรมนี้ผ่านจุดเปลี่ยนสำคัญทางเมอืง  

ประเพณีการถวายหม้อดอก(การตานหม้อดอก) อาจมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับกลุ่มชาติ

พันธุ์ พม่า-ไทใหญ่ (เงี้ยว) ที่เคยมีบทบาทสำคัญในเมืองแพร่ แต่เมื่อเกิดเหตุการณ์ "กบฏเงี้ยว" ในสมัย

รัชกาลที่ 5 เพื่อต่อต้านการปฏิรูปการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล และจบลงด้วยการปราบปราม

โดยกองทัพหลวงในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2445 เหตุการณ์นี้ไม่เพียงแต่ส่งผลต่อโครงสร้างอำนาจ แต่ยัง

ส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่ออัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในพื้นที่ เมื่อกลุ่มผู้นำไทใหญ่ถูกปราบปรามและ

อทิธพิลทางการเมอืงลดลง จารตีพิธกีรรมและมรดกทางวัฒนธรรมที่มีกลิ่นอายพม่า-ไทใหญ่ จงึถูกลด

บทบาทไปตามกระแสการรวมศูนย์อำนาจจากส่วนกลาง ส่งผลให้ประเพณีเฉพาะกลุ่มอย่างการตาน

หมอ้ดอก ค่อยๆ เลอืนหายไปจากสังคมเมอืงแพร่ในที่สุด 

การขาดหายไปของหม้อดอกดินเผาในเมืองแพร่ จึงอาจไม่ใช่เพียงเรื่องของงานหัตถกรรมที่

หยุดชะงักลง แต่เป็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนถึงการแตกสลายของอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์

หลังเผชิญกับพายุทางการเมืองในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ซึ่งทำให้หม้อดอกอันเป็นสัญลักษณ์ของความ

ศรัทธาแบบดั้งเดิมสูญสิ้นไปพร้อมกับบริบททางสังคมในยุคนั้น แต่พอยังมีคำบอกเล่าและกล่าวถึงการ

ใช้หมอ้ดอกดนิเผาในประเพณบีางอย่างของคนเมอืงในจังหวัดแพร่ เช่น ประเพณีตั้งธรรมหลวง ระหว่าง

การเทศน์เวสสันดรชาดก จะมีการถวายโคมไฟและตานไหดอก(หม้อดอก) โดยเจา้ของกัณฑ์เทศน์แต่ละ

กัณฑ์ จะตอ้งมตีน้ดอกไหดอก เอาดอกไมใ้ส่แจกัน ว่างไวข้า้งคู่กับกัณฑ์เทศน์56   เป็นตน้ 

แม้ในปัจจุบันจังหวัดแพร่จะยังคงปรากฏร่องรอยทางสถาปัตยกรรมของวัดไทใหญ่อยู่บ้าง ทว่า

ในมติทิางวัฒนธรรม วถิชีีวติแบบไทใหญ่กลับถูกกลนืกลาย เขา้กับอัตลักษณ์ของกลุ่มคนเมอืงในทอ้งถิ่น

อย่างแยกไม่ออก ส่งผลให้งานศิลปกรรมพม่า-ไทใหญ่ดั้งเดิมเกิดการปรับเปลี่ยนและถูกแฝงอยู่ในงาน

ศลิปะพื้นถิ่นจนขาดความชัดเจนในเชิงอัตลักษณ์  

ประเด็นนี้สอดคล้องกับผลการศกึษา "ลวดลายหม้อปูรณฆฏะในวัฒนธรรมล้านนา" ของผู้เขียน

เมื่อปี พ.ศ. 2565 ซึ่งพบว่าในพื้นที่ จังหวัดแพร่มีการปรากฏของลวดลายดังกล่าวน้อยมาก เมื่อ

พิจารณาอย่างลึกซึ้งจะพบว่า ทั้งลวดลายหม้อดอก(งานจิตรกรรม/ประติมากรรม) และ หม้อดอกดิน

เผา(งานหัตถกรรม) ต่างมีความเช่ือมโยงทางคติความเช่ือและรูปแบบศิลปะที่สัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ

ชาวพม่า-ไทใหญ่   

 

 

 

 
6 สัมภาษณ, ภัทรพงศ เพาะปลูก, ชาวบานเหมืองหมอ จังหวัดแพร, 15 พฤศจิกายน 2568. 



92 

 

จากกระแสการเปลี่ยนผ่านทางวัฒนธรรมที่ทำใหห้มอ้ดอกดนิเผาเกอืบจะเลอืนหายไปจากเมอืง

แพร่ ผู้เขียนได้ลงพื้นที่สำรวจพบกับหม้อดอกดินเผาแบบเคลือบจำนวน 1ใบ อยู่บนจองวิหาร วัดจอม

สวรรค์ อำเภอเมอืงแพร่ 

วัตถุ ช้ินนี้ เป็นหลักฐานสำคัญที่ยืนยันถึงการมีอยู่ของวัฒนธรรมไทใหญ่ ในพื้นที่  ด้วย

ลักษณะเฉพาะทางศิลปกรรมที่เด่นชัด รูปทรงอันเป็นเอกลักษณ์ ตัวหม้อกลมสั้นรับกับฐานที่เตี้ยม่ันคง 

โดดเด่นด้วยส่วนปากที่บานแบนกว้าง   เทคนิคช้ันสูงผ่านการเผาเคลือบด้วยอุณหภูมิสูง โดยใช้น้ำ

เคลอืบขี้เถา้ อันเป็นอัตลักษณ์ทางเทคนคิที่สะทอ้นถงึภูมปิัญญาช่างไทใหญ่อย่างชัดเจน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  78 (ซา้ย)หมอ้ดอกดนิเผาวัดจอมสวรรค์ อำเภอเมอืงแพร่ 

ภาพลายเสน้ท่ี 16 (ขวา)หมอ้ดอกดนิเผาวัดจอมสวรรค ์

 

 

อย่างไรก็ตาม การค้นพบนี้ยังคงทิ้งปมปริศนาสำคัญให้ต้องขบคิดต่อไปว่า หม้อดอกใบนี้ถูก

รังสรรค์ขึ้นจากเตาเผาในพื้นที่เมืองแพร่เอง หรือเป็นสินค้าล้ำค่าจากต่างแดนที่ถูกนำมาถวายไว้เป็น

พุทธบูชาในอดีต  ซึ่งคำตอบของคำถามนี้อาจเป็นองค์ประกอบส่วนสุดท้าย ที่ช่วยเติมเต็มภาพลักษณ์

ของงานหัตถกรรมไทใหญ่ในดนิแดนลา้นนาตะวันออกใหส้มบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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นอกจากนี้ จากหลักฐานภาพถ่ายโบราณ วัดพระนอน อำเภอเมือง จังหวัดแพร่ พบว่าในอดีต

เมื่อ 100 ก่อน มีการใช้แจกันหม้อดอกปักดอกไม้บูชาพระธาตุ บริเวณซุ้มพระเจ้าของเจดีย์วัดพระนอน 

แสดงให้เห็นการใช้งานหม้อดอกดินเผา ตามจารีตประเพณีแบบล้านนาได้อย่างชัดเจน ถึงแม้ว่าจะไม่มี

ปรากฏหลักฐานแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาในยุคปัจจุบันแล้วก็ตาม แต่จากภาพถ่ายโบราณรูปนี้ แสดง

ใหเ้ห็นถงึรูปแบบหมอ้ดอกดินเผาของจังหวัดแพร่ในอดตีไดชั้ดเจน  

 

 
 

ภาพท่ี  79 การใช้หมอ้ดอกดนิเผาบูชาพระธาตุ วัดพระนอน อำเภอเมอืงแพร่ 

 

ดังนั้นการจางหายไปของหม้อดอกดินเผาในพื้นที่จังหวัดแพร่ จึงอาจไม่ใช่เพียงเรื่องของการ

เลิกราในเชิงหัตถกรรมเพียงอย่างเดียว แต่เป็นภาพสะท้อนของการลดบทบาทและอิทธิพลทาง

วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์พม่า-ไทใหญ่ในดินแดนล้านนาตะวันออก ที่ค่อยๆ เลือนหายไปตามการ

เปลี่ยนแปลงของหนา้ประวัตศิาสตร์นั่นเอง 
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4.8  รูปแบบหม้อดอกดนิเผา ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดน่าน 

จังหวัดน่าน ดินแดนล้านนาตะวันออกซึ่งเปรียบเสมือนแอ่งอารยธรรมอันรุ่งเรืองของชาวไทลื้อ 

พบข้อสังเกตที่น่าสนใจว่า ในงานศิลปกรรมมักไม่ปรากฏการใช้แจกันหม้อดอกในวิถีวัฒนธรรมกระแส

หลัก เฉกเช่นในพื้นที่ที่มวีัฒนธรรมพม่า-ไทใหญ่สอดแทรกผสมผสานอย่างเขม้ขน้ 

ประเด็นนี้สอดคล้องกับหลักฐานทางศิลปกรรมในศาสนสถานทั่วจังหวัดน่าน ที่พบการประดับ

ตกแต่งด้วย "ลวดลายหม้อดอก" หรอื "ลายหมอ้ปูรณฆฏะ" ในสัดส่วนที่น้อยมากเช่นกัน ขอ้สันนิษฐานนี้

ช้ีให้เห็นว่า คติการบูชาด้วยหม้อดอกอาจไม่ใช่จารีตดั้งเดิมของกลุ่มอารยธรรมไทลื้อในแถบนี้ แต่เป็น

องค์ประกอบทางศิลปะที่แปรผันตามการเคลื่อนย้ายและอิทธิพลของกลุ่มชาตพิันธุ์ในแต่ละพื้นที่อย่างมี

นัยสำคัญ 

จากการสัมภาษณ์ พระครูนันทโชติวัฒน์ (เพทาย พฺรหมฺโชโต) เจ้าคณะตำบลไชยวัฒนาและ  

เจ้าอาวาสวัดป่าหัด อำเภอปัว จังหวัดน่าน พบข้อมูลสำคัญที่ตอกย้ำว่า ในพื้นที่จังหวัดน่านแทบไม่

ปรากฏจารีตความเช่ือเรื่องการตานหม้อดอกดินเผา โดยวัตถุที่พบเห็นเป็นส่วนใหญ่คือ "น้ำต้นดินเผา" 

สำหรับการถวายดอกไม้สดนั้น มักปรากฏในลักษณะของการ "แต่งตน้กุ่ม" (การจัดดอกไมเ้ป็นพุ่ม) หรือ

ในรูปแบบของ "สุ่มดอก" ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ที่ใกลเ้คียงกับวัฒนธรรมไทยวนในพื้นที่จังหวัดลำปาง ลำพูน 

และเชียงใหม่ 

ขอ้เท็จจริงดังกล่าวส่งผลให้เมืองน่าน กลายเป็นพื้นที่เพียงแห่งเดียวในขอบเขตการศึกษาครั้งนี้

ที่ไม่ปรากฏรูปแบบของหม้อดอกเลย นำไปสู่ข้อสันนิษฐานของผู้เขียนที่ว่า ในโครงสร้างทางวัฒนธรรม

ของสายไทลื้อ นั้น "หม้อดอกดินเผา" หรือ "ลวดลายหม้อดอก" อาจไม่ได้อยู่ในระบบแนวคิดหรือจารีต

ปฏิบัติในการถวายพุทธบูชา ซึ่งนับเป็นจุดแตกต่างที่ชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบกับจังหวัดที่มีกลุ่มชาติพันธุ์

ไทใหญ่อาศัยอยู่และผสมผสานทางวัฒนธรรมอย่างเขม้ขน้ 
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บทท่ี 5 

การวเิคราะห์รูปแบบและอัตลักษณ์เชงิช่าง 

 

การเก็บข้อมูลหม้อดอกดินเผา ในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ทำให้ได้เห็นถึงเอกลักษณ์

เฉพาะถิ่น บริบทการใช้งานในพิธกีรรม และสถานการณ์ปัจจุบันของแหล่งผลิตไปแลว้นั้น  เนื้อหาในบท

นี้จะมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์เจาะลึกถึงรูปแบบเฉพาะ และเทคนิคงานของหม้อดอกในแต่ละพื้นที่ เพื่อ

ช้ีให้เห็นถึงความโดดเด่นทางสุนทรียศาสตร์และเทคนิคเชิงช่างที่เป็นมรดกตกทอดกันมา โดยจะมีการ

นำเสนอขอ้มูลร่วมกับภาพวเิคราะห์กายวิภาคของช้ินงานอย่างละเอียด เพื่อนำไปสู่การจัดทำฐานข้อมูล

องค์ความรู้ที่ครบถ้วนและแม่นยำ เพื่อให้ศลิปิน ช่างปั้น และผู้สืบสานงานหัตถศิลป์ในอนาคต สามารถ

นำไปใช้เป็นตน้แบบในการสร้างสรรค์และรักษามาตรฐานงานช่างโบราณใหค้งความสมบูรณ์สบืต่อไป 

 

5.1 การจำแนกองค์ประกอบของหม้อดอก 

หมอ้ดอกแต่ละรูปแบบ จะแบ่งออกเป็นส่วนต่างๆ เพื่อใช้เรยีกระบุตำแหน่ง และเพื่อใหก้าร

อธบิายรูปทรงและอัตลักษณ์ในลำดับถัดไปมคีวามชัดเจนและเป็นไปในทศิทางเดยีวกัน โดยไดแ้บ่ง

สัดส่วนของหมอ้ดอกออกเป็น 4 ส่วนหลัก ดังนี้: 

1. ปากหมอ้ (Rim/Lip): ส่วนบนสุดของภาชนะ ซึ่งอาจประกอบดว้ยรายละเอยีดเฉพาะ เช่น 

ขอบปาก สันปาก หรอืความผายของปาก 

2. คอหมอ้ (Neck): ส่วนที่เช่ือมต่อระหว่างปากหมอ้และตัวหมอ้ เป็นจุดที่ช่วยกำหนดสมดุล

ของรูปทรง 

3. ตัวหมอ้ (Body): ส่วนโครงสรา้งหลักที่อยู่ตรงกลาง มักเป็นส่วนที่มคีวามกวา้งหรอืป่องที่สุด

ของภาชนะ 

4. ฐานหมอ้ (Base/Foot): ส่วนล่างสุดที่ใช้รองรับนำ้หนัก ซึ่งในเชิงช่างอาจเรยีกว่า "ตนีฐาน" 

หรอื "ตนีหมอ้" ตามแต่ลักษณะทางศลิปกรรม 

 

เพื่อใหเ้ห็นภาพองค์ประกอบทัง้หมดไดชั้ดเจนยิ่งขึ้น สามารถพจิารณาภาพลายเสน้แสดง

สัดส่วน ที่ผู้ศกึษาได้จำแนกและจัดเตรยีมไวป้ระกอบการอธบิายในเนื้อหาดังต่อไปนี้ 
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ส่วนประกอบของหม้อดอก 

 

 

 
 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 17 แสดงสัดส่วนและคำเรียกของหมอ้ดอกดนิเผา 



98 

 

5.1.1 ปากหม้อ 

ปากหมอ้ถอืเป็นองค์ประกอบสำคัญที่สะทอ้นถงึภูมปิัญญาและการสร้างสรรค์เชิงช่างในแต่ละ

ทอ้งถิ่น ทัง้ยังเป็นดัชนีช้ีวัดอัตลักษณ์ทางรูปแบบของกลุ่มช่างไดอ้ย่างชัดเจน จากการรวบรวมขอ้มูล

สามารถจำแนกลักษณะเด่นของปากหมอ้ดอกแจกันได ้3 รูปแบบหลัก ดังนี้: 

5.1.1.1 รูปแบบปากแบนบาน (Flat-Flared Rim): 

มลีักษณะเด่นคอืการปั้นขอบปากใหผ้ายออกเป็นระนาบแบน โดยมคีวามหนาที่พอเหมาะเพื่อเสรมิความ

แข็งแรงของโครงสรา้ง ในบางช้ินงานอาจพบการซอ้นช้ันของปากหม้อเป็นปากสองช้ัน หรอืการดัดดงึ

รูปทรงใหโ้คง้มนคลา้ยปากช้าง เพื่อเพิ่มมติคิวามงามและแสดงทักษะช้ันครู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 18 -19 รูปแบบปากแบนบาน 
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5.1.1.2 รูปแบบปากถว้ย (Cup-Shaped Rim): 

ปากหมอ้จะมลีักษณะการปั้นที่เริ่มจากการผายปากออกแลว้ค่อยสอบเขา้หาศูนย์กลางคล้าย

รูปทรงถว้ย ออกแบบมาเพื่อวัตถุประสงค์ในการรองรับพุ่มดอกไมท้ี่มขีนาดใหญ่ใหตั้ง้ตรงสวยงาม 

นอกจากนี้การลดพื้นที่ความกวา้งของวงปากยังช่วยปอ้งกันการกะเทาะหรือความเสยีหายจากการ

กระแทกขณะใช้งานไดเ้ป็นอย่างด ีซึ่งปรากฎใหเ้ห็นในหมอ้ดอกขุนยวมเท่านัน้ ถอืเป็นอัตลักษณ์

เฉพาะถิ่นอย่างชัดเจน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 20 -21 รูปแบบปากถว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 22 หมอ้ดอกปากถว้ยขนาดเล็กเมอืงขุนยวม 
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ภาพท่ี  80-81 หมอ้ดอกดนิเผาปากถว้ย 
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5.1.1.3 รูปแบบปากลอนคลื่น (Wavy/Scalloped Rim): 

เป็นรูปแบบการปัน้ขอบปากให้ผายออก จากนั้นจงึใช้เทคนคิการตกแต่งขอบด้วยการกดขึ้น-ลง 

หรือใช้นิ้วบิดขอบปากเป็นจังหวะสม่ำเสมอ จนเกิดเป็นลอนคลื่นที่พลิ้วไหว ขนาดของลอนคลื่นจะมี

ความแตกต่างกันไปตามรสนิยมและเอกลักษณ์เฉพาะตัวของกลุ่มช่างแต่ละสาย ซึ่งสะท้อนถึงอิสระใน

การสรา้งสรรค์งานศลิปะบนเครื่องปัน้ดนิเผา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 23-25 ปากหมอ้ดอกแบบลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ 
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ภาพลายเสน้ท่ี 26-28 ปากหมอ้ดอกแบบลอนคลื่นหมอ้ดอกลำปาง 

 

5.1.1.4 รูปแบบปากบดิเกลยีว 

เป็นรูปแบบการปัน้ขอบปากให้ผายออก จากนัน้จงึใช้เทคนคิการตกแต่งขอบปากดว้ยการปัน้บิด

เป็นเกลียว โดยใช้ปลายนิ้วหัวแม่มือและนิ้วช้ีบีบและบิดบริเวณขอบปากให้มีระยะที่สม่ำเสมอ หรือ

บางครั้งอาจจะใช้เครื่องมือปลายตัด กดประทับเฉียงกับขอบปากในระยะที่เท่ากัน จนเป็นลักษณะของ

ลายเชือกทาบ โดยเทคนคิดังกล่าว นยิมทำกันในงานเครื่องปั้นดินเผาบ้านป่ายะ บา้นสันกลาง ตำบลบ่อ

แฮว้ จังหวัดลำปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 29 ปากหมอ้ดอกแบบบิดเกลยีว 
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5.1.2 คอหม้อ  

คอหมอ้คอืส่วนที่เช่ือมต่อระหว่างปากหม้อและตัวหมอ้ เป็นจุดที่ช่วยกำหนดสมดุลของรูปทรง 

ที่ในแต่ 

ละพื้นที่ลว้นมรูีปแบบคลา้ยกันคอื จากตัวหมอ้จะค่อยๆต่อคอใหเ้ป็นทรงกระบอก แลว้ปัน้ใหบ้านออก

เพื่อส่งรูปถึงขอบปากหมอ้ แต่จะมรีายละเอยีกของการตกแต่งที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งส่วนมากจพเป็น

พื้นเรยีบ อาจจะมกีารขูดขดีประทับลาย หรอืการกดประทับพมิพ์ และการปัน้เม็ดประดับ โดยมี

รายละเอยีดดังนี้ 

5.1.2.1 การประดับด้วยเม็ดดนิ (Pellet Appliqué) 

เป็นเทคนคิเฉพาะตัวที่โดดเด่นของ "หมอ้ดอกขุนยวม" จากแหล่งเตาหว้ยนำ้หยวก โดยการตดิ

ประดับเม็ดดนิปัน้กลมปลายแหลม ที่มขีนาดสม่ำเสมอเรียงรายอย่างเป็นระเบยีบ สรา้งจุดนำสายตาที่

สะทอ้นถงึทักษะฝีมือช่างช้ันสูง อัตลักษณ์ประการนี้แสดงใหเ้ห็นถงึอทิธพิลเชิงช่างที่ไดรั้บมาจากศลิปะ

พม่าและไทใหญ่อย่างชัดเจน 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 30-31 การประดับดว้ยเม็ดดนิ 
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ภาพลายเสน้ท่ี 32-33 การประดับดว้ยเม็ดดนิ 
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5.1.2.2 การปั้นเส้นดินแล้วกดพมิพ์ล้อลาย 

การสรา้งลวดลายดว้ยเทคนคินี้ เป็นลักษณะงานช่างที่พบไดท้ั่วไปในงานตกแต่งบรเิวณคอหมอ้

ดอก โดยส่วยใหญ่จะทำการปัน้แปะเสน้ดนิโดยรอบคอหมอ้เป็นขอ้ๆ จำนวน 3-4 ช้ัน แลว้แต่ช่างในพื้น

ถิ่น ก่อนละรดีใหเ้ส้นดนิตดิกับคอหมอ้ จากนัน้กดพมิพ์ดว้ยลอ้ลายกลิ้งไปจนครบรอบ เป็นหนึ่งใน

เทคนคิการตกแต่งคอหมอ้ดอกดนิเผา ปรากฏทัง้กลุ่มช่างลำปาง ช่างเชียงใหม่ ช่างเชียงรายและช่าง

ขุนยวม 

ลายที่นยิมส่วนใหญ่ จะเป็นลายสรอ้ยดอกหมาก หรอืลายกาบบัว โดยใช้เครื่องมอืที่เรยีกว่า 

“ลอ้ลาย” (มักแกะสลักจากเขาควาย) กลิ้งลงบนเสน้ดนิที่ผนกึไว ้การผสมผสานระหว่างลายเสน้นูน 

ลายฟันปลา และลายเชือกทาบ ช่วยสร้างจังหวะของแสงและเงา ทำใหว้ัตถุมมีิตแิละรายละเอยีดที่

ซับซอ้นทรงคุณค่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 34 การประดับเสน้ดนิแลว้กดพมิพ์ลอ้ลาย 

 

 



106 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 35-37 การประดับเสน้ดินแลว้กดพมิพ์ล้อลาย 
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5.1.3 การประดับตกแต่งตัวหม้อ 

การตกแต่งพื้นผิวตัวหม้อดอก มิใช่เพียงเพื่อความสวยงามเท่านั้น แต่ยังเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะถิ่นที่สะท้อนถึงแหล่งที่มา ภูมิปัญญาของกลุ่มช่าง และการรับอิทธิพลทางศิลปะที่ตัดสลับกันใน

แต่ละพื้นที่ โดยสามารถจำแนกเทคนคิการตกแต่งได ้ดังนี้ 

5.1.3.1 การตกแต่งด้วยลอนคลื่น (Wavy Ornamentation) 

นอกเหนือจากการสร้างอัตลักษณ์บริเวณขอบปากแล้ว เทคนิคการทำลอนคลื่นยังถูกนำมา

ประดับบรเิวณส่วนตัวหมอ้ ขอบคอและขอบฐาน เพื่อเสรมิความอ่อนช้อยและลดทอนความแข็งกระดา้ง

ของรูปทรง ซึ่งลักษณะการทำลอนคลื่นเช่นนี้ถือเป็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์ที่ได้รับอิทธิพลมาจาก

เครื่องแกว้ตะวันตกที่แพร่หลายเขา้มาเมื่อกว่าศตวรรษก่อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 38-39 การประดับลอนคลื่นในลักษณะต่างๆ 
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ภาพลายเสน้ท่ี 40-41 การประดับลอนคลื่น(จบี)บริเวณขอบคอ และขอบฐาน 
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5.1.3.2 การกดประทับและการพิมพ์ลาย (Stamping and Rouletting) 

การสรา้งสรรค์ลวดลายซำ้บนผิวภาชนะดว้ยการใช้แม่พมิพ์กดประทับเป็นรูปดอกไม ้เพื่อเพิ่ม

ความละเอยีดลออ รวมถงึการใช้เทคนคิทาน้ำดนิสต่ีาง เพื่อสรา้งรอยสบีนผิวตนิที่ต่างกัน เทคนิคนี้

ปรากฏกับหมอ้ดอกที่อำเภอเมอืงแม่ฮ่องสอน และหม้อดอกขุนยวมเท่านัน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 42 การพมิพ์ลายบนตัวหมอ้ดอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 43  การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอก 
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ภาพลายเสน้ท่ี 44-46 การกดประทับลายบนตัวหมอ้ดอกขุนยวม 
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ภาพลายเสน้ท่ี  47-48 การกดประทับลายบนเสน้ดนิ ลายสร้อยดอกหมาก หรือลายกาบบัว 
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5.1.4 ส่วนฐาน 

ส่วนประกอบสำคัญสุดทา้ยคือฐาน ซึ่งเป็นส่วนที่รองรับนำ้หนักทัง้หมดของหม้อดอก โดยทั่วไป

จะออกแบบให้มีลักษณะแผ่กว้างเพื่อสร้างสมดุลและความม่ันคง ช่างจะเพิ่มความหนาของเนื้อดินเป็น

พเิศษในส่วนนี้เพื่อความแข็งแรง โดยสามารถแบ่งลักษณะของฐานตามความสูงและเทคนคิการขึ้นรูปได้

เป็น 2 รูปแบบหลักคือ 1) ฐานประเภทฐานเตี้ย ช่างจะใช้เทคนิคการปั้นขึ้นรูปต่อเนื่องตั้งแตส่วนฐานไป

จนถึงปากหม้อในคราวเดียว เหมาะสำหรับแจกันขนาดเล็กถึงขนาดกลางที่น้ำหนักดินไม่มากนัก  และ 

2) ฐานประเภทฐานสูง มกีระบวนการที่ซับซอ้นกว่า โดยช่างจะเริ่มปัน้ส่วนฐานแยกไวก้่อนแลว้จึงพักดิน

ใหเ้ซตตัว (ประมาณ 1-2 ช่ัวโมง) เพื่อใหม้ีความแข็งแรงพอที่จะรับน้ำหนักส่วนตัวหมอ้และส่วนปากที่จะ

นำมาต่อเช่ือมในลำดับถัดไป เทคนคินี้มักใช้กับหม้อดอกขนาดใหญ่เพื่อปอ้งกันการบิดเบี้ยวหรือทรุดตัว

ระหว่างกระบวนการเผา 

แมฐ้านสูงจะมคีวามหนาและดูแข็งแกร่ง แต่ช่างมักลดทอนความเทอะทะดว้ยการประดับตกแต่งใหดู้

อ่อนช้อยเบาสบายตา โดยมีเทคนคิเด่นดังนี้: 

5.1.4.1 การประดับลายขอบบัว   

ใช้เทคนคิการเดนิเสน้ดนิรอบส่วนฐาน แลว้ใช้เครื่องมอืที่เรยีกว่า "ลอ้ลาย" กลิ้งประทับลวดลาย

ลงไป เช่น ลายสรอ้ยดอกหมากหรอืลายกาบบัว เพื่อสรา้งมิตแิละความวิจติรบรรจงเช่ือมต่อกับตัว

โครงสรา้งหลัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 49 การกดประทับลายบนเสน้ดนิ ลายสร้อยดอกหมาก หรือลายกาบบัว 
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5.1.4.2 การตกแต่งแบบเจาะช่อง (Perforated Design) 

เป็นเอกลักษณ์สำคัญของ "หม้อดอกขุนยวม" หรือแหล่งเตาห้วยน้ำหยวก โดยการเจาะช่อง

ระบาย 

ในแนวตั้งลักษณะคล้าย "ซี่ลูกติ่ง" ซึ่งเป็นอิทธิพลที่ปรากฏชัดในงานพุทธศิลป์แบบพม่า-ไทใหญ่ ในเชิง

ฟังก์ชันถือเป็นภูมิปัญญาในการช่วยระบายความช้ืนของดินขณะเผา และในเชิงสุนทรียภาพถือเป็นการ

ตกแต่งที่สรา้งความโปร่งตาและงดงามไปพรอ้มกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 50-51 การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกต่ิง บนหมอ้ดอกกลุ่มเตาหว้ยน้ำหยวก 
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ภาพลายเสน้ท่ี 52-54 การตกแต่งส่วนฐานโดยการเจาะช่องซี่ลูกต่ิง บนหมอ้ดอกกลุ่มเตาหว้ยน้ำหยวก 
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5.2  พื้นผวิและอัตลักษณ์ของเน้ือดนิและแหล่งธรณีวทิยา 

อัตลักษณ์ของแจกันและหม้อดอกดินเผา เริ่มต้นจากเนื้อดิน ซึ่งเป็นวัตถุดิบเฉพาะถิ่น แร่ธาตุที่

ผสมอยู่ในดินแต่ละพื้นที่ส่งผลโดยตรงต่อสีสันและคุณสมบัติทางกายภาพหลังการเผา ทั้งในระบบ ไฟ

ต่ำ(Earthenware) และ ไฟสูง (Stoneware) 

สำหรับหม้อดอกดินเผาทั่วไปที่พบเห็นได้บ่อย มักใช้ดินนา (ดินเหนียวจากท้องนาในพื้นที่) เป็น

วัตถุดบิหลัก กระบวนการเริ่มจากการนำดินมาตากแหง้ ตำให้ละเอยีด ร่อนสิ่งเจือปนออก แล้วจึงนำไป

แช่นำ้หมักไว้จนไดท้ี่ ก่อนจะผ่านการนวดอย่างพิถีพถิันเพื่อให้เนื้อดินมคีวามเนียนและเหนยีวพอสำหรับ

การขึ้นรูป 

ดินลักษณะนี้เหมาะสำหรับการเผาแบบไฟต่ำ โดยใช้วิธีการเผาในที่โล่งแจ้งแบบดั้งเดิม (Open 

Firing) ด้วยการสุมคลุมด้วยฟางและวัสดุธรรมชาติ ใช้เวลาในการเผาและอบนาน 2-3 วัน ผลลัพธ์ที่ได้

คือเครื่องปั้นดินเผาที่มี สีส้มนวล(สีหม้อใหม่) อันเป็นเอกลักษณ์สำคัญที่ปรากฏในกลุ่มงานช่างพื้นบ้าน 

เช่น บา้นเหมอืงกุง บา้นเบอ้ บา้นขุนเส (เชียงใหม่) และ บา้นม่อนเขาแกว้ บา้นป่ายะ (ลำปาง) เป็นตน้ 

 

 กลุ่มที่ 2: เนื้อดนิสำหรับงานเครื่องเคลือบและงานไฟสูง เนื้อดินผสมเกาลนิ(Kaolin) หรอืดนิขาว 

ซึ่งเป็นวัตถุดิบคุณภาพสูงที่ส่งผลให้เนื้อดินมีความแกร่งและทนทานต่อความร้อนได้ดีเยี่ยม คุณสมบัติ

เด่นของดินชนดินี้คือมีความเหนยีวและตัวเนื้อดนิละเอยีดมาก ทำให้ช่างสามารถปั้นขึ้นรูปใหม้ีความบาง

และประณีตได้มากกว่าดินทั่วไป ดังจะเห็นได้จากอัตลักษณ์ของหม้อดอกดินเผาเมืองเชียงตุง ในเขตรัฐ

ฉาน ประเทศเมยีนมา 

นอกจากความสวยงามของรูปทรงแล้ว เนื้อดินกลุ่มนี้ยังทนทานต่ออุณหภูมิสูง ( High-firing) ใน

ระดับ 1,000–1,200 องศาเซลเซียส จึงเหมาะสำหรับการผลิตเครื่องปั้นดินเผาประเภทงานเคลือบ 

โดยเฉพาะการใช้เทคนิค เคลือบขี้เถ้าพืช(Ash Glaze) อันเป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมที่ทำให้ผิวภาชนะมีความ

มันวาวและแข็งแกร่ง 

วัฒนธรรมของการใช้ดินและการเผาเทคนิคนี้ ปรากฏเด่นชัดในแหล่งเตาโบราณสำคัญ เช่น 

แหล่งเตาห้วยน้ำหยวก อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน และ แหล่งเตาเผาเมืองกึ๋ง ในเขตรัฐฉาน 

ประเทศเมียนมา ซึ่งสะท้อนถึงการเช่ือมโยงทางเทคโนโลยีและศิลปหัตถกรรมในเขตวัฒนธรรม

ภาคเหนอืตอนบนและกลุ่มรัฐฉานไดอ้ย่างชัดเจน 
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5.3 เทคนิคการตกแต่งผวิภาชนะ 

 งานตกแต่งผิวภาชนะดนิเผา ถอืเป็นหนึ่งในองค์ความรูท้ี่แต่ละชุมชนถ่ายทอดและส่งต่อกันมา 

ถอืเป็นภูมปิัญาเฉพาะถิ่นและอัตลักษณ์ของเครื่องดนิเผาในพื้นที่นัน้ๆ ซึ่งจากการเก็บขอ้มูล ปรากฏ

เทคนคิการแต่งผิวที่หลากหลายและน่าสนใจ ซึ่งมรีายละเอยีดดังนี้ 

 

5.3.1 เทคนิคการเคลอืบเขยีว 

การเคลือบเขียว หรือการเคลือบด้วยน้ำเคลือบขี้เถ้าพืช (Ash Glaze) เป็นเทคนิคโบราณอัน

ทรงคุณค่าที่ปรากฏในงานเครื่องปัน้ดินเผาประดับตามพุทธศิลป์และวิถชีีวติลา้นนา เอกลักษณ์ของสสีัน

ที่เกดิขึ้นนัน้มาจากสูตรนำ้เคลอืบเฉพาะตัวของแต่ละกลุ่มช่าง ซึ่งแปรผันตามวัตถุดบิในทอ้งถิ่นดังนี้ 

 

กลุ่มช่างรัฐฉาน (เมอืงกึ๋ง เมอืงปางหลวงและเมอืงเชยีงตุง) 

มีกระบวนการเตรียมน้ำเคลือบโดยใช้ "ขี้เถ้าฟาง" ผสมกับ "ผงตะกั่ว" และ "ดินหน้านา" นำมา

ผสมนำ้และกวนจนเป็นเนื้อเดยีวกัน จากนัน้จงึนำไปทาลงบนช้ินงานที่ขึ้นรูปเสร็จแลว้ เมื่อน้ำเคลอืบแห้ง

สนิท จะนำเข้าเตาเผาและอบไว้นานประมาณ 4-5 วัน ผลลัพธ์ที่ได้คือผิวสัมผัสที่มันวาวและมีสี "เขียว

มะกอกใส" อันเป็นเอกลักษณ์ที่มีความสวยงามโดดเด่น ซึ่งเทคนิคการเคลือบดังกล่าวนอกจากจะเป็น

การตกแต่งพื้นผิวใหส้วยงสมมันวาวแลว้ ยังช่วยกันไม่ใหน้ำ้ซมึออกจากแจกันหมอ้ดอกอกีดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 82 เคลอืบเขยีว จากแหล่งเตาหว้ยน้ำหยวก อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
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กลุ่มช่างวัฒนธรรมล้านนา  

ช่างล้านนา ไดรั้บองค์ความรูก้ารเคลอืบงานดนิเผาจากกลุ่มช่างไทใหญ่ โดยจะนยิมใช้สูตรผสม

ระหว่าง "ขี้เถา้ไม้มะกอกฟ้า" ผสมกับ "ผงหนิควอตซ์" และ "ดนิขาว" โดยสัดส่วนการผสมจะแตกต่างกัน

ไปตามสูตรลับของแต่ละเตา เมื่อผ่านกระบวนการเผาจนไดอุ้ณหภูมทิี่เหมาะสม น้ำเคลอืบจะละลายตัว

กลายเป็นส ี"เขยีวอมฟา้" ที่มคีวามลุ่มลกึและงดงาม 

เทคนคิเหล่านี้ไม่เพยีงแต่สร้างความทนทานใหก้ับช้ินงาน แต่ยังสะทอ้นถงึการช่างสังเกตและ

การนำทรัพยากรธรรมชาติรอบตัวมาสร้างสรรค์เป็นงานศลิปะที่มอีัตลักษณ์เฉพาะถิ่นอย่างแทจ้ริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 83 เคลอืบเขยีว จากแหล่งเตาเชียงใหม่ 
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5.3.2 เทคนิคการขัดมัน (Burnishing) 

การขัดมัน เป็นอีกหนึ่งเทคนิคโบราณอันเป็นเอกลักษณ์ของการทำเครื่องปั้นดินเผาแบบไม่

เคลอืบ ซึ่งอาศัยความชำนาญและควาอดทนของช่างอย่างสูง กระบวนการเริ่มจากการขึ้นรูปภาชนะจน

เสร็จสมบูรณ์ แลว้พักทิ้งไว้จนเนื้อดนิเริ่มแหง้หมาด 

ในขั้นตอนสำคัญ ช่างจะชโลมพื้นผิวด้วยน้ำดินสีแดงที่ผสมกับน้ำมันงา เพื่อสร้างสีสันและเพิ่ม

ความลื่นไหลให้แก่ผิวสัมผัส เมื่อน้ำดินเริ่มเซตตัว ช่างจะใช้ "หินแม่น้ำ" ที่มีเนื้อเนียนละเอียดมาขัดถูลง

บนผิวภาชนะอย่างพถิพีถิันจนเกดิความเรยีบเนยีนและเงางามเป็นพเิศษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 84-86 เทคนคิการขัดมัน ของกลุ่มงานช่างบ้านเหมอืงกงุ จังหวัดเชียงใหม่ 
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หลังจากขัดจนได้ที่แล้ว ช่างจะนำช้ินงานไปผ่ึงให้แห้งสนิทก่อนเข้าสู่กระบวนการเผาใน เตาไฟ

ต่ำที่อุณหภูมิประมาณ 600–800 องศาเซลเซยีส ผลลัพธ์ที่ได้คือภาชนะที่มผิีวสัมผัสมันวาวและมีสแีดง

นวลอันทรงเสน่ห์ ซึ่งเป็นอัตลักษณ์อันโดดเด่นที่ปรากฏชัดเจนในกลุ่มงานช่างบ้านเหมืองกุง จังหวัด

เชียงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 87-88 หมอ้ดอกขัดมัน บ้านเหมอืงกุง จังหวัดเชียงใหม่ 
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5.3.3 เทคนิคผวิดนิรมดำ (Pit Firing and Smoked Black) 

การรมดำ เป็นเทคนิคโบราณในการสร้างสีสันให้แก่เครื่องปั้นดินเผาโดยไม่ต้องพึ่งพาน้ำเคลือบ 

แต่ใช้ปฏิกริยิาทางเคมีจากการเผาไหม้แทน กระบวนการเริ่มตน้จากการปั้นรูปทรงจนเสร็จสมบูรณ์ และ

ทิ้งไว้จนเนื้อดินแห้งหมาด จากนั้นช่างจะใช้หินแม่น้ำ ที่มีความเนียนละเอียดขัดลงบนผิวภาชนะโดยตรง

จนขึ้นเงา (โดยไม่จำเป็นต้องทาสีดินแยกต่างหาก) เพื่อปิดรูพรุนและสร้างความเรียบเนียนให้แก่

ผิวสัมผัส  เมื่อช้ินงานแห้งสนิท จะถูกนำไปเรียงในหลุมเผาหรือเตาดินแบบดั้งเดิม โดยใช้ฟืนหรือถ่าน

เป็นเช้ือเพลงิหลักในการใหค้วามรอ้นจนถงึอุณหภูมปิระมาณ 600–800 องศาเซลเซยีส 

ขั้นตอนสำคัญที่เป็นหัวใจของการเกิดสีดำคือกระบวนการรมควัน เมื่อการเผาไหม้ได้ที่ ช่างจะ

ใช้วัสดุที่เผาไหม้ช้า เช่น ขี้เลื่อย ฟางช้ืน หรอืปุย๋คอก มากลบคลุมช้ินงานในขณะที่ยังรอ้นจัด วัสดุเหล่านี้

จะเกิดการเผาไหม้ในสภาวะจำกัดออกซิเจน ทำให้เกิดควันหนาแน่นซึ่งปล่อยคาร์บอนออกมา 

เครื่องปั้นดินเผาจะดูดซับเขม่าควันและคาร์บอนเหล่านี้เข้าสู่เนื้อดิน จนเปลี่ยนจากสีดินธรรมชาติ

กลายเป็นสดีำสนทิ ที่มคีวามมันวาว 

เทคนิคการเผาในหลุมเพื่อรมดำนี้ ถือเป็นภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์และมช่ืีอเสียงอย่างยิ่งของ

กลุ่มช่างบ้านวังลาว อำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย และบ้านเหมืองกุง อำเภอหางดง จังหวัด

เชียงใหม่ ซึ่งสะทอ้นถงึทักษะการควบคุมไฟและวัสดุธรรมชาติไดอ้ย่างน่าสนใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 89 เอาดนิเผาในขณะท่ีร้อนออกจากเตา  

                  แลว้นำมาคลุกกบัขี้เลื่อยเพื่อรมดำ 

                  ท่ีมา: เมธี เมธาสทิธิ สุขสำเร็จ 

 

 

ภาพท่ี 90 รมดำน้ำต้นสล่าแดง 

                  ท่ีมา: กฤตดนัย สมบัติใหม่ 
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5.3.4 เทคนิคการตกแต่งด้วยน้ำดิน (Slip Trailing and Painting) 

การทานำ้ดิน เป็นเทคนคิการตกแต่งพื้นผิวที่พบเห็นได้ไม่บ่อยนักในปัจจุบัน แต่ยังคงร่องรอยภูมิ

ปัญญาให้เห็นในกลุ่มงานหม้อดอกดินเผา ของอำเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ซึ่งสะท้อนถึงความคิด   

สรา้งสรรค์ในการใช้ทรัพยากรดนิที่แตกต่างกันมาสร้างลวดลาย 

กระบวนการเริ่มต้นจากการใช้ดินนา (ดินเหนียวท้องถิ่น) มาปั้นขึ้นรูปเป็นแจกันหรือหม้อดอก

ตามรูปทรงที่ต้องการ จากนั้นพักช้ินงานทิ้งไว้จนเนื้อดินเริ่มแห้งหมาด ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ผิวภาชนะมี

ความพรอ้มในการดูดซับเนื้อดนิต่างสไีดด้ทีี่สุด 

จุดเด่นของเทคนคินี้คอืการนำนำ้ดนิขาว ซึ่งเตรียมจากดนิขาวเนื้อละเอียดมาทาระบายหรอืแต้ม

ลงบนพื้นผิวในส่วนที่ต้องการสร้างลวดลายหรือเน้นจุดเด่น เมื่อช้ินงานแห้งสนิทและผ่านกระบวนการ

เผาด้วยความรอ้น ผลลัพธ์ที่ไดค้ือเครื่องปัน้ดนิเผาที่มคีวามสวยงามสะดุดตาดว้ยสีทูโทน โดยจะปรากฏ

เนื้อสสีม้นวลของดนินาตัดกับสขีาวสะอาดตาของนำ้ดินขาวที่ทาทับไว ้

การผสมผสานสีสันจากเนื้อดินธรรมชาติเช่นนี้ ไม่เพียงแต่เพิ่มมิติความงามให้แก่หม้อดอกดิน

เผา แต่ยังเป็นหลักฐานทางวัฒนธรรมที่แสดงถึงการปรับตัวและเทคนิคเฉพาะตัวของกลุ่มช่างในเขต

พื้นที่หุบเขาของจังหวัดแม่ฮ่องสอนที่หาดูไดย้ากยิ่งในปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 91 การตกแต่งสดีว้ยเทคนิคน้ำดนิ หมอ้ดอกในพื้นท่ีอำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
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5.3.5 เทคนิคการทาส ีเขียนสน้ีำมัน 

ในช่วงเวลาที่วัฒนธรรมล้านนาเริ่มเปิดรับวัสดุสมัยใหม่อย่างแก้ว เซรามิก และทองเหลืองเข้า

มาแทนที่เครื่องใช้ดั้งเดิม หม้อดอกดินเผาจากแหล่งเตาบ้านเบ้อและบ้านขุนเส อำเภอหางดง จังหวัด

เชียงใหม่ ได้กลายเป็นตัวแทนของงานช่างรุ่นสุดท้ายที่พยายามหยัดยืนอยู่ท่ามกลางกระแสความ

เปลี่ยนแปลง 

หม้อดอกในยุคนี้ถูกปรับเปลี่ยนรูปทรงให้มีขนาดเล็กลงและทรวดทรงเรียวบางลง เพื่อตอบรับ

กับรสนยิมการใช้งานที่เปลี่ยนไปในขณะนัน้ จุดเด่นที่สำคัญคอืเทคนคิการตกแต่งเชิงประยุกต์ ซึ่งถอืเป็น

นวัตกรรมของช่างปั้นเมื่อกว่า 50 ปีก่อน โดยหลังจากการเผาสุกตามกรรมวิธีดั้งเดิม ช่างจะนำหม้อ

ดอกมาทาดว้ย สนีำ้มัน เป็นสพีื้น ทัง้โทนสแีดง สม้ เขยีว และฟา้ 

ความพิเศษอยู่ที่การตระเตรียมลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากงานประณีตศิลป์ร่วมสมัย

อย่างลายดอกไม้บนร่มบ่อสร้าง ของอำเภอสันกำแพง นำมาเพ้นท์ลงบนผิวสัมผัสอย่างวิจิตรบรรจง 

การเลือกใช้สีสันที่สดใสและการวาดลายดอกไม้นี้ มิใช่เพียงเพื่อความสวยงาม แต่คือการปรับตัวเพื่อ

ความอยู่รอด ของวถิีช่างปั้นล้านนาในยุคเปลี่ยนผ่าน  แม้ทา้ยที่สุดเสน่ห์ของงานดนิเผาทาสเีขียนลายจะ

ไม่สามารถตา้นทานความนิยมในวัสดุสมัยใหม่ที่เข้ามาทดแทนได ้จนกลายเป็นหม้อดอกชุดสุดท้ายที่ปิด

ฉากยุคสมัยไปอย่างน่าเสียดาย แต่ในปัจจุบัน มรดกทางศิลปกรรมชุดนี้กำลังถูกรื้อฟื้นขึ้นมาอีกครั้ง ใน

ฐานะหลักฐานทางประวัตศิาสตร์ที่สะทอ้นถงึภูมปิัญญาและการปรับตัวของบรรพบุรุษอย่างไม่หยุดนิ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 92 หมอ้ดอกดนิเผา บ้านเบ้อ บ้านขุนเส อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
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ภาพท่ี 93-94 หมอ้ดอกดนิเผาบ้านเบ้อ อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 
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5.4 กายวภิาคหม้อดอกล้านนา การถอดรูปทรงผ่านชิ้นงานที่สำรวจได้ในปัจจุบัน 

การศึกษากายวิภาคของหม้อดอกดินเผาในวัฒนธรรมล้านนาครั้งนี้ เป็นผลจากการลงพื้นที่

สำรวจและรวบรวมข้อมูลภาคสนามอย่างละเอียดครอบคลุมพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน โดยผู้

ศึกษาได้คัดเลือกตัวอย่างหม้อดอกที่มีความสำคัญจำนวน 72 ช้ินงาน และทำการคัดเลือกจนเหลือ

ช้ินงานที่มีความโดดเด่นทางงานช่างศิลป์และมีอัตลักษณ์เฉพาะถิ่นที่ชัดเจนที่สุดจำนวน 40 ช้ิน เพื่อ

นำมาเป็นต้นแบบในการวเิคราะห์โครงสรา้งผ่านภาพลายเส้นเชิงกายวภิาค 

การใช้ภาพลายเส้นนี้ช่วยให้เราสามารถจำแนกสัดส่วน โครงสร้างภายใน และมิติของรูปทรงที่

มองไม่เห็นด้วยตาเปล่าได้อย่างแม่นยำ โดยเขียนในมาตราส่วน 1:1 ซึ่งจะเป็นข้อมูลสำคัญในการรื้อฟื้น

และสืบสานงานช่างศิลป์หม้อดอกดินเผาล้านนาให้กลับมารับการสร้างสรรค์จากช่างปั้นอีกครั้งใน

อนาคต 

ขอ้มูลที่ปรากฏในงานช้ินนี้มิไดเ้ป็นเพยีงบันทกึทางวชิาการ แต่คอืการทำหนา้ที่เป็นจดหมายเหตุ

ทางวัฒนธรรม เนื่องจากเครื่องปั้นดินเผาเป็นโบราณวัตถุที่มีความเปราะบาง เสี่ยงต่อการแตกหัก

เสยีหายและสูญหายไปตามกาลเวลา การจัดทำข้อมูลชุดนี้จึงเสมอืนการเก็บบันทกึหลักฐานช้ินสำคัญที่

แสดงถึงการมีอยู่ของอัตลักษณ์หม้อดอกดินเผาล้านนาไว้อย่างสมบูรณ์ที่สุด เพื่อให้มรดกแห่งภูมิ

ปัญญาเหนือแผ่นดินนี้ไม่สูญสิ้นไปพร้อมกับความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย โดยการนำเสนอจะแยก

ลักษณะหมอ้ดอกดนิเผาที่ปรากฏในแต่ละจังหวัด มรีายละเอยีดดังนี้ 

5.4.1 หมอ้ดอกจังหวัดแม่ฮ่องสอน เก็บขอ้มูลในพื้นที่ 3 อำเภอ คอื 1)อำเภอเมอืง จำนวน 7 ช้ิน   

2)อำเภอขุนยวม จำนวน 11 ช้ิน และ 3) อำเภอแม่สะเรยีง จำนวน 12 ช้ิน รวมจำนวน 30 ช้ิน และได้

คัดเลอืกนำมาเขยีนแบบลายเสน้เพื่อแสดงใหเ้ห็นถงึลักษณะรายละเอยีดของโครงสรา้งภายในจำนวน 11 

ช้ิน ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 95 หมอ้ดอกดนิเผาในพื้นท่ีจังหวัดแม่ฮ่องสอน 
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กลุ่มหมอ้ดอกดนิเผาวัฒนธรรมไทใหญ่ อำเภอเมอืง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 

 
ภาพลายเสน้ท่ี 55 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 56 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 57 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบท่ี 3 
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ภาพลายเสน้ท่ี 58 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบท่ี 4 
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ภาพลายเสน้ท่ี 59 หมอ้ดอกแม่ฮ่องสอน แบบท่ี 5 



130 

 

กลุ่มหมอ้ดอกดินเผาวัฒนธรรมไทใหญ่ อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 60 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 61 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 62 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 3 
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ภาพลายเสน้ท่ี 63 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 4 
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ภาพลายเสน้ท่ี 64 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 5 
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ภาพลายเสน้ท่ี 65 หมอ้ดอกขุนยวมแบบท่ี 6 
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5.4.2 หม้อดอกจังหวัดเชียงใหม่ เก็บข้อมูลในพื้นที่ 3 อำเภอ คือ 1)อำเภอเมือง จำนวน 12 ช้ิน         

2)อำเภอจอมทอง จำนวน 4 ช้ิน 3) อำเภอหางดง จำนวน 10 ช้ิน 4)อำเภอแม่ริม จำนวน 1 ช้ิน และ 5)

อำเภอแม่แตง จำนวน 2 ช้ิน รวมจำนวน 29 ช้ิน และได้คัดเลือกนำมาเขียนแบบลายเส้นเพื่อแสดงให้

เห็นถงึลักษณะรายละเอยีดของโครงสรา้งภายในจำนวน 17 ช้ิน ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 66 หมอ้ดอกไต ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 67 หมอ้ดอกไต ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 68 หมอ้ดอกไต ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 3 
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ภาพลายเสน้ท่ี 69 หมอ้ดอกไต ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 4 
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ภาพลายเสน้ท่ี 70 หมอ้ดอกไต ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 5 
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ภาพลายเสน้ท่ี 71 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 1 



142 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 72 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 73 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 3 
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ภาพลายเสน้ท่ี 74 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 4 
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ภาพลายเสน้ท่ี 75 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 5 
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ภาพลายเสน้ท่ี 76 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 6 
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ภาพลายเสน้ท่ี 77 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 7 
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ภาพลายเสน้ท่ี 78 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 8 
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ภาพลายเสน้ท่ี 79 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 9 
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ภาพลายเสน้ท่ี 80 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 10 
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ภาพลายเสน้ท่ี 81 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 11 
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ภาพลายเสน้ท่ี 82 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม่ แบบท่ี 12 
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5.4.3 หมอ้ดอกจังหวัดลำปาง เก็บขอ้มูลในพื้นที่ปรากฏรูปแบบหมอ้ดอกดนิเผาในเขตอำเภอ

เมอืงเท่านัน้ โดยไดเ้ก็บกลุ่มตัวอย่างช้ินงานจำนวน 7 ช้ิน ที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมและพพิธิภัณฑ์

ภายในวัด รวมถงึบา้นเรอืนที่ยังคงเก็บรักษาหมอ้ดอกโบราณไวใ้ช้ในงานสงกรานต์ จากนัน้ไดค้ัดเลอืก

นำมาเขยีนแบบลายเสน้เพื่อแสดงใหเ้ห็นถงึลักษณะรายละเอยีดของโครงสรา้งภายในจำนวน 6 ช้ิน ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 83 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 84 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 85 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 3 



156 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 86 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 4 
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ภาพลายเสน้ท่ี 87 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 5 
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ภาพลายเสน้ท่ี 88 หมอ้ดอกพื้นเมอืง ในพื้นท่ีจังหวัดลำปาง แบบท่ี 6 
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5.4.4 หม้อดอกในกลุ่มนี้ จะจัดให้จังหวัดพะเยาและจังหวัดเชียงราย รวมถึงหม้อดอกในเขต

ประเทศเพื่อนบ้านคือเมืองเชียงตุงในรัฐฉานร่วมอยู่ด้วย เนื่องจากการสำรวจพบหม้อดอกดินเผาจาก

ต่านถิ่น ถูกนำมาและใช้ร่วมกันในกลุ่มนี้ จึงขอนำเสนอในภาพรวมของกลุ่มจังหวัดดังกล่าว  โดยการ

เก็บข้อมูลในพื้นที่ปรากฏรูปแบบหม้อดอกดินเผาในจังหวัดเชียงรายจำนวน 3 ช้ิน จังหวัดพะเยา(งาน

เชียงตุง 2 ช้ิน) จำนวน 3 ช้ิน  โดยได้เก็บกลุ่มตัวอย่างช้ินงานจำนวน 8  ช้ิน  จากนั้นได้คัดเลือกนำมา

เขยีนแบบลายเสน้เพื่อแสดงใหเ้ห็นถงึลักษณะรายละเอยีดของโครงสรา้งภายในจำนวน 7 ช้ิน ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 89 หมอ้ดอกเตาเวยีงกาหลง ในพุทธศตวรรษท่ี 20-21 ในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย 
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ภาพลายเสน้ท่ี 90 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นท่ีอำเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย แบบท่ี 1 



161 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเสน้ท่ี 91 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นท่ีอำเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 92 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นท่ีอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย แบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 93 หมอ้ดอกพื้นเมอืง  ในพื้นท่ีอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย แบบท่ี 2 
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ภาพลายเสน้ท่ี 94 หมอ้ดอกเชียงตุง แบบท่ี 1 
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ภาพลายเสน้ท่ี 95 หมอ้ดอกเชียงตุง แบบท่ี 2 
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จากขอ้มูลรูปแบบหมอ้ดอกดินเผาในวัฒนธรรมลา้นนา ที่ไดจ้ากการลงพื้นที่สำรวจและรวบรวม

ข้อมูลภาคสนามอย่างละเอียดครอบคลุมพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน โดยผู้ศึกษาได้เก็บตัวอย่าง

หม้อดอกที่มีความสำคัญจำนวน 72 ช้ินงาน และทำการคัดเลือกช้ินงานที่มีความโดดเด่นทางงานช่าง

ศิลป์และมีอัตลักษณ์เฉพาะถิ่นที่ชัดเจนที่สุดจำนวน 40 ช้ิน นำมาเสนอรูปร่าง รูปทรงและโครงสร้าง

ผ่านภาพลายเสน้เชิงกายวภิาคของหมอ้ดอกดนิเผา รวมถงึการวิเคราะห์รูปแบบการตกแต่ง เทคนิคงาน

ช่างเฉพาะถิ่นในการสร้างสรรค์งานหม้อดอกดินเผาที่ได้นำเสนอไว้ข้างต้นนี้ เป็นข้อมูลสำคัญที่จะ

สามารถนำไปต่อยอดในเรื่องของการรื้อฟื้นงาน รวมถึงการสร้างสรรค์งานเครื่องปั้นดินเผาในอนาคต

ต่อไป 
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บทท่ี 6 

บทสรุป 

 

จากการรวบรวมและศึกษารูปแบบหม้อดอกดินเผาล้านนา เพื่อการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเชิงช่าง

เฉพาะถิ่นในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน พบช้ินงานรวมทั้งสิ้น 72 ช้ิน โดยได้คัดเลือกช้ินงานที่มี

ความโดดเด่นทางพุทธศลิป์และมอีัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมชัดเจนที่สุดจำนวน 40 ช้ิน เพื่อใช้เป็นตน้แบบ

ในการวเิคราะห์ขอ้มูล 

การศึกษาเครื่องปั้นดินเผานับเป็นความท้าทายอย่างยิ่ง เนื่องจากเป็นงานศิลปวัตถุที่มีความ

เสี่ยงต่อความเสียหายทางกายภาพสูง เมื่อชำรุดแตกหักมักไม่ถูกนำกลับมาใช้ซ้ำ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

หากเป็นเครื่องใช้ในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา สิ่งของที่มีตำหนิหรือมลทินมักถูกทอดทิ้งหรือทำลายไป

ตามความเช่ือ จึงทำให้ปัจจุบันหลงเหลือหม้อดอกดินเผาให้ศึกษาค่อนข้างน้อย  นอกจากนี้การเข้ามา

ของวัสดุสมัยใหม่ในยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม ทั้งแก้ว พลาสติก โลหะทองเหลือง รวมถึงงานเซรามิกประ

เภทหล่อพิมพ์ ได้กลายเป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้งานช่างปั้นด้วยมือลดบทบาทลงจนถึงขั้นหยุดกิจการไป

โดยปริยาย การศึกษาครั้งนี้จึงเป็นการรวบรวมข้อมูลหม้อดอกดินเผาศิลปะล้านนาที่สมบูรณ์และเก็บ

กลุ่มตัวอย่างไว้ได้มากที่สุด  โดยการศึกษาหมอ้ดอกครัง้นี้ จัดเป็นงานเครื่องปั้นดินเผาในยุคลา้นนาใหม่ 

ซึ่งเริ่มปรากฏแพร่หลายตัง้แต่ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 โดยมีประเด็นที่

น่าสนใจดังนี้ 

การศึกษาและรวบรวมข้อมูลในภาคเอกสาร พบว่ามีบันทึกเกี่ยวกับหม้อดอกดินเผา น้อยมาก 

เนื่องจากเป็นเรื่องเฉพาะกลุ่มที่ยังไม่ได้รับความสนใจในวงกว้าง  หลักฐานสำคัญในการศึกษาครั้งนี้จึง

ประกอบด้วยภาพถ่ายโบราณ การสำรวจช้ินงานจริงในพื้นที่ และการสัมภาษณ์เชิงลึก ซึ่งกระบวนการ

ทั้งหมดได้ผ่านกระบวนการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อประโยชน์ต่อการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ งาน

หัตถศิลป์พื้นถิ่น และเป็นแนวทางให้กลุ่มช่างสามารถนำไปสร้างสรรค์ต่อยอดได้ รวมถึงได้ข้อมูลที่

น่าสนใจซึ่งสามารถแบ่งประเด็นในการศกึษาไดด้ังนี้ 

ประเด็นที่ตั้งด้านภูมศิาสตร์และสังคมศาสตร์ 

จากการลงพื้นที่สำรวจในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน อันได้แก่ จังหวัดเชียงราย จังหวัด

แม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดลำพูน จังหวัดลำปาง จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดน่าน 

พบข้อสังเกตที่น่าสนใจเกี่ยวกับความแตกต่างทางภูมิศาสตร์และสังคมศาสตร์ ที่เป็นข้อสังเกตของการ

ใช้และมอียู่ของหมอ้ดอกดนิเผาในพื้นที่ ดังนี้: 

ในพื้นที่วัฒนธรรมล้านนา ได้แบ่งพื้นที่วัฒนธรรมล้านนาออกเป็น "ล้านนาตะวันตก" และ 

"ล้านนาตะวันออก" นั้น มีรากฐานมาจากความแตกต่างทางด้านภูมิศาสตร์ ควบคู่ไปกับสำเนียงภาษา 

อัตลักษณ์ประเพณีและบริบททางประวัติศาสตร์  ซึ่งถ้ามองดูทางภูมิศาสตร์และเครือข่ายลุ่มน้ำแล้ว 

พื้นที่ภาคเหนือถูกคั่นด้วยภูเขาสูง ทำให้การคมนาคมและวิถีชีวิตแยกออกจากกัน รวมไปถึงสำเนียง
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ภาษา (ภาษาถิ่นเหนือ) ที่มีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน สำเนียงล้านนาตะวันออกจะมีความคล้ายกับ

ภาษาลาว/ล้านช้าง (พูดเร็ว) ส่วนฝ่ังตะวันตกจะออกเสียงสระครบกว่าและมีการผันเสียงคล้าย

ภาษาไทยกลางมากกว่า 

นอกจากนี้ ถ้ามองในเรื่องของประวัติศาสตร์การเมืองการปกครองแล้ว นครรัฐบางเมืองถูก

ผนวกเข้ากับอาณาจักรสยามในยุคต่างกัน ซึ่งส่งผลให้การสื่อสารและวัฒนธรรมได้รับอิทธิพลจาก

ส่วนกลางไม่เท่ากันซึ่งมผีลต่อวัฒนธรรมร่วมดว้ย  

การศึกษาครั้งนี้เห็นถึงข้อแตกต่างด้านภูมิศาสตร์และสังคม จึงเป็นผลของการมีอยู่ของหม้อ

ดอกดินเผาในพื้นที่ โดยสามารถสรุปได้ว่า วัฒนธรรมล้านนาตะวันตก (แม่ฮ่องสอน, เชียงใหม่, ลำพูน, 

ลำปาง)ศูนย์กลางอยู่ที่ลุ่มน้ำปิงตอนบน ครอบคลุมพื้นที่ เชียงใหม่ ลำพูน แม่ฮ่องสอน: พบการคงอยู่

ของหม้อดอกดินเผาอย่างแพร่หลาย  ส่วนวัฒนธรรมล้านนาตะวันออก (น่าน, แพร่, เชียงราย, พะเยา) 

อยู่ในลุ่มนำ้กก องิ ยม น่าน ครอบคลุม เชียงราย พะเยา ลำปาง แพร่ น่าน: กลับพบช้ินงานจรงิค่อนขา้ง

นอ้ย 

ขอ้มูลดังกล่าวสอดคลอ้งกับผลการศึกษาเรื่องลวดลายหม้อดอกปูรณฆฏะในวัฒนธรรมลา้นนา 

เมื่อป ีพ.ศ. 2565 ของผู้ศกึษาพบว่าในมิตทิางสังคม เมืองที่มีกลุ่มชาติพันธุ์ ไทใหญ่ อาศัยอยู่มักปรากฏ

ลวดลายและรูปแบบหม้อดอกดินเผาที่หลากหลายและเด่นชัด จึงอาจกล่าวได้ว่าการมีอยู่ของกลุ่มชาติ

พันธุ์ไทใหญ่เป็น ดัชนช้ีีวัดสำคัญที่สะทอ้นถงึความรุ่งเรอืงและเอกลักษณ์ของงานหัตถศลิป์ประเภทนี้ 

 

ประเด็นต้นกำเนิดจากช่างไต (ไทใหญ่) 

เป็นที่ประจักษ์ชัดว่ากลุ่มชาวไทใหญ่มีบทบาทสำคัญอย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์รูปแบบหม้อ

ดอกดนิเผา ซึ่งสอดคล้องกับประวัติศาสตร์การเข้ามาของชาวไทใหญ่ในดนิแดนล้านนา โดยเฉพาะในยุค

เก็บผักใส่ซ้า เก็บขา้ใส่เมือง สมัยพระเจ้ากาวิละ เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ ซึ่งเป็นช่วงเวลาแห่งการฟื้นฟู

บา้นเมอืงและทำนุบำรุงพระพุทธศาสนา อันส่งผลใหศ้ลิปกรรมลา้นนาเกดิการพัฒนาอย่างกา้วกระโดด  

ตัวอย่างที่เด่นชัดคือ กรณีของช่างปั้นดินเผาบ้านเหมืองกุง (ตำบลหนองควาย อำเภอหางดง 

จังหวัดเชียงใหม่) ซึ่งบรรพบุรุษอพยพมาจากเมืองกึ๋ง เมืองปุ๊ และเมอืงสาด ในเขตรัฐฉาน ประเทศเมยีน

มา เมื่อกว่า 200 ปีก่อน โดยได้นำภูมิปัญญาการปั้นดินเผาติดตัวมาตั้งรกราก และตั้งช่ือหมู่บ้านตาม

นามเมืองเดิมเพื่อเป็นอนุสรณ์ถึงถิ่นกำเนิด  นอกจากนี้ การอพยพของช่างจากเมืองนาย มายังอำเภอ

ขุนยวม เมื่อปี พ.ศ. 2440 ยังเป็นอีกหลักฐานสำคัญที่ยนืยันว่า หม้อดอกดินเผามจุีดกำเนิดร่วมกับกลุ่ม

ช่างชาวไทใหญ่ในเขตรัฐฉาน ก่อนที่กลุ่มช่างเหล่านี้จะกระจายตัวเข้าสู่ตัวเมืองเชียงใหม่ โดยเฉพาะ

บริเวณย่านประตูช้างเผือก เพื่อผลิตเครื่องปั้นดินเผาเครื่องใช้ในครัวเรือน เช่น หม้อนึ่งข้าว(หม้อข้าว

หม่า) ถว้ยหล่อน้ำกันมดรองขาตู ้และที่สำคัญคือหม้อดอก เพื่อตอบสนองความตอ้งการของคนเมอืงใน

พื้นที่ราบ โดยได้นำองค์ความรู้เทคนิคการเคลือบและการเผาไฟสูงมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ใหม้คีวามวจิิตรบรรจงยิ่งขึ้น 
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เทคนิคการสร้างสรรค์หม้อดอก อัตลักษณ์ช่างไทใหญ่และช่างไทยวน 

งานเครื่องปั้นดินเผาเป็นเรื่องที่ชัดเจนว่าในอดีต ในสังคมการเกษตรแถบเอเชียตะวันออกเฉียง

ใต้ งานปั้นดินเผาล้วนปรากฏแทบทุกหมู่บ้านและเมืองใหญ่ๆ จะมีแหล่งผลิดเครื่องปั้นดินเผาไว้ใช้ใน

ชีวิตประจำวัน ปั้นหมอ้น้ำ หมอ้แกงดินเผาไว้ใช้ในครัวเรอืน รวมถึงภาชนะใส่ของใช้ในวิถีชีวติทั่วไป ด้วย

เทคนิคการสร้างงานที่ตอบสนองการใช้งานเท่านั้น เช่น ปั้นหูไว้จับ ประทีบลายก้นหม้อกันรื่น ปั้นจุกฝา

ไว้ถือ ซึ่งล้วนแล้วแต่ตอบสนองการใช้งานจริง แต่เมื่องานปั้นถูกสร้างสรรค์ไว้ใช้กับงานพิธีกรรมและ

ความเช่ือ มักจะมเีทคนิคการตกแต่งที่พเิศษ เพื่อก่อให้เกิดความต่างในการใช้งาน ซึ่งเทคนิคสร้างสรรค์

เหล่านี้มคีวามหลากหลายและแตกต่างกันออกไปในวถิช่ีาง 

ในด้านเทคนคิการสร้างสรรค์ งานหม้อดอกดินเผา ถือเป็นงานที่ไว้ใช้ในพิธกีรรมความเช่ือ จึงมี

การสรา้งสรรค์งานที่ใช้การประดับตกแต่งให้มีความพเิศษมากกว่าเครื่องใช้ในบ้านธรรมดา โดยจากการ

เก็บข้อมูลครั้งนี้พบว่าเทคนิคการตกแต่งเครื่องปั้นดินเผาของช่างไทใหญ่ มีความโดดเด่นและซับซ้อน

กว่างานของช่าง   ไทยวน (คนเมอืง) อย่างเห็นไดชั้ด โดยมปีระเด็นเปรยีบเทยีบที่สำคัญดังนี้: 

1. อัตลักษณ์เชิงช่างไทใหญ่ (ศิลปะไต)  หมอ้ดอกดนิเผาฝีมอืช่างไทใหญ่มักมเีทคนคิการ

ตกแต่งที่ประณีตและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น   

o การประดับตกแต่ง: มกีารติดเม็ดประดับแหลม (ปัน้ดนิเป็นเม็ดเล็กๆปลายแหลม 

ประดับตัวงาน) การประทบัลวดลายดว้ยตราแม่พมิพ์ และการเดนิเสน้ลวดลายที่

คมชั 

o การฉลุลาย: มกีารเจาะช่องเป็นซี่ๆ หรอืลวดลายโปร่งบรเิวณส่วนฐาน เพิ่มความ

อ่อนช้อย 

o เทคนคิการเคลอืบขี้เถา้: ช่างไทใหญ่มภูีมปิัญญาในการใช้ "เคลอืบขี้เถา้พชื" (Ash 

Glaze) และการเผาดว้ยอุณหภูมสิงู ซึ่งนอกจากจะสรา้งพื้นผิวที่สวยงามแลว้ยังทำ

ใหช้ิ้นงานมคีวามแข็งแกร่งทนทานมากกว่าเครื่องปัน้ดนิเผาทั่วไป 

o แหล่งงานช่างที่สำคัญ: ช้ินงานที่มคีวามงดงามและสมบูรณ์ที่สุดปรากฏในกลุ่มเตา

หว้ยนำ้หยวก อำเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน ซึ่งสะทอ้นถงึจุดสูงสุดของงานช่าง

ปัน้ไทใหญ่ในอดตี 

2. อัตลักษณ์เชิงช่างไทยวน (คนเมอืง) ในขณะที่งานของช่างไทยวนมักเนน้ความเรยีบง่ายและ

เนน้การใช้งานจรงิในวถิชีีวิต  

o รูปทรงและการตกแต่ง: รูปทรงมักเรยีบง่าย ไม่ซับซอ้น การตกแต่งที่เป็น

เอกลักษณ์คอื การทำปากริ้วคลื่น ซึ่งเป็นอทิธพิลที่ไดรั้บมาจากเครื่องแกว้และ

ภาชนะโลหะของตะวันตกที่เขา้มาแพร่หลายในยุคหลัง 
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o ขอ้จำกัดด้านเทคนคิ: งานส่วนใหญ่เป็นงานเผาไฟต่ำ (Earthenware) ทำใหเ้นื้อดนิมี

สสีม้สว่างแต่มคีวามเปราะบางกว่า เนื่องจากขอ้จำกัดดา้นภูมปิัญญาในการ

ควบคุมอุณหภูมเิตาเผาที่ยังไม่สามารถทำไฟสูงไดเ้ท่ากับกลุ่มช่างไทใหญ่ 

ดว้ยความแตกต่างทางเทคนคิและภูมปิัญญานี้เอง ทำใหห้มอ้ดอกของกลุ่มช่างไทใหญ่ถูกยก

ย่องใหเ้ป็นงานพุทธศลิป์ที่ทรงคุณค่าและเป็นตน้แบบสำคัญในการสร้างสรรค์งานเครื่องปัน้ดนิเผาใน

วัฒนธรรมลา้นนา 

 

ประเด็นความเชื่อมโยงกับประเพณีและความเชื่อ 

หมอ้ดอกดนิเผาสะทอ้นบทบาทสำคัญในวถิชีีวติและวัฒนธรรมลา้นนา โดยสามารถจำแนกการ

ใช้งานตามบรบิทความเช่ือออกเป็น 3 ส่วนหลัก ดังนี้ 

1. พุทธบูชา: เครื่องสักการะในบวรพุทธศาสนา  หม้อดอกถูกใช้เป็นภาชนะสำหรับปักดอกไม้ 

ใบหมาก และเครื่องหอม เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระรัตนตรัยตามจารีตโบราณ เพื่อ

ความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิต โดยมีชื่อเรียกขานแตกต่างกันไปตามท้องถิ่น เช่นตานหม้อน้ำ

ดอก ตานหมอ้ดอกหรอื หมอ้นำ้ดอกคำ 

2. พธิกีรรมและดวงชะตา: หมอ้สังขานต์ในเทศกาลสงกรานต์ 

ในวัฒนธรรมไทใหญ่ หม้อดอกมีความสอดคล้องกับความเช่ือเรื่องการรับโชคชะตา

ในช่วงเปลี่ยนผ่านปี โดยเฉพาะครอบครัวที่มีสมาชิกเกิดตรงกับวันสังขานต์ล่อง จะมีการจัด

ตกแต่งหม้อด้วยใบไม้มงคลนานาชนิด เช่น ใบกูหมาก (หมากผู้หมากเมีย) ใบส้มป่อย ยอด

โชค (ตะคร้อ) ดอกสะเป่ (ยอดหว้าป่า) ใบกุ่ม และดอกเอื้องตึง (เอื้องเงิน) พร้อมปักช่อตุง

อย่างสวยงามเพื่อตัง้รับขุนสังขานต์บรเิวณหนา้บ้าน 

มรดกทางวัฒนธรรมในลำปาง ความเช่ือนี้ยังปรากฏร่องรอยเด่นชัดในจังหวัดลำปาง 

เนื่องจากในอดีตมีกลุ่มช่างและแรงงานชาวพม่า-ไทใหญ่เข้ามาทำอุตสาหกรรมป่าไม้

จำนวนมาก ส่งผลให้จารีตการจัดแต่งหม้อสังขานต์ บริเวณประตูรั้วหน้าบ้านในช่วง

ประเพณีปี๋ใหม่เมืองยังคงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน เพื่อเป็นการต้อนรับความเป็นสิริมงคล

เขา้สู่ครัวเรอืน 

3. คตคิวามเช่ือเรื่องผี: หมอ้นำ้ตาด เครื่องเซ่นสรวงจติวญิญาณ   

แม้จะมีลักษณะทางกายภาพคล้ายคลึงกับหม้อสองประเภทแรก แต่เมื่อถูกนำไปใช้ใน

บริบทของการเซ่นสรวงบรรพบุรุษหรือจติวิญญาณ จะมีช่ือเรยีกเฉพาะว่าหม้อน้ำตาด โดย

มักใช้ประดับบรเิวณกู่ (สถูปเก็บอัฐบิรรพบุรุษ) หรอื หอผี(หอเจา้ที่หรอืผีอารักษ์) 

กุศโลบายเชิงสัญลักษณ์: การแยกช่ือเรียกนี้เป็นกุศโลบายสำคัญของคนโบราณในการ

แบ่งขอบเขตระหว่างโลกแห่งศรัทธาในพุทธศาสนา และ โลกแห่งความเช่ือในวิญญาณ

บรรพบุรุษ ใหชั้ดเจน เพื่อใหเ้กดิความเหมาะสมตามกาลเทศะและลำดับช้ันของความเช่ือ 
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ประเด็นการรื้อฟื้นและสืบสานเครื่องปั้นดินเผาเฉพาะถ่ิน 

ในทา่มกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมยุคปัจจุบัน งานวัฒนธรรมและหัตถกรรมดั้งเดิม

กำลังเผชิญกับความเสี่ยงที่จะสูญหายไปตามกาลเวลา ทั้งจากโครงสร้างสังคมที่เปลี่ยนไปซึ่งส่งผลต่อ

การดำรงอยู่ของกลุ่มช่าง รวมถึงบริบทของประเพณีที่เคยกำหนดหน้าที่การใช้งานของงานหัตถกรรม

เหล่านัน้ก็เริ่มเลอืนลางลง 

สำหรับคนรุ่นใหม่หม้อดอกดินเผา อาจถูกมองว่าเป็นเรื่องไกลตัว ด้วยวัสดุและเทคนิคการผลิต

แบบดั้งเดิมที่อาจไม่ตอบโจทย์ความต้องการของสังคมเมืองในปัจจุบัน งานเหล่านี้จึงกลายสภาพเป็น

เพียง ศิลปวัตถุ ที่เคยมีบทบาทในอดีต และทำหน้าที่เป็นเพียงรากเหง้าทางวัฒนธรรมที่ถูกเก็บรักษาไว้

เท่านัน้ 

ดังนั้นการจะรื้อฟื้นงานช่างศิลป์ให้กลับมามีชีวิตอีกครั้ง จำเป็นต้องดำเนินการควบคู่ไปกับการ 

รื้อฟื้นประเพณีและพิธีกรรม เพราะเมื่อจารีตประเพณียังคงอยู่งานหัตถศิลป์ย่อมมีพื้นที่ในการแสดง

บทบาทและหน้าที่ตามวิถีดั้งเดิม ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือ ในช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมา จังหวัดลำปางได้เริ่ม

รณรงค์ให้ทุกภาคส่วนร่วมกันจัดแต่งหม้อดอก หรือหม้อสังขานต์ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ เพื่อ

รักษาอัตลักษณ์อันโดดเด่นของเมอืงเอาไว ้

เมื่อเกิดพื้นที่การใช้งานจริง หม้อดอกดินเผาจึงกลับมามบีทบาทสำคัญอกีครัง้ ซึ่งส่งผลสะท้อน

กลับไปยังกลุ่มช่างผู้สร้างสรรค์ แม้ในปัจจุบันช่างปั้นในบางพื้นที่อาจไม่สามารถผลิตช้ินงานเองได้จน

ต้องสั่งทำจากแหล่งผลิตที่มีช่ือเสียงอย่าง บ้านเหมืองกุง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ แต่ก็นับเป็น

แรงขับเคลื่อนสำคัญที่ทำให้ช่างปั้นในล้านนาหันกลับมาให้ความสนใจและรื้อฟื้นการสร้างสรรค์หม้อ

ดอกดนิเผาอย่างจรงิจัง 

การส่งเสริมใหม้ีการปัน้และใช้หมอ้ดอกในช่วงเทศกาลสงกรานต์ จงึเป็นกลไกสำคัญที่สรา้งการ

ตื่นตัวให้แก่คนลา้นนาในวงกว้าง และในยุคที่การสื่อสารดจิิทัลมอีิทธิพลอย่างสูงเช่นนี้ จึงเป็นโอกาสอัน

ดีที่จะเผยแพร่ข้อมูลและคุณค่าของหม้อดอกดินเผาให้เป็นที่รับรู้และตระหนักถึงความสำคัญ เพื่อให้

มรดกทางภูมปิัญญานี้คงอยู่คู่กับแผ่นดนิลา้นนาอย่างยั่งยนื  
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บทส่งท้าย 

โดยสรุปแล้วหม้อดอกดินเผา ไม่ได้เป็นเพียงภาชนะดินปั้นทั่วไป แต่เป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่

สะท้อนถึงการเคลื่อนย้ายถ่ายเททางภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่ที่เข้ามาตั้งรกรากในดินแดน

ล้านนา จากร่องรอยเชิงช่างที่ปรากฏชัดในเขตล้านนาตะวันตก โดยเฉพาะกลุ่มเตาห้วยน้ำหยวกและ

บ้านเหมืองกุง ได้แสดงให้เห็นถึงทักษะการควบคุมไฟสูงและการใช้เคลือบขี้เถ้าที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่ง

เหนอืกว่างานดนิเผาไฟต่ำทั่วไปในยุคสมัยเดยีวกัน 

นอกจากคุณค่าดา้นพุทธศิลป์ที่ถูกใช้เป็นเครื่องสักการะอันสูงส่งแล้ว หม้อดอกยังทำหน้าที่เป็น

ตัวกลางเช่ือมโยงระหว่างความเช่ือเรื่องดวงชะตา และโลกแห่งวิญญาณบรรพบุรุษ ผ่านพิธีกรรม

หม้อสังขานต์และหม้อน้ำตาด ซึ่งเป็นกุศโลบายในการรักษาจารีตประเพณีให้ดำรงอยู่ภายในสถาบัน

ครอบครัวและชุมชน 

แม้ในปัจจุบันอุตสาหกรรมสมัยใหม่จะทำให้งานปั้นด้วยมือลดบทบาทลง แต่การรวบรวม

ช้ินงานจำนวน 72 ช้ิน จากการเก็บข้อมูลในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน และนำไปทำเป็นภาพ

ลายเส้นต้นแบบจำนวน 40 ช้ิน สู่กสารรื้อฟื้นหม้อดอกดินเผาล้านนาจำนวน 10 ต้นแบบ โดยกลุ่มช่าง

บ้านเหมืองกุง อำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อสร้างสรรค์งานให้ก่อเกิดรายได้แก่ชุมชนอีก 1 

ผลติภัณฑ์ทางวัฒนธรรม ถอืเป็นโอกาสและสรา้งคุณค่าร่วมในเรื่องของวัฒนธรรมสรา้งสรรค์ 

 ในการศึกษาครั้งนี้ ถือเป็นฐานข้อมูลสำคัญที่จะช่วยฟื้นฟูอัตลักษณ์หม้อดอกดินเผาล้านนาให้

กลับมามชีีวติอีกครัง้ ทัง้ในฐานะมรดกวัฒนธรรมล้ำค่าและความสัมพันธท์างประวัตศิาสตร์ที่บ่งบอกถึง

ความรุ่งเรอืงของวัฒนธรรมลา้นนาสบืไป 
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ขุนยวมแบบมสี่วนร่วมภาคประชาชน ในโครงการพิพิธภัณฑ์มชีวีติขุนยวม  

ทุนอุดหนุนจากสำนักงานคณะกรรมการส่งเสริมวทิยาศาสตร์วิจัย และนวัตกรรม 

(สกสว.)  

2565   การศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปรูณฆฏะในศิลปกรรม 

ล้านนา. ทุนอุดหนุนการวจัิยโดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจาก

พระราชดำริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี(อพ.สธ.มจ.) 

2565   การจัดการกิจกรรมเพื่อเผยแพร่ประเพณีและพธิีกรรม สู่เมืองท่องเที่ยวขุนยวม.  

สนับสนุนทุนโดยสำนักงานการวจัิยแห่งชาต(ิวช.)    
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2566   การศึกษาและรวบรวมงานเซรามกิประดับ สู่การสบืสานงานศิลปกรรมล้านนา.  

ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชดำริ  

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี(อพ.สธ.มจ.) 

2567   การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดลำปาง สู่การรับรู้ 

เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวคิดเศรษฐกจิสร้างสรรค์ล้านนา ทุนอุดหนุนการวิจัย

 โดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำร ิสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (อพ.สธ.มจ.) 

2568   การศึกษารูปแบบวัฒนธรรมโขงอูบมุงพระเจ้าในพื้นที่จังหวัดเชยีงใหม่   

ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยคณะศลิปะศาสตร์ มหาวทิยาลัยแม่โจ้ 

 

4. ผลงานประเภทตำรา/หนังสอื 

2555 หนังสอืเรื่อง  “พุทธศิลป์ล้านนา:คุณค่า ศรัทธา และการอนุรักษ”์ (เขยีนร่วม) ส่วน

หนึ่งจากงานวจัิย “ศลิปกรรมทอ้งถิ่นทางพุทธศาสนาในเขตอำเภอ แม่ทะ จังหวัด

ลำปาง”(วจัิยร่วม)  ศูนย์โบราณคดภีาคเหนือ มหาวทิยาลัยเชียงใหม่  ไดรั้บการสนับสนุน

จากทุนตพีมิพ์จาก ศูนย์วจัิยและบรกิารวิชาการคณะสังคมศาสตร์ 

มหาวทิยาลัยเชียงใหม่  

2556 หนังสอืเรื่อง “ดูศาสตร์ แลศิลป์ นครลำปาง” หนังสอืภาพประวัตศิาสตร์นครลำปาง 

วัดบุญวาทย์วหิารจัดพิมพ์  

2557 หนังสอืเรื่อง “เรอืนพื้นถ่ินล้านนา” (เขยีนร่วม) สนับสนุนจากทุนตพีิมพ์จาก สำนัก

ส่งเสรมิศลิปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยเชียงใหม่  

2561    หนังสอืเรื่อง “ดอกเอื้องในพธิกีรรม วัฒนธรรมและความเชื่อ”  จัดพิมพ์โดย 

โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำร ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมาร ี ร่วมกับมหาวทิยาลัยแม่โจ ้ ประจำปงีบประมาณ 2561 

2563    หนังสอืเรื่อง “พรรณพฤกษาล้านนา จากพันธุกรรมพชืสู่ลวดลายในศิลปกรรม.”   

จัดพมิพ์โดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำรสิมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ร่วมกบัมหาวทิยาลัยแม่โจ ้ประจำปงีบประมาณ

2563 

2564   หนังสอืเรื่อง “มรดกวฒันธรรม ศิลปกรรมวัดปงสนุก” (เขยีนร่วม) พุทธลักษณะสกุล 

ช่างครูบาโน พระพุทธรูปครูเมอืงละกอน. จัดพิมพ์โดยวัดปงสนุกเหนอืร่วมกับมูลนิธิ

นอ้ย-ลูกซัด (น. 231-251).  
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2564    หนังสอืเรื่อง “ปูนปั้นล้านนา งานช่างและสล่าศิลป์ ถ่ินศรัทธา”  โครงการ 

จัดตัง้สถาบันสล่าล้านนา เพื่อฟื้นฟูองค์ความรูส้ล่าลา้นนาภายใตโ้ครงการขับเคลื่อน

เมอืงเชียงใหม่สู่เมืองมรดกโลก จัดพมิพ์โดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดเชียงใหม่ 

ประจำปงีบประมาณ 2564 

2565   หนังสอืเรื่อง “ปูรณฆฏะ หม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา” จัดพมิพ์โดยโครงการ 

อนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำร ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมาร ี ร่วมกับมหาวทิยาลัยแม่โจ้  ประจำปงีบประมาณ 2565 

2566   หนังสอืเรื่อง “เครื่องเคลอืบดนิเผาประดับในศิลปกรรมล้านนา” จัดพิมพ์โดย 

โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำร ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมาร ี ร่วมกับมหาวทิยาลัยแม่โจ้  ประจำปงีบประมาณ 2566 

2567   หนังสอืเรื่อง “เมฆไหล ไส้หมู ลายอัตลักษณ์นครลำปาง” จัดพมิพ์โดยโครงการ 

อนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชดำร ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมาร ี ร่วมกับมหาวทิยาลัยแม่โจ้ ประจำปงีบประมาณ 2567 

2568 หนังสอื “ป้องลม ห่มไฟ โคมในวัฒนธรรมล้านนา” สำนักพมิพ์เมอืงโบราณ 

 

 

5. รางวัล 

2566 รางวัล “เพชรราชภัฏ – เพชรล้านนา ประจำปพุีทธศักราช 2566”  

สาขามนุษยศาสตร์ จากสำนักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

2567    รางวัลชมเชย หนังสอืประเภทสารคด ีด้านศลิปวัฒนธรรม ประวัตศิาสตร์ ชีวประวัต ิ  

เรื่อง “เครื่องเคลอืบดนิเผาประดับในศิลปกรรมล้านนา” จากสำนักงาน

คณะกรรมการการศกึษาขั้นพื้นฐาน(สพฐ.) ในการประกวดหนังสอืดเีด่นประจำป ี 

พ.ศ. 2567  

2568 รางวัลงานวิจัยแห่งชาต ิ“ระดับดเีด่น” สาขาปรัชญา จากสำนักงานการวจัิยแห่งชาต ิ 

(วช) ประจำปงีบประมาณ 2568 

 

6. ความสนใจหรอืความเชี่ยวชาญเฉพาะ  

 งานศลิปวัฒนธรรมพื้นบ้าน   

งานพุทธศลิป์ลา้นนา /งานช่างพื้นถิ่น 

งานศลิปกรรมร่วมสมัย 
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