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บทคัดย่อ 

 การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สู่การรับรู้เพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิม  
ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจาก
พระราชด าริ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์
พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมถึง ศึกษา
ประวัติ ส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายไส้หมูของจังหวัดล าปางและพ้ืนที่ใกล้เคียง เพ่ือใช้เป็นฐาน
คลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของนครล าปาง และน าองค์ความรู้ดังกล่าวไป
เผยแพร่ในลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์ โดยน าเสนอรูปแบบลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในจั งหวัดล าปางและพ้ืนที่
ใกล้เคียง เพื่อประโยชน์ต่อการน าไปใช้ในการสร้างสรรค์และสร้างมูลค่าเพ่ิมตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดย
เก็บรวมรวมรูปแบบลายไส้หมูในงานศิลปกรรม 5 จังหวัดภาคเหนือตอนบน จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา 
จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ และจังหวัดตาก    
 ผลการศึกษาข้อมูลลวดลายไส้หมูในครั้งนี้ ปรากฏลายไส้หมูจ านวน 72  แหล่งมรดกวัฒนธรรม กับ
ลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในงานศิลปกรรมจ านวน 208 ชิ้น  โดยพบในพ้ืนที่จังหวัดล าปางจ านวน 58 แห่ง  งาน
ศิลปกรรมจ านวน 175 ชิ้น  จังหวัดพะเยา 6 แห่ง จังหวัดเชียงราย 2 แห่ง จังหวัดแพร่ 4 แห่ง และจังหวัดตาก 
2 แห่ง รวมสถานที่นอกเขตจังหวัดล าปางปรากฏลายไส้หมูจ านวน 14 แห่ง กับชิ้นงานศิลปกรรมจ านวน 43 
ชิ้น โดยส่วนใหญ่เป็นองค์ประกอบในการประดับงานสถาปัตยกรรม เช่น หน้าบัน โก่งคิ้ว นาคทันต์ แผงแล รวม
ไปถึงงานพุทธศิลป์และเครื่องใช้ในพิธีกรรมต่างๆ เช่น ธรรมมาสน์ ค้างธรรม อาสนะสงฆ์ เป็นต้น รวมไปถึงการ
ใช้ลวดลายประดับในบ้านเรือนในส่วนของห ายนต์ร่วมด้วย โดยเทคนิคที่นิยมน ามาสร้างลายไส้หมูคือเทคนิค
งานไม้แกะสลักร้อยละ 97 และส่วนที่เหลือร้อยละ 3 เป็นงานเทคนิคลายค า เทคนิคงานปูนปั้นและงานดุลลาย
โลหะ 
 นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา ว่าลวดลายไส้หมูเริ่มปรากฏขึ้นในช่วงปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา  ถึงช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา  โดยเฉพาะในยุคสมัยเจ้าหลวงวรญาณ
รังสี เจ้าผู้ครองนครล าปาง ที่มีการฟื้นฟูและท านุบ ารุงพุทธศาสนาอันส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบงานศิลปกรรม
ของเมืองล าปางเป็นอย่างมาก  
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 จากการศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สู่การรับรู้เพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิม  
ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ทั้งรูปแบบลวดลายเทคนิคและน าไปสู่การสร้างสรรค์ชิ้นงานด้วยลวดลาย
ดังกล่าวร่วมกับช่างพ้ืนถิ่น ได้น าไปสู่การสร้างลวดลายผ้าทอตีนจกลายไส้หมู งานไม้แกะสลัก งานดุนโลหะ งาน
เครื่องเคลือบดินเผาประดับ และการใช้ลายไส้หมูท าขนม ซึ่งงานศึกษาชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์และสร้างองค์
ความรู้ใหม่ให้กับสังคม ชุมชน โดยเฉพาะพ้ืนที่จังหวัดล าปาง สามารถไปพัฒนาและปรับใช้กับธุรกิจในอนาคต
ต่อไป 
  
ค ำส ำคัญ: ลายไส้หมู, ลายอัตลักษณ์นครล าปาง, งานศิลปกรรมล้านนา 
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การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สู่การรับรู้เพื่อสร้าง

มูลค่าเพิ่ม  ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ผู้ศึกษาขอขอบพระคุณโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอัน

เนื่องมาจากพระราชด าริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ให้ทุนอุดหนุนการวิจัย

ประจ าปี 2567  ครั้งนี้ คณะผู้บริหารและเจ้าหน้าที่มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ที่ได้ให้ค าปรึกษาในการ

ด าเนนิงานต่างๆ และชุมชนต่างๆ ที่ให้ขอ้มูลเพื่อใช้ในการประกอบการท าฐานข้อมูลเป็นอย่างดี  

บุคคลที่มีส่วนส่งเสริมสนับสนุนและประสานงาน ในการลงพื้นที่ การถ่ายภาพและการพิมพ์

หนังสือเล่มนี ้ผูเ้ขียนขอกราบขอบพระคุณตอ่คุณูปการอันมคีวามหมายของท่านไว้ ณ ที่นี้ 

โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี   คณะกรรมการด าเนินงาน โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี(อพ.สธ.-มจ.)  

คณะผู้บริหารมหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

ท่านเจ้าอาวาสและพระภกิษุ รวมถึงกรรมการวัด  

จังหวัดล าปาง วัดนาเวียง  วัดพระธาตุจอมปิง   วัดไชยาทุ่งล้อม  วัดนางเหลียว  วัดพระธาตุ

ล าปางหลวง วัดม้าเหนอื วัดศาลาหลวง วัดไหล่หิน  วัดแจ้คอน  วัดทุ่งผึ้ง  วัดสาแพะ  วัดเวียง วัดเหล่า

หลวง  วัดนาบ้านไร่  วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน  วัดสบลี  วัดทุ่งส้าน วัดนาก่วมใต้  วัดศรีหมวดเกล้า   วัดต้น

ธงชัย   วัดสาหลวง  วัดมอ่นกระทิง  วัดทุ่งโจ้   วัดทุ่งม่านเหนือ วัดหนองร่อง วัดพระธาตุเสด็จ วัดบ้าน

ผึ้ง  วัดบ้านสัก  วัดแม่เฟือง  วัดปงแสนทอง   วัดป่ากล้วย   วัดป่าตันกุมเมือง วัดต้นต้อง   วัดปงสนุก

ใต้  วัดปงสนุกเหนือ วัดประตูป่อง  วัดศรีบุญโยง  วัดศรีล้อม วัดเชียงราย  วัดน้ าล้อม  วัดดอนไฟ วัด

นาฟาน  วัดบ้านหลุก   วัดศรีอ้วน  วัดน้ าโจ้  วัดบ้านหนอง วัดป่าจ่ า  วัดนาคตหลวง  วัดปงหอศาล   

วัดปงยางคก  วัดสันหนองบง  วัดบ้านเหลา่  

จังหวัดเชียงใหม่  วัดเจ็ดยอด วัดพระสิงห์  วัดหมื่นตูม  วัดพันเตา วัดพันตอง  วัดป่าแดดสัน

ทราย   วัดเมอืงวะ   วัดแม่แก็ดหลวง    

จังหวัดล าพูน วัดประตูป่า วัดบ้านหลุก วัดต้นแงะ วัดดอนหลวง  วัดทาขุมเงิน  วัดทาดอยครั่ง  

วัดสันก าแพง   

จังหวัดแพร ่ วัดพระรว่ง วัดนาตุม้ วัดนาหลวง วัดสะแลง่   

จังหวัดน่าน วัดร้องแง  วัดดอยมูลบ้านเฮีย้   



ง 
 

จังหวัดพะเยา  วัดลี  วัดหลวงราชสัญฐาน  วัดศรีโคมค า  วัดตุ่นใต้  วัดตาลถ้อย วัดช้างค้ า

(ร้าง)   

จังหวัดเชียงราย  วัดพระแก้วเชยีงราย   

สถาบันและสถานที่อื่น 

อุทยานศิลปะวัฒนธรรมแม่ฟ้าหลวง  จังหวัดเชียงราย  หอวัฒนธรรมนิทรรศ วัดศรีโคมค า 

จังหวัดพะเยา  เทศบาลนครล าปาง  ศูนย์การเรียนรู้ชุมชนวัดปงสนุกเหนือ จังหวัดล าปาง   ศูนย์การ

เรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมบ้านศาลาหม้อ จังหวัดล าปาง   

ขอขอบคุณผู้ให้การสนับสนุนและข้อมูลในพื้นที่  ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่จังหวัดล าปาง อ.ดร.อนุกูล  

ศริิพันธุ์  สภาวัฒนธรรมอ าเภอเมืองล าปาง  อ.ธวัชชัย ท าทอง   คุณวีรศักดิ์ ของเดิม มหาวิทยาลัยราช

ภัฏล าปาง  ผู้ให้ขอ้มูลในพืน้ที่จังหวัดแพร่ คุณสิทธิพงษ์ แสงเก่ง คุณอัครพล อุดแบน ผู้ให้ข้อมูลในพื้นที่

จังหวัดพะเยา กราบขอบพระคุณ พระมหาเสน่ห์ ปุญฺญสมฺปนฺโน คุณเจริญศักดิ์ วางวงศ์   ขอบคุณคุณ

ชัยเชษฐ์ โกฏธิ ผู้ช่วยในการบันทึกภาภาคสนาม และมิตรแก้วสหายค า เครือข่ายทางวัฒนธรรม

ภาคเหนือทุกท่าน 

ท้ายนี้ผู้ศึกษาขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อสมบัติ คุณแม่บัวผัน เครือระยา ผู้ให้การอุปการะ

อบรมเลี้ยงดู ตลอดจนส่งเสริมการศึกษาและให้ก าลังใจเป็นอย่างดีในการท า งานทุกครั้ง อีกทั้ง

ขอขอบคุณเพื่อนๆ  ที่ให้การสนับสนุนและช่วยเหลือด้วยดีเสมอมา  และขอขอบพระคุณเจ้าของเอกสาร

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทุกท่านที่ผูศ้กึษาค้นคว้าได้น ามาอ้างอิงในการท าวิจัย    จนกระทั่งงานวิจัยฉบับ

นีส้ าเร็จลุล่วงไปได้ดว้ยดี   
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บทที่ 5 รูปแบบลายไส้หมู ที่ปรากฏในงานศิลปกรรม      91 
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สารบัญตาราง 

            หนา้ 

ตารางที่ 1  แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล     8 
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สารบัญแผนภูมิ 

            หนา้ 
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ญ 

 

สารบัญภาพ 

            หนา้ 

ภาพที่ 1 สัตภัณฑล์ายไส้หมู วัดในเขตพืน้ที่จังหวัดล าปาง      3 

ภาพที่ 2 สัตภัณฑ์ลายไส้หมู วัดในเขตพืน้ที่จังหวัดล าปาง      3 

ภาพที่ 3 ลายไส้หมูในงานไม้แกะสลักนาคตัน วัดในเขตพืน้ที่จังหวัดล าปาง    3 

ภาพที่ 4 ลายไส้หมูในงานไม้แกะสลักนาคตัน วัดในเขตพืน้ที่จังหวัดล าปาง    3 

ภาพที่ 5 ลายไส้หมูประดับหนา้บันวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง   32 

ภาพที่ 6 ลายไส้หมูประดับหนา้บันวัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง    33 

ภาพที่ 7 ลายไส้หมูประดับหนา้บันวัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง    33 

ภาพที่ 8 โก่งคิ้วสัดประตูป่อง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง      34 

ภาพที่ 9 โก่งคิ้วโบราณ วัดพระธาตุล าปางหลวง  อ าเภอเกาะคาจังหวัดล าปาง   35 

ภาพที่ 10 วิหารและโก่งคิ้วลายไส้หมู วัดสบลี  อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง   36 

ภาพที่ 11 วิหารและโก่งคิ้วลายไส้หมู วัดสบลี  อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง   36 

ภาพที่ 12 โก่งคิ้วลายไส้หมูวัดทุ่งม่านเหนอื อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    37 

ภาพที่ 13 โก่งคิ้วลายไส้หมูวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง  37 

ภาพที่ 14 โก่งคิ้วลายไส้หมูวัดปงสนุกเหนอื  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    38 

ภาพที่ 15 โก่งคิ้วลายไส้หมูวัดม้าเหนอื  อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง    38 

ภาพที่ 16 โก่งคิ้วลายไส้หมูวัดเหล่าหลวง  อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง    39 

ภาพที่ 17 โก่งคิ้วลายไส้หมู ประดับวิหารหลังเดิม วัดนางเหลียว อ าเภอเกาะคา   39 

ภาพที่ 18 โก่งคิ้วลายไส้หมู ประดับวิหารหลังเดิม วัดทุ่งส้าน อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง 40 

ภาพที่ 19 โก่งคิ้วลายไส้หมู ประดับอุโบสถวัดม่านกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง  40 

ภาพที่ 20 โก่งคิ้วลายไส้หมู วัดน้ าโจ้ อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง     41 

ภาพที่ 21 โก่งคิ้วเหนอืประตูกุฏิ(โฮงหลวง)วัดนาคตหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  41 

ภาพที่ 22 โก่งคิ้วเหนอืประตูกุฏิ(โฮงหลวง)วัดนาคตหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  41 

ภาพที่ 23 แผงแลประดับวิหารจามเทวี วัดปงยางคก  อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง  42 

ภาพที่ 24 แผงแลประดับวิหารวัดเหล่าหลวง  อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง    42 

ภาพที่ 25 แผงแลประดับวิหารวัดเหล่าหลวง  อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง    42 

ภาพที่ 26 แผงแลประดับอุโบสถ วัดมอ่นกระทิง  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   43 

ภาพที่ 27 แผงแลประดับอุโบสถ วัดมอ่นกระทิง  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   43 

ภาพที่ 28 แผงแลประดับวิหารวัดศรีลอ้ม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    44 

ภาพที่ 29 นาคทันต์วัดบ้านผึ่ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     45

ภาพที่ 30 นาคทันต์วัดบ้านผึ่ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     45 



ฎ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 31 นาคทันต์วัดบ้านผึ่ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง      45 

ภาพที่ 32 นาคทันต์วัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง     45 

ภาพที่ 33 นาคทันต์วัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง     45 

ภาพที่ 34 นาคทันต์วัดทุ่งม่านเหนอื อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง     46

ภาพที่ 35 นาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง     46 

ภาพที่ 36 นาคทันต์วัดทุ่งโจ ้อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง      47 

ภาพที่ 37 นาคทันต์วัดทุ่งโจ้ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง      47 

ภาพที่ 38 นาคทันต์วัดทุ่งโจ้ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง      47 

ภาพที่ 39 นาคทันต์วัดป่าตันกุมเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     47 

ภาพที่ 40 นาคทันต์วัดทุ่งโป่ง อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง     47 

ภาพที่ 41 นาคทันต์วัดทุ่งโป่ง อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง     47 

ภาพที่ 42 นาคทันต์วัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง     48 

ภาพที่ 43 นาคทันต์วัดห้างฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง     48 

ภาพที่ 44 นาคทันต์วัดค่าหลวง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง     48 

ภาพที่ 45 นาคทันต์วัดบ้านเหล่า อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง     48 

ภาพที่ 46 นาคทันต์วัดบ้างผึ้ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง      48 

ภาพที่ 47 นาคทันต์วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง    48 

ภาพที่ 48 ค้ ายันวัดหา้งฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง     49 

ภาพที่ 49 ค้ ายันวัดหา้งฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง     49 

ภาพที่ 50 ค้ ายันวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   49 

ภาพที่ 51 ซุ้มธรรมมาสน์วัดบ้านหลุก อ าเภอแม่ทะ      51 

ภาพที่ 52 ซุ้มธรรมมาสน์วัดต้นตอ้ง อ าเภอเมือง       51 

ภาพที่ 53 ปากบานธรรมมาสน์วัดบ้านสาด อ าเภอเกาะคา     52 

ภาพที่ 54 ปากบานธรรมมาสน์วัดบ้านสาด อ าเภอเกาะคา     52 

ภาพที่ 55 รายละเดียดการประดับลายไส้หมูธรรมมาสน์วัดบ้านผึ้งนาเกลือ อ าเภอเกาะคา  53 

ภาพที่ 56 รายละเดียดการประดับลายไส้หมูธรรมมาสน์วัดบ้านผึ้งนาเกลือ อ าเภอเกาะคา  53 

ภาพที่ 57 ธรรมมาสน์วัดวังพร้าว อ าเภอเกาะคา       54 

ภาพที่ 58 ค้างธรรมมาสน์วัดแมเ่ฟือง อ าเภอเมอืง      55 

ภาพที่ 59 ค้างธรรมมาสน์วัดทุ่งกล้วย อ าเภอเมือง      56 

ภาพที่ 60 ค้างธรรมวัดนากว้าว อ าเภอแม่ทะ       56 



ฏ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 61 ค้างธรรมวัดประตูป่อง อ าเภอเมอืง       56 

ภาพที่ 62 ค้างธรรมมาสน์วัดน้ าโท้ง อ าเภอเมือง       56 

ภาพที่ 63 ฐานค้างธรรมวัดศาลาหลวง  อ าเภอเกาะคา      57 

ภาพที่ 64 อาสนะสงฆ์ วัดศรีหมวดเกล้า อ าเภอเมือง      58 

ภาพที่ 65 อาสนะสงฆ์ วัดป่าจ้ า อ าเภอแม่ทะ       58 

ภาพที่ 66 ลายไส้หมูประดับพนักพิงอาสนะสงฆ์ วัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 59 

ภาพที่ 67 ลายไส้หมูประดับพนักพิงอาสนะสงฆ์ วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง  59 

ภาพที่ 68 ลายไส้หมูประดับพนักพิงอาสนะสงฆ์ วัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 60 

ภาพที่ 69 สัตภัณฑว์ัดปงสนุกเหนอื ลงรักปิดทองประดับด้วยกระจกจนื    61 

ภาพที่ 70 สัตภัณฑว์ัดบ้านหลุก อ.แม่ทะ        62 

ภาพที่ 71 สัตภัณฑว์ัดศรีอว้น อ.แมท่ะ        62 

ภาพที่ 72 สัตภัณฑว์ัดป่ากล้วยใต้ อ.เมือง                            62

ภาพที่ 73 สัตภัณฑว์ัดต้นธงชัย อ.เมือง        62 

ภาพที่ 74 สัตภัณฑว์ัดบ้านสัก อ.เมอืง                             62

ภาพที่ 75 สัตภัณฑไ์ร่แม่ฟา้หลวง จ.เชยีงราย       62

ภาพที่ 76 สัตภัณฑว์ัดศรีหมวดเกล้า อ.เมือง       63 

ภาพที่ 77 สัตภัณฑว์ัดหนองรอ่ง อ.เมือง                            64 

ภาพที่ 78 สัตภัณฑ์วัดต้นต้อง อ.เมือง        64 

ภาพที่ 79 สัตภัณฑว์ัดปงสนุกใต้  อ.เมอืง                        64 

ภาพที่ 80 สัตภัณฑว์ัดป่าตันกุมเมือง อ.เมอืง       64 

ภาพที่ 81 สัตภัณฑว์ัดศรีบุญโยง  อ.เมือง                       65 

ภาพที่ 82 สัตภัณฑไ์ร่แมฟ่้าหลวง จ.เชยีงราย       65 

ภาพที่ 83 สัตภัณฑว์ัดน้ าล้อม  อ.งาว                              65 

ภาพที่ 84 สัตภัณฑว์ัดพระร่วง  อ.เมือง จ.แพร่       65 

ภาพที่ 85 สัตภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง  อ.เกาะคา      66 

ภาพที่ 86 สัตภัณฑว์ัดนาเวียง  อ.เกาะคา       66 

ภาพที่ 87 สัตภัณฑว์ัดสบลี  อ.เมอืงปาน                           67 

ภาพที่ 88 สัตภัณฑว์ัดบอมหลวง  อ.แมท่ะ       67 

ภาพที่ 89 สัตภัณฑว์ัดนากวาง  อ.แม่ทะ                     67 

ภาพที่ 90 สัตภัณฑไ์ร่แม่ฟา้หลวง จ.เชยีงราย       67 



ฐ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 91 สัตภัณฑส์ัตตภัณฑว์ัดนาก่วมใต้ อ.เมือง      68 

ภาพที่ 92 สัตภัณฑว์ัดน้ าโจ้  อ.แม่ทะ                               68 

ภาพที่ 93 สัตภัณฑว์ัดปงหอศาล  อ.แม่ทะ       68 

ภาพที่ 94 วิหารน้อยวัดทุ่งโจ ้ อ.เมือง        69 

ภาพที่ 95 วิหารน้อยวัดทุ่งโจ ้ อ.เมือง        69 

ภาพที่ 96 วิหารน้อยวัดบ้านไร่ศิลาทอง        70 

ภาพที่ 97 วิหารนอ้ยวัดพระแก้วดอนเต้า        70 

ภาพที่ 98 วิหารน้อยวัดต้นต้อง         70 

ภาพที่ 99 มณฑปปราสาทวัดน้ าโจ้ อ.แมท่ะ       71 

ภาพที่ 100 ซุ้มโค้งเหนอืบานประตูโฮงหลวงวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน    72 

ภาพที่ 101 ซุ้มโค้งเหนือบานประตูโฮงหลวงวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน    72 

ภาพที่ 102 ขันแก้วหา้โกฐาก วัดเวียง อ าเภอเถิน       73 

ภาพที่ 103 กลองปูจาและค้างกลอง วัดปงสนุกใต้ อ.เมือง     74 

ภาพที่ 104 กลองปูจาและค้างกลอง วัดปงสนุกใต้ อ.เมือง     74 

ภาพที่ 105 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนหนึ่งของอ าเภอวังเหนอื จังหวัดล าปาง   75 

ภาพที่ 106 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนหนึ่งของอ าเภอวังเหนอื จังหวัดล าปาง   75 

ภาพที่ 107 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 108 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 109 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 110 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 111 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 112 ห ายนต์ลายไส้หมู รูปแบบต่างๆ ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง     76 

ภาพที่ 113 ห ายนต์ลายไส้หมูคุ้มหลวงหลังเดิมของเจ้าหลวงวรญาณรังส ี     77 

ภาพที่ 114 คุ้มหลวงหลังเดิมของเจ้าหลวงวรญาณรังสี         77 

ภาพที่ 115 เสลี่ยงลายไส้หมู  วัดพระธาตุล าปางหลวง      78 

ภาพที่ 116 เสลี่ยงลายไส้หมู  วัดพระธาตุล าปางหลวง      78

ภาพที่ 117 แหย่งช้างไส้หมู ของสะสมเอกชน       79

ภาพที่ 118 แอ็บเงนิลายไส้หมู ของสะสมอาจารย์ฐาปกรณ์ เครือระยา    80

ภาพที่ 119 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดศรีโคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา    81 

ภาพที่ 120 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดศรีโคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา    82 



ฑ 

 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 121 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดศรีโคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา    82 

ภาพที่ 122 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดศรโีคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา    82 

ภาพที่ 123 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมือง จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 124 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมือง จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 125 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมือง จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 126 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดช้างค้ า(ร้าง) อ.ดอกค าใต้ จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 127 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดช้างค้ า(ร้าง) อ.ดอกค าใต้ จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 128 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดช้างค้ า(ร้าง) อ.ดอกค าใต้ จ.พะเยา   83 

ภาพที่ 129 โก่งคิ้วประดับวิหารวัดตุ่นใต้ อ.เมอืง จ.พะเยา      84 

ภาพที่ 130 โก่งคิ้วประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมือง จ.พะเยา    84 

ภาพที่ 131 งานไม้แกะสลัก วัดตุ่นใต้ อ.เมือง จ.พะเยา      85 

ภาพที่ 132 งานไม้แกะสลัก วัดตุ่นใต้ อ.เมือง จ.พะเยา      85 

ภาพที่ 133 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดตาลถ้อย อ.แม่ใจ จ.พะเยา     85 

ภาพที่ 134 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดตาลถ้อย อ.แม่ใจ จ.พะเยา     85 

ภาพที่ 135 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดตาลถ้อย อ.แม่ใจ จ.พะเยา     85 

ภาพที่ 136 สัตภัณฑไ์ร่แมฟ่้าหลวง จ.เชยีงราย       86 

ภาพที่ 137 สัตภัณฑไ์ร่แม่ฟ้าหลวง จ.เชยีงราย       86 

ภาพที่ 138 โก่งคิ้วไม้แกะสลัก จัดแสดงไว้ที่พิพธิภัณฑ์วัดพระแก้วเชยีงราย   87 

ภาพที่ 139 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดนาหลวง อ.ลอง จ.แพร่     88 

ภาพที่ 141 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดนาตุ้ม อ.ลอง จ.แพร่      88 

ภาพที่ 142 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดนาตุ้ม อ.ลอง จ.แพร่     88 

ภาพที่ 143 นาคทันฑป์ระดับวิหารหลังเก่าวัดสะแล่ง อ.ลอง จ.แพร่    88 

ภาพที่ 144 งานไม้แกะสลักลายไส้หมู ประดับอุโบสถวัดบ้านวังหม้อ อ าเภอบ้านตาก จังหวัดตาก 89 

ภาพที่ 145 แบบลายผา้ที่ออกแบบโดยใช้ลวดลายไส้หมู      133 

ภาพที่ 146 แบบลายผ้าที่ออกแบบโดยใช้ลวดลายไส้หมู      133 

ภาพที่ 147 จกลายละกอนไส้หมู ผลงงานคุณอัครพล อุดแบน     134 

ภาพที่ 148 จกลายละกอนไส้หมู ผลงงานคุณอัครพล อุดแบน     134 

ภาพที่ 149 ผ้ามัดย้อมลายไส้หมู ผลงงานคุณธีรพงษ์ พวงดอกไม้     135 

ภาพที่ 150 ผา้มัดย้อมลายไส้หมู ผลงงานคุณธีรพงษ์ พวงดอกไม้     135 



ฒ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 151 ซุ้มไม้แกะสลักลายไส้หมู ผลงานคุณณีรนุช เมืองชมพูร่วมกับผูว้ิจัย   136 

ภาพที่ 152 ไม้ประกับธรรมลายไส้หมู ผลงานคุณณีรนุช เมอืงชมพูร่วมกับผูว้ิจัย   137 

ภาพที่ 153 ไม้ประกับธรรมลายไส้หมู ผลงานคุณณีรนุช เมอืงชมพูร่วมกับผูว้ิจัย   137 

ภาพที่ 154 แบบลายตลับไส้หมู ผลงานการออกแบบจากผูว้ิจัย     138 

ภาพที่ 154 แบบลายตลับไส้หมู ผลงานการออกแบบจากผูว้ิจัย     138 

ภาพที่ 155 ตลับเงินลายไส้หมู ผลงานคุณภัทรพงศ์ เพาะปลูก รว่มกับผูว้ิจัย   139 

ภาพที่ 156 ตลับเงินลายไส้หมู ผลงานคุณภัทรพงศ์ เพาะปลูก รว่มกับผูว้ิจัย   139 

ภาพที่ 157 แบบแมพ่ิมพ์กระเบือ้งดนิเผาประดับ       140 

ภาพที่ 158 แบบแมพ่ิมพ์กระเบือ้งดนิเผาประดับ       140 

ภาพที่ 159 กระเบือ้งดนิเผาประดับลายไส้หมู       141 

ภาพที่ 160 การทดลองกระเบือ้งดนิเผาประดับลายไส้หมู      142 

ภาพที่ 161 การแกะพิมพ์และหล่อพมิพ์ขนมลายไส้หมู      143 

ภาพที่ 162 การแกะพิมพ์และหล่อพิมพ์ขนมลายไส้หมู      143 

ภาพที่ 163 ขนมคุกกีล้ายไส้หมู ผลงานคุณสิทธิพันธ์ เหรา รว่มกับผูศ้กึษาวิจัย   144 

ภาพที่ 164 ขนมคุกกีล้ายไส้หมู ผลงานคุณสิทธิพันธ์ เหรา รว่มกับผูศ้กึษาวิจัย   144 

ภาพที่ 165 การออกแบบลายหม้อดอกด้วยลายไส้หมู ผลงานฐาปกรณ์ เครอืระยา   145 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ณ 

 

สารบัญภาพลายเส้น 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 1 โก่งคิ้วประดับวิหารหลังเดิม วัดทุ่งส้าน อ.เมอืงปาน    91 

ภาพลายเส้นที่ 2 โก่งคิ้ววัดปงสนุกเหนอื อ.เมือง       92 

ภาพลายเส้นที่ 3 โก่งคิ้ววัดพระแก้วสุชาดาราม อ.เมือง      92 

ภาพลายเส้นที่ 4  โก่งคิ้ววหิารวัดนางเหลียว อ.เกาะคา      92 

ภาพลายเส้นที่ 5 โก่งคิ้ววหิารวัดทุ่งม่านเหนอื อ.เมอืง      93 

ภาพลายเส้นที่ 6 โก่งคิ้ววัดพระแก้วสุชาดาราม อ.เมือง      93 

ภาพลายเส้นที่ 7  โก่งคิ้ววหิารวัดบ้านม้าเหนอื อ.เกาะคา      94 

ภาพลายเส้นที่ 8  ภาพสัณฐานโก่งคิ้วไม้แกะสลักโบราณ ของวัดศรลีังกา อ าเภอเสริมงาม  94 

ภาพลายเส้นที่ 9  โก่งคิ้ววหิารวัดเวียง อ าเภอเถิน      95 

ภาพลายเส้นที่ 10  โก่งคิ้วประตูข้างวิหารวัดเวียง อ าเภอเถิน     95 

ภาพลายเส้นที่ 11 โก่งคิ้ววหิารวัดประตูป่อง อ.เมือง      96 

ภาพลายเส้นที่ 12 โก่งคิ้วไม้แกะสลักโบราณวัดพระธาตุล าปางหลวง อ.เกาะคา   96 

ภาพลายเส้นที่ 13 โก่งคิ้ววหิารหลังเดิมวัดตุ่นใต้ จังหวัดพะเยา     97 

ภาพลายเส้นที่ 14 โก่งคิ้วปีกนกประดับวิหารวัดสบลี อ าเภอเมืองปาน    97 

ภาพลายเส้นที่ 15 โก่งคิ้วปีกนก ประดับวิหารหลังเดิม วัดทุ่งส้าน อ.เมืองปาน   97 

ภาพลายเส้นที่ 16 โก่งคิ้วประดับอุโบสถกลางน้ า วัดน้ าโจ้ อ.แมท่ะ    98 

ภาพลายเส้นที่ 17 โก่งคิ้วปีกนกประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน จังหวัดพะเยา   98 

ภาพลายเส้นที่ 18 ลายหน้าบัน วัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน      99 

ภาพลายเส้นที่ 19 ลายหน้าบันปีกนก วัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน     99 

ภาพลายเส้นที่ 20 ลายหน้าบันปีกนก วัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน     99 

ภาพลายเส้นที่ 21 นาคทันต์วัดนาหลวง อ าเภอลอง จังหวัดแพร่     100 

ภาพลายเส้นที่ 22 นาคทันต์วัดนาหลวง อ าเภอลอง จังหวัดแพร่     100 

ภาพลายเส้นที่ 23 นาคทันต์วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา      101 

ภาพลายเส้นที่ 24 นาคทันต์วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา      101 

ภาพลายเส้นที่ 25 นาคทันต์วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา      101 

ภาพลายเส้นที่ 26 นาคทันต์วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา         101                  

ภาพลายเส้นที่ 27 นาคทันต์วัดหลวงราชสัณฐาน                101 

ภาพลายเส้นที่ 28 นาคทันต์วัดช้างค้ า(ร้าง)จังหวัดพะเยา                         101 

ภาพลายเส้นที่ 29 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    102 

ภาพลายเส้นที่ 30 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    102 



ด 

 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 31 นาคทันต์วัดบ้านผึง้ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง     102 

ภาพลายเส้นที่ 32 กลุ่มนาคทันต์วัดทุ่งมา่นเหนอื  อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง   103 

ภาพลายเส้นที่ 33 กลุ่มนาคทันต์วัดทุ่งมา่นเหนอื  อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง   103 

ภาพลายเส้นที่ 34 กลุ่มนาคทันต์วัดทุ่งมา่นเหนอื  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   103 

ภาพลายเส้นที่ 35 กลุ่มนาคทันต์วัดเชยีงราย   อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    104 

ภาพลายเส้นที่ 36 กลุ่มนาคทันต์วัดเชยีงราย   อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    104 

ภาพลายเส้นที่ 37 กลุ่มนาคทันต์วัดเชยีงราย   อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    104 

ภาพลายเส้นที่ 38 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง จังหวัดล าปาง      104 

ภาพลายเส้นที่ 39 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง จังหวัดล าปาง      104 

ภาพลายเส้นที่ 40 นาคทันต์วัดทุ่งมา่นเหนอื จังหวัดล าปาง        105       

ภาพลายเส้นที่ 41 นาคทันต์วัดทุ่งม่านเหนอื จังหวัดล าปาง        105   

ภาพลายเส้นที่ 42 นาคทันต์วัดตุ่นใต้ จังหวัดพะเยา      105    

ภาพลายเส้นที่ 43 นาคทันต์วัดค่าหลวง จังหวัดล าปาง                   106               

ภาพลายเส้นที่ 44 นาคทันต์วัดปงยางคก จังหวัดล าปาง                              106 

ภาพลายเส้นที่ 45 นาคทันต์วัดหลวงราชสัณฐาน จังหวัดพะเยา                                      106 

ภาพลายเส้นที่ 46 นาคทันต์วัดนาหลวง อ าเภอลอง จังหวัดแพร่         107 

ภาพลายเส้นที่ 47 นาคทันต์วัดนาหลวง อ าเภอลอง จังหวัดแพร่         107 

ภาพลายเส้นที่ 48 นาคทันต์วัดหา้งฉัตร อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง             108 

ภาพลายเส้นที่ 49 นาคทันต์วัดหา้งฉัตร อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง             108 

ภาพลายเส้นที่ 50 นาคทันต์วัดหา้งฉัตร อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง             108 

ภาพลายเส้นที่ 51 แผงแลประดับอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง           109 

ภาพลายเส้นที่ 52 แผงแลประดับอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง           109                                               

ภาพลายเส้นที่ 53 แผงแลประดับอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง           109                                               

ภาพลายเส้นที่ 54 แผงแลประดับอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง           109 

ภาพลายเส้นที่ 55 แผงแลประดับวิหารวัดศรีล้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     110 

ภาพลายเส้นที่ 56 แผงแลประดับวิหารวัดศรลี้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     110                                                                                           

ภาพลายเส้นที่ 57 แผงแลประดับวิหารวัดศรีล้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง     110 

ภาพลายเส้นที่ 58 แผงแลประดับวิหารจามเทวี วัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง 111 

ภาพลายเส้นที่ 59 แผงแลประดับวิหารวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง      111 

ภาพลายเส้นที่ 59 แผงแลประดับวิหารวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง      111  



ต 

 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 61 ซุ้มประตูกุฏิหลังเดิม วัดนาคตหลวง อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  112 

ภาพลายเส้นที่ 62 ซุ้มประตูกุฏิหลังเดิม วัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน     113 

ภาพลายเส้นที่ 63 ซุ้มประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   113 

ภาพลายเส้นที่ 64 ซุ้มป่องปิ๋ว ประดับธรรมมาสน์วัดต้นต้อง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  114 

ภาพลายเส้นที่ 65 ซุ้มป่องปิ๋ว ประดับธรรมมาสน์วัดต้นต้อง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  114 

ภาพลายเส้นที่ 66 ห ายนต์ลายไส้หมู พิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง    114 

ภาพลายเส้นที่ 67 ห ายนต์ลายไส้หมู พิพธิภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง    115 

ภาพลายเส้นที่ 68 ห ายนต์ลายไส้หมู พิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง    115   

ภาพลายเส้นที่ 69 ห ายนต์ลายไส้หมู พิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง    115 

ภาพลายเส้นที่ 70 ห ายนต์ลายไส้หมู พิพธิภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง    115 

ภาพลายเส้นที่ 71 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดน้ าโจ้ อ าเภอแม่ทะ     116 

ภาพลายเส้นที่ 72 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดพระธาตุจอมปิง อ าเภอเกาะคา    116 

ภาพลายเส้นที่ 73 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดปงหอศาล อ าเภอแม่ทะ     116 

ภาพลายเส้นที่ 74 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดพระเจดีย์ซาวหลัง อ าเภอเมอืง    117 

ภาพลายเส้นที่ 75 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดพระเจดีย์ซาวหลัง อ าเภอเมอืง    117 

ภาพลายเส้นที่ 76 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดพระแก้วดอนเต้าสาดาราม อ าเภอเมือง   117 

ภาพลายเส้นที่ 77 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดลี อ าเภอเมอืง จังหวัดพะเยา    117 

ภาพลายเส้นที่ 78 ห ายนต์ลายไส้หมู สยามสมาคม กรุงเทพมหานคร    118 

ภาพลายเส้นที่ 79 ห ายนต์ลายหม้อดอกผูกลายกับลายไส้หมู สมบัติเอกชน   118 

ภาพลายเส้นที่ 80 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 81 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 82 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 83 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 84 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 85 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนต่างๆ ในจังหวัดล าปาง    119 

ภาพลายเส้นที่ 86 ห ายนต์ลายไส้หมู ชุมชนในศรีลังกา อ าเภอเสริมงาม จังหวัดล าปาง  119 

ภาพลายเส้นที่ 87 ห ายนต์ลายไส้หมู วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 120 

ภาพลายเส้นที่ 88 ห ายนต์ลายไส้หมู สมบัติส่วนตัวอาจารย์ฐาปกรณ์ เครือระยา   120 

ภาพลายเส้นที่ 89 ห ายนต์ลายไส้หมู สมบัติส่วนตัวอาจารย์วิถี พานิชพันธ์    121 

ภาพลายเส้นที่ 90 ห ายนต์ลายไส้หมู สมบัติเอกชน      121 



ถ 

 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 91 ห ายนต์ลายไส้หมู สมบัติเอกชน      121 

ภาพลายเส้นที่ 92 ห ายนต์ลายไส้หมูผสมลายพรรณพฤกษา สมบัติส่วนตัว อ.ธวัชชัย ท าทอง 122 

ภาพลายเส้นที่ 93 ห ายนต์ประดับคุ้มเจา้หลวงวรญาณรังสี     123 

ภาพลายเส้นที่ 94 ห ายนต์ประดับคุ้มเจ้าหลวงวรญาณรังสี     124 

ภาพลายเส้นที่ 95 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    125 

ภาพลายเส้นที่ 96 นาคทันต์วัดบ้านผึ้ง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง    125 

ภาพลายเส้นที่ 97 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 98 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 99 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 100 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 101 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 102 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 103 กลุ่มนาคทันต์วัดปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   126 

ภาพลายเส้นที่ 104 ยันประดับอุโบสถวัดห้างฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง   127 

ภาพลายเส้นที่ 105 ยันประดับอุโบสถวัดห้างฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง   127 

ภาพลายเส้นที่ 106 ลายไส้หมูประดับช่องตาผ้า หน้าบันวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 127 

ภาพลายเส้นที่ 107 ลายไส้หมูประดับช่องตาผ้า หน้าบันวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 128 

ภาพลายเส้นที่ 108 ลายไส้หมูประดับช่องตาผ้า หน้าบันวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 128 

ภาพลายเส้นที่ 109 ลายไส้หมูวัดตุน่ใต้ อ าเภอเมอืง จังหวัดพะเยา     128 

ภาพลายเส้นที่ 110 ลายไส้หมูวัดตุ่นใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา     128 

ภาพลายเส้นที่ 111 ลายไส้หมูวัดตุ่นใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา     128 

ภาพลายเส้นที่ 112 ลายไส้หมูวัดตุ่นใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา     128 

ภาพลายเส้นที่ 113 แหย่งช้างลายไส้หมูของเจ้านายล าปาง ปันจุบันเป็นสมบัติเอกชน  129 

ภาพลายเส้นที่ 114 เสลี่ยงลายไส้หมูของเจา้นายล าปาง หรอืพระเถระช้ันผู้ใหญ่   129 

ภาพลายเส้นที่ 115 เสลี่ยงลายไส้หมูของเจา้นายล าปาง หรอืพระเถระช้ันผู้ใหญ่   129 

ภาพลายเส้นที่ 116 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 

ภาพลายเส้นที่ 117 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 

ภาพลายเส้นที่ 118 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 

ภาพลายเส้นที่ 119 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 

ภาพลายเส้นที่ 120 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 



ท 

 

สารบัญภาพลายเส้น (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 121 ลายไส้หมูออกแบบเป็นเส้นแนวยาว      130 

ภาพลายเส้นที่ 122 งานไม้แกะสลักโบราณ วัดนาก่วมใต้ อ าเภอเมือง    131 

ภาพลายเส้นที่ 123 งานไม้แกะสลักโบราณ วัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน อ าเภอเกาะคา  131 

ภาพลายเส้นที่ 124 งานไม้แกะสลักโบราณ       131 



บทที่  1 

บทน ำ 

 

1. ชื่อโครงกำร (ภำษำไทย) “ การศกึษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง  

                                  สู่การรับรู้เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ล้านนา” 

       (ภำษำอังกฤษ) “ Collection of saimoo patterns, unique to Lampang Province.  

                             Towards creating  added value according to the creative economy    

                             concept.”                                                  

2. รำยละเอียดของคณะผู้วิจัย (ใช้ฐำนข้อมูลจำกระบบสำรสนเทศกลำงเพื่อบรหิำรงำนวิจัยของ

ประเทศ)ประกอบด้วย 

 หน่วยงำน : กลุ่มวชิาวิชาพัฒนาสุขภาพ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

  ชื่อ-สกุล : ผูช่้วยศาสตราจารย์ฐาปกรณ์ เครือระยา 

 ต ำแหน่งในโครงกำร : นักวิจัย 

  สัดส่วนกำรด ำเนินโครงกำรวิจัย : 100 % 

  สถำนที่ติดต่อ :  โครงการบ้านกรีนวิวโฮมแม่โจ้ เลขที่ 234/30 หมู่ที่ 9 ซอยสหกรณ์นคิม 12   

    ต.หนองหาร อ.สันทราย จ.เชียงใหม ่50290 

 E-mail  :  tkhruearaya@gmail.com 

 โทรศัพท์มือถอื : 082-5622278   

 โทรสำร :  053875208 ตอ่ 167 

  ควำมช ำนำญ/ควำมสนใจพิเศษ :  ความช านาญ/ความสนใจพิเศษ :  ศิลปะไทย / พุทธศลิป์ /  

     การจัดการศลิปะและวัฒนธรรม 

  

3. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

ปัจจุบันหลายประเทศได้ให้ความส าคัญกับการพัฒนาประเทศด้วยแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

(Creative Economy) มากขึ้น ซึ่งประเทศไทยได้เริ่มค านึงถึงเศรษฐกิจสร้างสรรค์มาตั้งแต่แผนพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 10 (2550-2554) และมีความชัดเจนขึ้นในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 (2555-2559) ซึ่งประเทศไทยมีความพร้อมด้านทรัพยากรที่มีความ

หลากหลายทางชีวภาพ วัฒนธรรม และทรัพยากรมนุษย์ที่มีความเป็นเลิศในการต่อยอดแนวคิด

สร้างสรรคเ์พื่อเพิ่มขีดความสามารถใหป้ระเทศไทยมีบทบาทที่ส าคัญในเวทีการค้าโลก ที่ผ่านมารัฐบาล

มีนโยบายส่งเสริมและผลักดันแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ผ่านกระทรวงส าคัญ อาทิ กระทรวงพาณิชย์

ได้จัดประกวด 10 เมืองต้นแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ กระทรวงอุตสาหกรรมส่งเสริมการพัฒนา
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ผลิตภัณฑ์ผ่านโครงการส าคัญ เช่น Creative Lanna กระทรวงวัฒนธรรมผลักดันให้ 3 เมืองส าคัญของ

ประเทศไทย คือ ภูเก็ต พัทยา และเชยีงใหม่ เป็นเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ขององค์กรยูเนสโก(UNESCO) 

แผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 12 ได้ก าหนดยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศไว้ตามกรอบยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี

(พ.ศ. 2560-2579) เพื่อมุ่งสู่ “ความมั่งคง มั่งคั่ง และยั่งยืน” ซึ่งงานศึกษาชิ้นนี้อยู่ในยุทธศาสตร์การ

พัฒนาภาค เมือง และพืน้ที่เศรษฐกิจ โดยใช้ทุนทางวัฒนธรรมต่อยอดแนวคิดสรา้งสรรค์ 

จังหวัดล าปาง เป็นพื้นที่ที่อุดมไปด้วยศิลปวัฒนธรรมและงานศิลปกรรมที่มีคุณค่า มีความ

หลากหลายในด้านรูปแบบและยุคสมัย โดยงานศิลปกรรมทั้งหลายไม่ว่าจะเป็น พระพุทธรูป  สัตภัณฑ ์

ธรรมาสน์ อาสนะ รวมไปถึงส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรมอื่นๆ ภายในวัด งานศิลปะเหล่านี้ล้วนมี

ร่องรอยของลวดลายปรากฏ  สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวอัน

โดดเด่นล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์  เศรษฐกิจ  สังคม ของชุมชนนั้นๆ ซึ่งควรจะด ารง

อยู่ ต่อไปเพื่อเติมเต็มคุณค่าและความส าคัญของท้องถิ่น พร้อมทั้งถ่ายทอดและมีการสืบทอดงาน

ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาพื้นถิ่นด้านงานศิลปหัตถกรรม  เป็นความรู้ที่สั่งสมมาแต่บรรพบุรุษจน

กลายเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจนปัจจุบัน ซึ่งถือเป็นทุนทาง วัฒนธรรมที่ล้ าค่า อาทิ งานหัตถกรรม 

เชน่ ผ้าทอ จักสาน แกะสลัก ฯลฯ รวมถึงงานฝีมอื งานศิลปะและศิลปินพื้นบ้านที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของ

พื้นถิ่นในรูปแบบของหัตถกรรมหลากหลาย เมื่อพิจารณาถึงศักยภาพด้านต่างๆ ของจังหวัดล าปางที่

มุ่งเน้นการสรา้งสรรคจ์ากวัฒนธรรมและภูมปิัญญาท้องถิ่น  

เมื่อพูดถึงลวดลายที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของเมืองล าปางแล้ว บ่อยครั้งที่เราจะนึกถึงลวดลายหม้อ

ดอกบูรณฆฏะที่วิหารจามเทวี อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง ลายต้นศรีมหาโพธิ์ วิหารน้ าแต้ม วัดพระ

ธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ซึ่งที่ผ่านมาได้มีการน าลวดลายเหล่านี้ไปใช้กันใน

หลากหลายพื้นที่ จนค าว่าเอกลักษณ์ของลวดลายในพื้นที่หายไป แต่จากการศึกษาเบื่อต้นพบลวดลาย

หนึ่งที่สามารถพบโดยทั่วไปในเขตพื้นที่จังหวัดล าปาง คือลายไส้หมู ถือว่าลายดังกล่าวพบได้เฉพาะใน

เขตพื้นที่จังหวัดล าปาง และจังหวัดพะเยาเท่านั้น ตามวัดและพิพิธภัณฑพ์ืน้บ้านที่ส าคัญๆ  

เมื่อกล่าวถึงลายไส้หมูแล้วน้อยคนนักที่จะทราบและรู้ว่าลักษณะลายดังกล่าวเป็นแบบไหน แต่

ถ้าเราจ าเริ่มตน้น าเสนอด้วยชื่อลายว่า ลายเมฆไหล จะเป็นที่รับรู้โดยทั่วกันว่ามีลักษณะลายอย่างไร ซึ่ง

ต้องท าความเข้าใจกันก่อนว่า สิ่งที่จะน าเสนอในหนังสือเล่มนี้ จะเป็นการน าเสนอรูปแบบลายเมฆไหลใน

แบบฉบับของคนล าปางในชื่อเรียกที่ว่า ลายไส้หมู อันมาจากลักษณะของโครงสร้างลายที่ขดหยักไปมา

ในลักษณะของล าไส้ 
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ภาพท่ี 1-2  สัตภัณฑล์ายไส้หม ูวัดในเขตพื้นท่ีจังหวัดล าปาง 

 

ลายไส้หมูนี้ ที่ผ่านมายังไม่ได้รับการรวมรวมศึกษาโครงสร้างและรูปแบบ ยังขาดความรู้ความ

เข้าใจในการน าลายดังกล่าวไปใช้ จนผู้เสนอเห็นสมควรในการหยิบยกลวดลายไส้หมูดังกล่าวมาเผยแพร่

ให้เป็นที่กว้าวขวาง ซึ่งลายดังกล่าวเป็นลายที่มีความน่าสนใจอย่างนิ่งในการน ามาพัฒนาและออกแบบ

ลวดลายในผลิตภัณฑ์ต่างๆ เพื่อการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์สร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวทางเศรษฐกิจ

สร้างสรรค ์ซึ่งจะเป็นอัตลักษณ์ที่ส าคัญของจังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3-4  ลายไส้หมใูนงานไมแ้กะสลักนาคตัน วัดในเขตพื้นท่ีจังหวัดล าปาง 
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ดังนั้นการเสนอขอทุนอุดหนุนวิจัยจึงเห็นความส าคัญของลวดลายดังกล่าว ที่จะสามารถน ามา

พัฒนาและต่อยอดภูมิปัญญาไปสู่การสร้างสรรค์สินค้าและเพิ่มมูลค่างานอุตสาหกรรมตามแนวทาง

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ เพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนและสังคมอันรวมถึงการด าเนินงานที่

เกี่ยวข้องกับการสร้างเครือข่ายการค้นคว้าและงานวิจัยเพื่อตอบสนองต่อความต้องการของชุมชนและ

สังคม ที่ตอ้งการขอ้มูลลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์ของเมอืง เพื่อน าไปสื่อความหมายของลวดลายประจ า

จังหวัดล าปาง ทั้งนีข้้อมูลลวดลายดังกล่าวจะเป็นประโยชน์ต่อการต่อยอดทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ของ

กลุ่มผู้ประกอบการจังหวัดล าปาง เป็นประโยชน์ตอ่นักเรียนนักศึกษา หน่วยงานราชการ ที่จะสามารถน า

รูปแบบลายอันเป็นอัตลักษณ์น าเสนอตัวตน เพื่อความมั่งคง มั่งคั่ง และยั่งยืนต่อไป 

 

 

4. วัตถุประสงค์  

4.1 เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4.2 ศึกษาประวัติ ส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายไส้หมูของจังหวัดล าปางและพื้นที่

ใกล้เคียง เพื่อใช้เป็นฐานคลังข้อมูลมรดกทางภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของนครล าปาง 

4.3 เพื่อน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปเผยแพร่ในลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์ โดยน าเสนอรูปแบบ

ลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในจังหวัดล าปางและพื้นที่ใกล้เคียง เพื่อประโยชน์ต่อการน าไปใช้ในการ

สร้างสรรคแ์ละสร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 

 

5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 5.1 ได้รวบรวมรูปแบบลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในพุทธศาสนา เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้

โครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 5.2 ได้ขอ้มูลรูปแบบลวดลายไส้หมู อันเป็นลายอัตลักษณ์เฉาะถิ่นในจังหวัดล าปาง ใหม่เกิดการ

ตื่นตัวรับรู้และเข้าใจ น าไปสู่การรือ้ฟื้นงานช่างและเศษฐกิจสร้างสรรค์ในยุคปัจจุบัน   

 

6. ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 

โครงการวิจัย “การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สู่การรับรู้

เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ล้านนา” เป็นงานวิจัยที่พัฒนาขึ้นเพื่อตอบโจทย์

งานวิจัยเชิงยุทธศาสตร์ ว่าด้วยเรื่องของล้านนาสร้างสรรค์ โดยใช้องค์ความรู้เหล่านี้สามารถพัฒนาองค์

ความรูด้้านภูมิปัญญาช่างลา้นนา อันจะเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 
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 ส าหรับโครงการวิจัยนี้ มีค าถามหลักคือในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย มีจังหวัดไหน

บ้างที่ปรากฏลายไส้หมู นอกจากจังหวัดล าปาง และมีช่วงเวลเกิดขึ้นรวมถึงการมีอิทธิพลกับงาน

ศิลปกรรมช่วงเวลาใด  โดยกลุ่มคนกลุ่มไหน รวมไปถึงรูปแบบที่ปรากฏในงานศิลปกรรมของแต่ละกลุ่ม

ช่าง ทั้งนี้นอกจากรูปแบบแล้ว ยังตั้งค าถามถึงเรื่องของการกระจายตัวของลายดังกล่าวในแต่ละพื้นที่

ด้วยเหตุผลใด และสามารถน าลวดลายที่ได้จากการเก็บข้อมูล มาพัฒนาผลิตภัณฑ์เทคนิคใดได้บ้างใน

การสร้างงานและธุรกิจงานศิลปพื้นบ้านโดยเฉพาะเศรษฐกิจล้านนาสร้างสรรค์ที่ก าลังเป็นจุดเด่นทาง

วัฒนธรรมของภูมิภาคแหง่หนึ่งของประเทศ  

 

 

7. กรอบแนวคิดของกำรวิจัยและนิยำมศัพท์ 

 “การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สู่การรับรู้เพื่อสร้าง

มูลค่าเพิ่มตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ล้านนา”  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บ

ข้อมูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับรูปแบบเซรามิกประดับจากแหล่งข้อมูล ต่างๆ ทั้งในภาคเอกสาร งานวิจัย 

บทความวิชาการที่เกี่ยวข้อง ที่ได้มีการศึกษามาบ้างแล้ว โดยการศึกษาเนื้อหารายละเอียด และ

สัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น าชุมชน และปราชญ์ชุมชน ในพื้นที่ 5 จังหวัดภาคเหนือตอนบน ได้แก่

จังหวัดเชยีงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ และจังหวัดตาก     

 นอกจากนีย้ังน าผลที่ได้จากการศึกษา ไปใช้ออกแบบผลิตภัณฑ์เทคนิคช่างต่างๆ ซึ่งองค์ความรู้

เหล่านี้ เกิดจากงานช่างในวัฒนธรรมล้านนา และสามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดังกล่าว

ออกมาในรูปแบบผลติภัณฑ์วัฒนธรรมล้านนาในอนาคตได้  อันจะส่งผลให้เกิดการรื้อฟื้นและพัฒนางาน

ศลิปกรรมล้านนาในอนาคตได้  ดังรายละเอียดที่แสดงไว้ในแผนภูมิ 7.1 ดังนี้ 
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แผนภูมทิี่ 1  กรอบแนวคิดของการวจิัย 

 

 

8. นิยำมศัพท์ 

ลายไส้หม,ู ลายอัตลักษณ์นครล าปาง, ศลิปกรรมล้านนา 

 

 

 

 

 

ลวดลายไส้หมู 

พื้นที่เขตวัฒนธรรมล้านนาภาคเหนือของประเทศไทย 
(จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดตาก )  

ที่ปรากฏลวดลายไส้หมู 

ศิลปกรรมล้านนา งานพุทธศิลป์ สถาปัตยกรรมล้านนา งานเครื่องเรือน 

รูปแบบ  –  ลวดลาย  

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
หนังสือ เมฆไหล ไส้หมู ลายอัตลักษณ์นครล าปาง - นิทรรศการ 

ออกแบบผลิตภัณฑ์ 
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9. วิธีกำรด ำเนินกำรรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล  

 เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง จึงก าหนดขัน้ตอนวิธีการด าเนินงานดังนี้ 

 

9.1 ท าการศึกษาข้อมูลจากเอกสาร เช่น หนังสือหรือเอกสารผลงานวิจัยที่เกี่ยวเนื่อง ซึ่งข้อมูล

ภาคเอกสารได้จากห้องสมุดของทั้งภาครัฐ และเอกชน เช่น ส านักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  

ห้องสมุดคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ห้องสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ่ ห้องสมุดมหาวิทยาลัยแม่โจ้ เป็นต้น 

 

9.2  การศึกษาภาคสนาม จะเป็นการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล ซึ่งจะได้มาซึ่งข้อมูลงาน

ลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในงานศิลปกรรมต่างๆ ภายในวัดรวมถึงการสัมภาษณ์ (ประกอบด้วยบุคคล 

กลุ่มคน องค์กรที่เกี่ยวข้อง) 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง ลวดลายไส้หมูที่ปรากฏตามศาสน

สถานต่างๆ ที่อยู่ในขอบเขตพื้นที่ 5 จังหวัด (จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ 

จังหวัดตาก ) เพื่อการได้มาซึ่งข้อมูลในแต่ละพื้นที่ ตามบริบททางด้านสังคมของชุมชน  โดยใช้วิธี

การศกึษาเนือ้หารายละเอียดของลวดลายไส้หมูในงานสถาปัตยกรรมล้านนา เทคนิคการสร้างสรรค์งาน 

ที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น าชุมชน กลุ่มชาวบ้านในชุมชน กลุ่มนักวิชาการผู้รู้ โดยใช้

แบบสอบถาม  บันทึกภาพและการจดบันทึก 

 

9.3  พื้นที่ในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (ระบุจังหวัด/อ าเภอ/ต าบล/สถานที่)  เนื่องจากการ

ส ารวจเบือ้งตน้ โดยก าหนดพื้นที่ในการศกึษาทั้งหมด 5 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ดังนี้ 

1) จังหวัดเชยีงราย 2) จังหวัดพะเยา  3) จังหวัดล าปาง  4) จังหวัดแพร่  5) จังหวัดตาก 

 

9.4 การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดท าระบบโดยการ

จัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลา เทคนิคงานช่าง การสร้างสรรค์ลวดลาย และ

ช่วงระยะเวลาในการเข้ามาของงานช่างเทคนิค เพื่อเตรียมท าการวิเคราะห์ถึงพัฒนาการลวดลาย 

ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบงานศลิปกรรมจากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูลที่ได้กลับไปศึกษาวิเคราะห์ถึง

รูปแบบที่สง่ผ่านในงานศลิปกรรมต่างๆในพืน้ที่เขตวัฒนธรรมลา้นนา 

 

9.5 การสรุปผลงานวิจัยชิ้นนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง การ

น าเสนอรูปแบบลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในงานศิลปกรรมในวัฒนธรรมล้านนา ที่ปรากฏตามแหล่งต่างๆ 

รวมถึงเทคนิค อายุ ยุคสมัยตลอดจนถึงพัฒนาการของลวดลาย ทั้งในส่วนของรูปแบบงานช่างและ

เทคนิคที่น าไปประดับงานสถาปัตยกรรม รวมถึงกระบวนวิธีการออกแบบผลติภัณฑ์ ชิ้นงานตัวอย่างด้วย
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เทคนิคต่างๆ โดยน าเสนอเป็นลักษณะของการวิจัยแบบการประพันธ์และการพรรณาโวหารพร้อม

ภาพประกอบ 

 

9.6 กระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (อธิบายแตล่ะขัน้ตอน) 

ที่ กำรด ำเนินงำน ประเภทของข้อมูล 
วิธีกำรและ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
สถำนที่ 

ระยะ 

เวลำ 

1. ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับลวดลายไส้

หมู ในวัฒนธรรมล้านนา 

- ข้อมูลดา้นเอกสาร 

- ภาพถ่าย  

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

 

หอ้งสมุดและแหลง่

เรียนรู้ในจังหวัด

เชยีงใหม่ 

1เดือน 

2. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของลวดลายไส้หมูที่ช่าง

น ามาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึง

เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัดเชียงราย 

และจังหวัดพะเยา 

 

1เดือน 

3. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของลวดลายไส้หมูที่ชา่ง

น ามาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึง

เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง 

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดล าปาง 

2เดือน 

4. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของลวดลายไส้หมูที่ชา่ง

น ามาสร้างสรรค์งาน

ศลิปกรรม รวมถึง

เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง 

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องตน้ 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดแพร่ 

และจังหวัดตาก 

 

1เดือน 

5. ศกึษาเทคนิคงานช่างที่

ใชส้ร้างสรรค์ลวดลาย

ไส้หม ู

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมลา้นนา 

- การทดลอง

สร้างชิน้งาน

ด้วยเทคนิค

ต่างๆ 

 

ในพืน้ที่จังหวัด

เชยีงใหม่ 

 

2เดือน 
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6. ประมวลผล รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ

ลวดลายไส้หมูใน

วัฒนธรรมล้านนา 

เทคนิค/การตกแตง่/

ช่วงอายุและพัฒนาการ

ของลวดลาย 

คัดลอกลายเส้น 

เป็นลักษณะ

ของการวจิัย

แบบการ

ประพันธ์และ

การพรรณา

โวหารพร้อม

ภาพประกอบ 

 2เดือน 

7. ถ่ายทอดความรูเ้กี่ยวกับ

ลวดลายไส้หมูที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมล้านนา 

ให้แก่ชุมชนและ

ผูเ้กี่ยวข้อง 

- ข้อมูลที่ได้จากการลง

พืน้ที่  

 

- การจัด

นิทรรศการ

แสดงผล

งานวิจัย 

- เมฆไหล ไส้

หมู ลายอัต

ลักษณ์นคร

ล าปาง 

คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยแมโ่จ้ 

และคุ้มเจ้าวงค์บุรี

(มหาอินทร์) ศูนย์

สถาปัตยกรรม

ล้านนา 

1เดือน 

8. สรุปผลการวิจัยและ

ขยายผลสู่ภาคปฏิบัติ 

จัดท ารูปเล่มรายงาน -  การ

สังเคราะห ์

การวิเคราะห์ 

และสรุปผล 

- การน าเสนอ

ผลงานวิจัย 

โดยการตพีิมพ์

บทความวจิัย  

วารสารคณะวิจติร

ศลิป์   

มหาวิทยาลัย 

เชยีงใหม่ 

2เดือน 

 
ตารางที่ 1 แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บขอ้มูล 
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10.  ระยะเวลำท ำกำรวจิัย และแผนกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำร 

     

ตำรำงที่ 2 แผนการด าเนินงาน 

  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

1. เพื่อสนอง

พระราชด าริ

ภายใต้โครงการ

อนุรักษ์

พันธุกรรมพืช 

อันเนื่องมาจาก

พระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราช

กุมารี 

 

1.1 ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับลวดลาย

ไส้หม ู

1.2 ศกึษารูปแบบ 

ลวดลายไส้หมู 

ที่ปรากฏตามแหลง่

วัฒนธรรมต่างๆ 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 

2. เพื่อศกึษา

ประวัติ ส ารวจ

และเก็บ

รวบรวมข้อมูล

ลวดลายไส้หมู

ของจังหวัด

ล าปางและพืน้ที่

ใกล้เคียง เพื่อใช้

เป็นฐาน

คลังข้อมูล

มรดกทางภูมิ

ปัญญาด้าน

วัฒนธรรมอัน

ศกึษารูปแบบ เทคนิค

งาน อายุ และ

พัฒนาการของ

ลวดลายไส้หมูในงาน

สถาปัตยกรรม

ล้านนา 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา  
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  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

เป็นอัตลักษณ์

ของนครล าปาง 

3. เพื่อน าองค์

ความรูด้ังกล่าว

ไปเผยแพร่ใน

ลักษณะของสื่อ

สิ่งพิมพ์ โดย

น าเสนอรูปแบบ

ลวดลายไส้หมูที่

ปรากฏใน

จังหวัดล าปาง

และพืน้ที่

ใกล้เคียง เพื่อ

ประโยชน์ตอ่

การน าไปใช้ใน

การสรา้งสรรค์

และสร้าง

มูลค่าเพิ่มตาม

แนวเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์   

3.1 ทดลอง

สร้างสรรค์ช้ินงาน 

3.2 การจัด

นิทรรศการแสดงผล

งานวิจัย 

3.3 จัดท าหนังสือ  

“เมฆไหล ไส้หมู 

ลายอัตลักษณ์นคร

ล าปาง” 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 

 
ตารางที่ 2 แสดงแผนการด าเนนิงาน 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  “การศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง  

สู่การรับรู้เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม  ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์” ครั้งนี้  ผู้ศึกษาวิจัยได้รวบรวม

หลักการ แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในหลายด้าน เพื่อสร้างความรู้และความเข้าใจที่มีต่อ

ลวดลายไส้หมูอย่างสมบูรณ์ ตลอดจนพัฒนาการของงานช่าง ทั้งในส่วนของรูปแบบ และลวดลาย ที่

ส่งผลตอ่รูปแบบงานศลิปกรรม โดยมีผลงานวิจัยที่ส าคัญ ดังนี้  

 

2.1)  ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 2.2)  แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

2.3)  แนวคิดเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

       มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

2.1 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

จากการศึกษาเอกสารไม่ปรากฏที่มาของค าว่าลายไส้หมูในเอกสารหลักสักเท่าไหร่ อาจจะ

เป็นเพราะค าเรียกเฉพาะถิ่น หรือเป็นค าที่เกิดขึ้นภายหลังภายใต้ค าจ ากัดความของนักวิชาการ

ท้องถิ่นในอดีต ซึ่งลวดลายดังกล่าวยังมีได้มีการศึกษามากเท่าไหร่นัก แต่ยังพอมีเอกสารที่กล่าวถึง

ลายไส้หมูอยู่บ้างดังที่จ าได้น าเสนอในล าดับต่อไป 

 วิถี พานิชพันธ์ ได้กล่าวไว้ในหนังสือ อนุสรณ์นางบุญแถม เดียวตระกูล ในร้อยลายสายละ

กอนว่า “..ลายไส้หมู เข้าใจว่าเป็นการรับเอาลวดลายจากศิลปะจีนเข้ามาประยุกต์ จนกลายเป็น

ลวดลายเอกลักษณ์ของชาวล าปาง พะเยา มาแต่โบราณ มีลักษณะคล้ายลายเมฆไหลแต่เป็นเส้น

เดียวขดไปมาคล้ายไส้ของหมู เป็นตัวกนกสวยงาม กลับตัวไปมา อาศัยความช านาญของช่าง

แกะสลักในการออกแบบ..” 

จากรายงานการบูรณะวิหารจามเทวี วัดปงยางคก ต าบลปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร 

จังหวัดล าปาง ได้ปรากฏลวดลายไส้หมูในการน ามาสร้างสรรค์ลวดลายองค์ประกอบงาน

สถาปัตยกรรม ทั้งในส่วนของแผงแลและนาคตันค้ ายันประดับวิหาร ซึ่งในรายงานดังกล่าวไม่ได้

เรียกว่าลายไส้หมู แต่จะเรียกว่าลายเมฆไหลทั้งหมด ดังค าอธิบายที่กล่าวว่า “...คันทวยแกะสลัก

ฉลุลายไม้ มีลักษณะโปร่ง สภาพช ารุด ประกอบด้วยลายนาคหรือตัวลวง ในส่วนบนล าตัวนาคเป็น

ลายเมฆไหลเกี่ยวกระหวัด ด้านล่างเป็นลายกลีบบัว มีลักษณะเช่นเดียวกันทั้งสองด้าน...”     

ในส่วนของฐานชุกชี ได้อธิบายว่า “...เป็นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ ประดับตกแต่งด้วยลายปูนปั ้น 

บริเวณหน้ากระดานล่างและหน้ากระดานบนแต่งเป็นลายเมฆไหล..”   จะเห็นได้ว่าการใช้ค าว่าลาย
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เมฆไหลนั้น คงมีความเป็นสากลและชัดเจนมากกว่าค าว่าลายไส้หมู ซึ่งลักษณะลายดังกล่าว เป็น

โครงสร้างของลายเมฆไหลในแบบฉบับช่างล าปางโดยชัดเจน 

คม ขาวทอง ได้เสนอหนังสือ วิถีจากวิถี มรรคาแห่งวัฒนธรรม ในบทความแต้มสายลายเมือง ถึง

ความเชื่อมโยงของลายเมฆไหลสู่ลายไส้หมูว่า “...ลายเมฆ ทั้งลายดาวจักรและลายตระกูลเมฆ 

ต่างเป็นสัญลักษณ์ของท้องฟ้าหรือสวรรค์ทั้งสิ้น ทางหนึ่งลายเมฆอาจจะพัฒนามาจากลายผักกูด

แบบพื้นเมืองก็ได้ ทางหนึ่งลายเมฆอาจพัฒนามาจากลายไส้หมู คือเส้นที่ขดไปมาเหมือนไส้หมู ทาง

หนึ่งลายเมฆอาจจะได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีนเข้ามาคละเคล้าแล้วคลี่คลายเป็นลายเมืองก็ได้...”  

 ส่วนธวัชชัย ท าทอง ได้เสนอไว้ในศิลปะสกุลช่างล าปาง ว่า “...ปัจจุบันไม่พบหลักฐานที่มา

ของลายไส้หมูที่แน่ชัด จากการส ารวจพบว่าลายไส้หมูเป็นลวดลายที่นิยมกันอย่างแพร่หลายในช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ถึงช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา ซึ่งตรงกับยุคสมัยเจ้าหลวงวร

ญาณรังสี เจ้าผู้ครองนครล าปาง ถือเป็นช่วงที่มีการฟื้นฟูและท านุบ ารุงพุทธศาสนาอันส่งผลต่อ

การพัฒนางานศิลปกรรมของเมืองล าปางเป็นอย่างมาก โดยรสนิยมในงานศิลปะในยุคเจ้าหลวงวร

ญาณรังสี เป็นช่วงที่มีการรับอิทธิพลจากปัจจัยภายนอกเข้ามาผสมผสานกับศิลปะท้องถิ่น ท าให้

งานศิลปกรรมมีความหลากหลายและพบว่าลายไส้หมูมักจะเป็นส่วนประกอบส าคัญที่โดดเด่นที่

ปรากฏทั้งในงานศิลปกรรม เครื่องสักการะ รวมไปถึงองค์ประกอบงานสถาปัตยกรรม เช่น วิหาร 

อุโบสถ ธรรมมาสน์ อาสนา จองสังฆ์ สัตตภัณฑ์และขันดอก เป็นต้น  

 

 จากลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์และไม่ปรากฏในพื้นที่อื่น ถือเป็นลวดลายที่ปรากฏในจังหวัด

ล าปางอย่างแท้จริง กอรปกับในปีพุทธศักราช 2565 กระทรวงวัฒนธรรมได้จัดโครงการผ้าไทย

ลายอัตลักษณ์ 76 จังหวัด เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรม

ราชชนนีพันปีหลวง เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 90 พรรษา 12 สิงหาคม 2565 

ให้แต่ละจังหวัดหาลายผ้าอันเป็นอัตลักษณ์ของจังหวัด โดยการคัดเลือกของผู ้ทรงคุณวุฒิ 

นักวิชาการ และวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง จึงคัดเลือกลายไส้หมูเป็นลายผ้าอัตลักษณ์ ภายใต้ชื่อว่า 

“ลายละกอนไส้หมู” ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

 และในวันที่ 6 มีนาคม 2567 จังหวัดล าปาง ได้ออกประกาศให้ "ลายละกอนไส้หมู" เป็น

รายการเบื้องต้นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม ที่เสี่ยงต่อ

การสูญหาย ถือเป็นก้าวส าคัญของการผลักดันลายอัตลักษณ์ท้องถิ่นให้ เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมให้อยู่คู่กับสังคมในยุคปัจจุบัน 

จะเห็นได้ว่าการรับรู้เรื่องราวของลายไส้หมูในช่วงระยะเวลาที่ผ่านมา ยังคงมีข้อมูลใน

การศึกษาและน าเสนอในงานวิชาการน้อยมาก จากการศึกษาภาคเอกสารพอสรุปได้ว่าลายไส้หมู

นั้น ก็คือลวดลายเมฆไหลที่ได้รับอิทธิพลมาจากจีน รวมถึงลายคลื่นจากพม่า และช่างล าปางก็

น ามาพัฒนาให้เป็นเมฆไหลในแบบฉบับตน ซึ่งลายดังกล่าวในอดีตก็คงรับรู้กันในชื่อว่าลายเมฆไหล 
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เพราะจากลักษณะของลายที่ขดขมวดหยังไปมา เป็นลักษณะของกลุ่มลายเมฆไหลโดยลายดังกล่าว

ปรากฏให้เห็นชัดเจนตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 24  เป็นต้นมาถึงช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25  (พ.ศ. 

2300-2450) หรือเทียบกับช่วงเวลาของรัตนโกสินทร์ ในช่วงรัชกาลที่ 4-5 โดยลายเมฆไหลแบบ

ล าปางนี้จะพบมากที่สุดในงานศิลปกรรมยุคของเจ้าหลวงวรญาณรังสี(พ.ศ. 2399-2414) เจ้าผู้

ครองนครล าปาง เป็นช่วงเวลาของการฟื้นฟูและท านุบ ารุงพุทธศาสนา ซึ่งลักษณะเด่นของลายเมฆ

ไหลล าปางการออกแบบลายจะมีความเป็นอิสระ ขดหยักภายในกรอบ รวมถึงความช านาญของ

ช่างในการจัดการพื้นที่ว่าง จัดเส้นลายให้มีจังหวะที่ลงตัวไม่ขัดต่อความรู้สึก ถึงแม้ว่าตัวลายทั้ง

สองข้างนั้นจะไม่มีรูปแบบที่คล้ายกัน สมดุลกันก็ตาม  

ลายเมฆไหลดังกล่าว เป็นที ่ร ับรู ้ก ันในแวดวงวิชาการศิลปะพื ้นบ้านว่าลายไส้หมู ถูก

น าเสนอบ่อยครั้งโดยอาจารย์วิถี พานิชพันธ์ ผู้ก่อตั้งคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จนเกิด

ความตื่นตัวและความสนใจในวงการศิลปะพื้นบ้าน ทั้งนักศึกษา นักวิชาการ ด้วยลักษณะลายที่เป็น

อิสระและเกือบเป็นลายแนวนามธรรมยิ่งท าให้คนต่างชาติสนใจลายดังกล่าวอย่างมากในเวลา

ต่อมา  

พัฒนาการของลายไส้หมูเป็นที่รับรู้โดยทั่วกันว่า “ลายละกอนไส้หมู” จากโครงการผ้าไทย

ลายอัตลักษณ์ 76 จังหวัด เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรม

ราชชนนีพันปีหลวง เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 90 พรรษา 12 สิงหาคม 2565 

จนปัจจุบัน "ลายละกอนไส้หมู" ได้ออกประกาศจากจังหวัดล าปาง ให้เป็นรายการเบื้องต้นมรดกภูมิ

ปัญญาทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม ที่เสี่ยงต่อการสูญหาย 

 

 

2.2 แนวคดิเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์(Creative Economy) และแนวคดิเมืองสร้างสรรค์

(Creative City)  

แนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 ปัจจุบันยังไม่มกีารก าหนดค านยิามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างเป็นทางการขึ้นอยู่กับการ 

น าไปปรับใช้ให้เขา้กับระบบเศรษฐกิจของแต่ละประเทศและองค์กรที่เกี่ยวข้องต่างๆ โดยความหมาย 

อย่างง่ายของ  “เศรษฐกิจสร้างสรรค์”  ซึ่งนิยามโดย John Howkins คือ “การสร้างมูลค่าที่เกิดจาก 

ความคิดของมนุษย์” และสาขาการผลิตที่พัฒนาไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จะเรียกว่าอุตสาหกรรม 

สร้างสรรค์ (Creative Industries) ซึ่งหมายถึง “กลุ่มกิจกรรมการผลิตที่ต้องพึ่งพาความคิด 

สร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบส าคัญ” ทั้งนี้หน่วยงานและรัฐบาลของประเทศต่างๆ ได้ให้ค านิยามของ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์และ อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ สหราชอาณาจักร เป็นประเทศต้นแบบที่

ได้รับการยอมรับให้เป็น “ศูนย์กลางความสร้างสรรค์ ของโลก” (World Creative Hub) ได้ให้
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ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ดังนี้ “เศรษฐกิจที่ ประกอบด้วยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมา

จากความคิดสร้างสรรค์ของบุคคล ทักษะความช านาญ และ ความสามารถพิเศษ ซึ่งสามารถ

น าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างความมั่งคั่งและสร้างงาน ให้เกิดขึ้นได้ โดยที่สามารถสั่งสมและส่งผ่าน

จากรุ่นเก่าสู่รุ่นใหม่ด้วยการคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา” องค์การยูเนสโก (UNESCO) เน้นบริบท

ของทรัพย์สนิทางปัญญาว่า “ประกอบไปด้วย อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑ์ทาง

วัฒนธรรมและศลิปะทั้งหมด ทั้งในรูปสินค้า และบริการที่ตอ้งอาศัยความพยายามในการสร้างสรรค์

งานไม่ว่าจะเป็นการท าขึ้นมาโดยทันทีใน ขณะนั้นหรือผ่านกระบวนการผลิตมาก่อน องค์การ

ทรัพย์สินทางปัญญาโลก ได้ยึดนิยามที่น าเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ และการ กีฬาของส

หราชอาณาจักรว่า คือ “อุตสาหกรรมที่ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ ความช านาญ และ

ความสามารถที่มีศักยภาพในการสร้างงานและความมั่งคั่ง โดยการผลิตและใช้ประโยชน์จาก 

ทรัพย์สินทางปัญญา” องค์กรความร่วมมอืเพื่อการค้าและพัฒนา ได้ให้ความหมายในบริบทของการ

ขับเคลื่อนการ พัฒนาเศรษฐกิจไว้ว่า “เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสร้างความเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจ โดยใช้สินทรัพย์ที่เกิดจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์”   โดยสรุป ความหมายของ 

“เศรษฐกิจสร้างสรรค์” มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการ

ใช้องค์ความรู้ การศกึษา การสร้างสรรคง์าน และการใช ้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐาน

ทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูข้องสังคม และเทคโนโลยี/ นวัตกรรมสมัยใหม่  

ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในบริบทประเทศไทย โดยส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจ

และ สังคมแห่งชาติ (2554) คือ การพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสร้างและใช้องค์ความรู้ 

ความคิด สร้างสรรค์ และทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม

ความรู้ของสังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรม ในการผลิตสินค้าและบริหารใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม

ทางเศรษฐกิจ โดยมี เป้าหมายเพื่อเพิ่มความสามารถในการแข่งขันของประเทศ ตามกรอบแนวคิดใน

การพัฒนาเศรษฐกิจ สร้างสรรคข์องไทย   

แนวคิดเมืองสร้างสรรค์(Creative City) “เมือง” ที่มีความพร้อมส าหรับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

หรือ “เมืองสร้างสรรค์” ตามนิยามที่ การประชุมสหประชาชาติว่าด้วยการค้าและพัฒนา (UNCTAD 

- Conference on Trade and Development) ให้ไว้ใน (United Nations, 2008) หมายถึง เมืองที่มี

กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ หลากหลายเป็นส่วนส าคัญของเศรษฐกิจและสังคม ของเมืองนั้นๆ และ

ต้องประกอบไปด้วยรากฐานที่ มั่นคงทางสังคมและวัฒนธรรม มีการรวมกลุ่มกันอย่างหนาแน่นของ
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คนท างานสร้างสรรค์และมี สภาพแวดล้อมที่ดึงดูดการลงทุนเพราะความยั่งยืนของสถานที่ในเชิง

วัฒนธรรม  

ชาร์ลส์ แลนดรีย์ได้กล่าวไว้ว่าคนและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีส่วนส าคัญที่ท าให้เมืองเป็นพื้นที่ 

ของความคิดสร้างสรรค์และท าให้เกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้นความเป็นท้องถิ่นที่สื่อสาร

ออกมา ทางศิลปะในรูปแบบต่างๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นทรัพยากรสร้างสรรค์ ซึ่ง

เป็น สว่นประกอบส าคัญที่ท าให้ความเป็นเมืองสร้างสรรค์ของแต่ละท้องถิ่นมี เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ 

แตกต่างกันไป ริชาร์ด ฟลอริดา กล่าวได้ว่า กลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ (Creative Class) เป็นกลุ่มคนที่

เป็น กลไกส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีความส าคัญอย่างยิ่ง “เมือง” ต่างๆ จึงต้อง

แข่งขัน กันเพื่อดึงดูด รักษาและสร้างกลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ด้วยการพัฒนาสภาพแวดล้อมเมือง 

การพัฒนา โครงสร้างพื้นฐานและกลไกทางธุรกิจที่เอื้อต่อการลงทุนและพัฒนาธุรกิจสร้างสรรค์ 

และให้ ความส าคัญกับส่วนที่ส าคัญที่สุดคือ การรักษาวัฒนธรรมท้องถิ่นและวางแนวทางการพัฒนา

ที่ยั่งยืน เพื่อให้เมืองมีความพร้อมในเชิงเอกลักษณ์และบรรยากาศทางวัฒนธรรมที่มีความ

หลากหลายควบคู่ไป กับการพัฒนาเมืองด้านกายภาพ กล่าวโดยสรุป เมืองสร้างสรรค์จึงไม่ใช่เรื่อง

ของการปรับปรุงภูมิทัศน์หรือการพัฒนาเมืองใน เชิงท่องเที่ยวเพียงด้านเดียว แต่เป็นเมืองที่มีพื้นที่

และสภาพแวดล้อมที่เอื้อให้เกิดกิจกรรมทาง เศรษฐกิจ จากความคิดสร้างสรรค์และเป็นแหล่งรวม

นักคิดและผู้ประกอบการสร้างสรรค์จาก ทั้งใน และต่างประเทศที่มาประกอบกิจการและก่อให้เกิด

การจา้งงานสร้างรายได้และเพิ่มศักยภาพในการ แข่งขันให้กับเศรษฐกิจของเมืองและประเทศเพราะ

องค์ประกอบหลักของเมืองสร้างสรรคค์ือ เหล่า ผู้ประกอบการสรา้งสรรคห์รอืนักคิดที่เปรียบเหมือน

สินทรัพย์ส าคัญของ เมืองที่สามารถเคลื่อนที่ไปได้ ทั่วโลกที่แสวงหาสถานที่ที่เหมาะสมส าหรับการ 

อยู่อาศัยและประกอบธุรกิจสร้างสรรค์ (ศูนย์ สร้างสรรค์งานออกแบบ ส านักงานบริหาร และ

พัฒนาองค์ความรู้ (องค์การมหาชน), 2554)  

2) UNESCO กล่าวถึง เมืองสร้างสรรค์ (Creative City) ว่าเป็นการร่วมมือระหว่างชุมชน 

ท้องถิ่นและภาครัฐในการสรา้งสรรคเ์มืองผา่นการพัฒนาสภาพแวดล้อม โครงสร้างทางสังคม ระบบ 

โครงสร้างทางเศรษฐกิจและการน าสินทรัพย์ทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม 

ตลอดจนจารีตประเพณีของท้องถิ่นมาผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อน าไปสู่การเป็นเมืองที่

มีบรรยากาศ ที่เอื้อต่อการสร้างธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) โดย

องค์ประกอบส าคัญ ของเมอืงสรา้งสรรคไ์ด้แก่  
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(1) การสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมใหแ้ก่เมอืง (Cultural Identity)  

(2) การสร้างสภาพแวดล้อมทางสังคมให้มีความเปิดกว้าง (Diversity & Open 

Society) เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมก่อใหเ้กิดความคิดสร้างสรรค์ใหม ่ 

( 3 )  การรวบรวมนั กคิ ดและผู้ ป ระกอบการสร้ า งสรรค์  ( Talent/Creative 

Entrepreneur) เพื่อรวบรวมผู้มีความคิดสร้างสรรค์ในการผสมผสานวัฒนธรรม และภูมิ

ปัญญา ท้องถิ่นเข้ากับเทคโนโลยี วัฒนธรรม และการจัดการด้านธุรกิจที่ก่อให้เกิดการจ้าง

งานและก าลังซือ้ สินค้าหมุนเวียนเป็นกลไกใหเ้กิดการเตบิโตทางเศรษฐกิจ  

(4) การสร้างพื้นที่และสิ่งอ านวยความสะดวก (Space & Facility) โดยจะต้องสร้าง 

โครงสรา้งพื้นฐานที่เพียงพอและมีคุณภาพชว่ยก่อให้เกิดสภาพแวดล้อมที่เอื้อต่อการผลิตนัก

คิด และ ธุรกิจสร้างสรรค ์ 

(5) การบริหารจัดการเมือง (Management) องค์กรของภาครัฐและเอกชนจะต้อง มี

วิสัยทัศน์ในการพัฒนาเมืองโดยเป็นองค์กรที่มีความยืดหยุ่น และท างานประสานกันเพื่อ

น าไปสู่เป้าหมายได้อย่างสร้างสรรค์ โดยมีแนวทางในการปรับปรุงเมืองเพื่อให้เป็น Creative 

City โดยการผสมผสานประวัติศาสตร์ และความคิดสรา้งสรรคใ์ห้เมอืงมคีวามผสมผสานกัน  

3) UNCTAD ได้จัดประเภทธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) 

ออกเป็น 9 ประเภท โดยอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวถูกจัดอยู่ในการให้บริการเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative services) ดังรูปที่ 2 -8- ที่มา: UNCTAD, 2008. ส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แหง่ชาติได้ก าหนดอุตสาหกรรมสร้างสรรคข์องไทยไว้ 4 ประเภท     

การจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วม งานศึกษาการจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วมพบงานของ 

กนิษฐา อุ่นถาวร และคณะ (2545) ศึกษาการจัดการการท่องเที่ยวเชิงนิเวศโดยการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนบริเวณหน่วยพิทักษ์อุทยาน แห่งชาติทุ่งแสลงหลวง ที่ ส.ล 8 (หนองแม่นา) จังหวัดเพชรบูรณ์ 

โดยให้ชาวบ้านเข้ามามีส่ วนร่วมใน การตั้ งทีมนักวิจัยท้องถิ่นท าการศึกษาข้อมูล ส ารวจ

ทรัพยากรธรรมชาติภายในท้องถิ่น เพื่อรวบรวม เป็นองค์ความรู้ของท้องถิ่น และพบว่าชาวบ้านมี

ศักยภาพ และมีความพร้อมในการจัดการท่องเที่ยว รูปที่2 การจัดประเภทอุตสาหกรรมเชิง
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สร้างสรรค์ เชิงนิเวศน์ภายในท้องถิ่นได้อย่างดี แต่ปัญหาที่พบคือ ชาวบ้านยังมีขีดจ ากัดในเรื่อง

การตลาด และการ ประชาสัมพันธ์  

ส่วนงานศึกษาเรื่อง การตอบสนองขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นต่อการพัฒนาการ 

ท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของ วัชร ีชูรักษา (2548) ศึกษา 2 ประเด็น ได้แก่ ปัญหาทางด้านการท่องเที่ยว 

ทีม่ีผลกระทบต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนในระดับท้องถิ่นรวมถึงสาเหตุและแนวทางการ 

แก้ไขโดยการจัดประชุมกลุ่ม มีตัวแทนจากองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนเข้าร่วม สรุปได้ว่าประเด็น

ปัญหาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนประกอบด้วยปัญหาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรม 

ปัญหากรรมสทิธิ์ที่ดนิ โครงสรา้งพื้นฐานไม่เพียงพอและยังขาดมาตรฐาน  ประชาชนขาดความรู้และ

ความเข้าใจเรื่องการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน ขาดแผนปฏิบัติการท่องเที่ยว ขาดงบประมาณ ขาด

มาตรฐานการบริการและความสะดวก และชุมชนขาดจิตส านึก และประเด็นที่สองประเมินศักยภาพ 

ของ อบต. พบว่า ท้องถิ่นยังขาดความรู้และความเข้าใจ เจ้าหน้าที่และงบประมาณไม่เพียงพอ 

รวมถึงขาดการประสานงานที่ดีระหว่างชุมชนและองค์กร และมีข้อเสนอแนะว่า ควรมีการส่งเสริม

ความรู้และ ความเข้าใจบทบาทหน้าที่ของ อบต. ต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวและจัดท าแผน

ท่องเที่ยว สรา้งความรว่มมอืและเครือขา่ยกับภาครัฐ เอกชน และชุมชน  

เช่นเดียวกับงานของ สมชาย เลี้ยงพรพรรณ (2548) กล่าวถึงบทบาทขององค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่นต่อการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ใน ท้องถิ่นว่าองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเป็น

หน่วยงานปกครองที่อยู่ใกล้ชิดกับประชาชนในท้องถิ่นมากที่สุด  จึงเป็นหน่วยงานที่มีบทบาทส าคัญ

ต่อการพัฒนาท้องถิ่นในทุกๆ ดา้น องค์กรปกครองสว่นท้องถิ่นควรมีบทบาทด้านการพัฒนาเพื่อเพิ่ม

ศักยภาพของแหล่งท่องเที่ยวในด้านความสะดวกในการ เข้าถึงแหล่ง อันได้แก่  เส้นทางคมนาคม 

ยานพาหนะ ป้ายบอกทาง ด้านสิ่งอ านวยความสะดวกในแหล่ง เช่น ประปา ไฟฟ้า โทรศัพท์

สาธารณะ สถานที่จอดรถ ท่าเทียบเรือ สถานที่พักผ่อน ร้านอาหาร เครื่องดื่ม ร้านขายของที่ระลึก 

หอ้งน้ าและการดูแลรักษาความปลอดภัย ด้าน สภาพแวดล้อมของแหล่ง ควรมีการป้องกัน และดูแล

รักษาสภาพธรรมชาติ ระบบนิเวศ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และศิลปกรรมของท้องถิ่นให้อยู่ใน

สภาพสมบูรณ์ ด้านคุณค่าและความส าคัญ ควรมี มาตรการดูแลรักษาคุณค่าทางธรรมชาติ 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และศิลปวัฒนธรรม ด้านการตอบรับของคนในท้องถิ่น ควร

ด าเนินการให้คนในท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของ แหล่งท่องเที่ย ว เต็มใจต้อนรับ

นักท่องเที่ยว รว่มมอืในการรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ด้านการ จัดการ โดยให้การศึกษาหรือการ
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สื่อความหมาย เช่น มีศูนย์บริการนักท่องเที่ยว วิทยากร ป้ายความรู้ สื่อสิ่งพิมพ์ จุดชมวิว การดูแล

รักษาสิ่งแวดล้อมและองค์กรในการจัดการ  

ทางด้านส านักงานพัฒนาการท่องเที่ยวกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา (2549) กล่าวถึง 

การสรา้งเครือขา่ยการท่องเที่ยว โดยอธิบายความหมายของ “เครือขา่ย” ว่า หมายถึง ความสัมพันธ์ 

และการเชื่อมโยงระหว่างกลุ่มหรือชุมชนเพื่อแลกเปลี่ยน เรียนรู้ ช่วยเหลือพึ่งพา จนกระทั่งการสร้าง

พลังและอ านาจการต่อรอง และมีการขยายความสัมพันธ์ไปสู่ระดับที่กว้างขึ้น เป็นความร่วมมือและ 

การเปิดรับของฝ่ายต่างๆ ที่จะมีข้อตกลงร่วมกันในการท ากิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่ง เพื่อให้บรรลุ 

วัตถุประสงค์ และเป็นกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ การมีส่วนร่วมและกระบวนการกลุ่มที่เป็นการ 

ระดมทรัพยากรในการสรา้งพลังและอ านาจในการตอ่รองใหสู้งขึ้น  

ยกตัวอย่างกรณี เชียงใหม่เมืองสร้างสรรค์ (Chiang Mai Creative City) เป็นการริเริ่มเพื่อ

พัฒนาจังหวัดเชียงใหม่ให้เป็นเมืองสร้างสรรค์ ซึ่งหมายถึงเมืองที่ซึ่งวัฒนธรรมและ กิจกรรม

สร้างสรรค์ผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น   การริเริ่ม

ครอบคลุมไม่เพียงเฉพาะกลุ่มธุรกิจสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการพัฒนาเมือง การศึกษา 

การวิจัยและพัฒนาและนวัตกรรม ตลอดจนการร่วมมือผู้มีส่วนร่วมบางส่วนได้เน้นความส าคัญใน

ภาคไอ ทีซอฟต์แวร์ และส่วนดิจิตอล เนื่องจากเป็นส่วนที่มีการเติบโตอย่างส าคัญ และเป็นตัว

เปิดทางให้แก่ ภาคอื่น ยิ่งไปกว่านั้น ภาคไอทีนี้ยังมีศักยภาพสูงในการก่ อให้เกิดการถ่ายทอด

เทคโนโลยี สร้างมูลค่าเพิ่มและดึงดูดการลงทุนเพิ่มเตมิ ส าหรับภาคส าคัญที่มีอยู่แล้ว อย่างเช่น การ

ท่องเที่ยว (เช่น การท่องเที่ยวเชิงการแพทย์ การ ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง

ประวัติศาสตร์) หัตถกรรม (เครื่องประดับ เครื่องเงิน เซลาดอน เครื่องปั้นดินเผา และสิ่งทอ) อาหาร 

อุตสาหกรรมการเกษตร และการสาธารณสุข ยังเป็นหนึ่งในเป้าหมายและสามารถยกระดับขึ้นโดยใช้

การออกแบบ กระบวนการไอทีนวัตกรรมบนเทคโนโลยีและการคิดสรา้งสรรคไ์ด้  

นอกจากนีเ้ชยีงใหม่โดยการสนับสนุนจากกระทรวงวัฒนธรรม จะสมัครเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ง 

ของเครือขา่ยเมอืงสรา้งสรรคส์ากล ซึ่งตัง้ขึ้นโดยยูเนสโก ในฐานะเมืองแห่งงานหัตถกรรมและศิลปะ 

พื้นบ้าน โดยมุ่งเน้นไปที่หัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน (Craft and Folk Art) ร่วมกับเมืองในเครือข่าย 

อันได้แก่ คานาซาว่า (Kanazawa) ประเทศญี่ปุ่น อิชิออน (Icheon) ประเทศเกาหลี ซานตาเฟ (Santa 

Fe) ประเทศสหรัฐอเมริกา และอัสวัน (Aswan) ประเทศอียิปต์ โดยเชียงใหม่ จะเป็นเมือง แรกใน

ภูมภิาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่เข้าร่วมเครือข่ายดังกล่าว การสมัครเข้าร่วมเครือข่ายฯ ในครั้งนี้ยัง
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สอดคล้องกับการที่เชียงใหม่ได้รับคัดเลือกจากกรม ทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ ให้เป็น 

1 ใน 10 เมืองต้นแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และ สอดคล้องกับโครงการครีเอทีฟล้านนา (Creative 

Lanna) ภายใต้ความร่วมมือของ ศูนย์ส่งเสริม อุตสาหกรรมภาคที่ 1 กระทรวงอุตสาหกรรม 

หอการค้าจังหวัด 4 จังหวัด (เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง และแม่่่องสอน) และวิทยาลัยศิลปะสื่อและ

เทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

 

2.3 แนวคดิเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

การจัดท าศูนย์เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นเป็นการน าเสนอและตีความมรดกทางวัฒนธรรม

แก่คนทั่วไปทั้งในระดับชุมชนและระดับสาธารณะให้ได้ซึมซับถึงคุณค่าความส าคัญและเอกลักษณ์

ของแต่ละพืน้ที่ 

 

ความหมายของมรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) 

 มีความหมายที่แตกต่างกันตามพื้นฐานของผู้ท าการศึกษา แต่เมื่อพิจารณาโดยรวมแล้วมี

เนื้อหาคล้ายคลึงกัน โดย ยูเนสโก (UNESCO) ได้ให้นิยามว่า มรดกวัฒนธรรม ครอบคลุมสิ่งต่างๆ 

คือ “อนุสรณ์สถาน : กลุ่มอาคารและสถานที่ ซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ 

โบราณคดี ศิลปะ วิทยาศาสตร์  ชาติพันธุ์ วิทยา หรือมานุษยวิทยา ไม่ว่าจะเป็นงานด้าน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม หรือแหล่งโบราณคดีที่เกิดจากธรรมชาติ เช่น ถ้ า หรือ

สถานที่ซึ่งมนุษย์ได้ท าขึน้”1  

 พิสิฐ เจริญวงศ์ นักโบราณคดีและนักวิชาการได้ให้นิยาม มรดกทางวัฒนธรรมว่า “... มี

ความหมายรวมทั้งที่เป็น “วัฒนธรรมทางวัตถุ”(material culture) ในรูปของวัตถุ (objects), 

โครงสร้าง(Structures),สถานที่ (sites), และภูมิทัศน์(landscape) หรือ “วัฒนธรรมที่ด ารงอยู่”(living 

culture) หรือ “วัฒนธรรมที่แสดงออก”(expressive culture) เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะการแสดง 

วรรณคดี ประเพณีบอกเล่า และภาษาฯลฯ ซึ่งเป็นความต่อเนื่องจากอดีตผ่านปัจจุบันไปสู่อนาคต 

โดยยอมรับว่าวัฒนธรรมเป็น “อินทรีย์สูง” (super organic) และ “วิวัฒน”์ (evolving) ขึน้เรื่อยๆ ...”2 

 ส่วน วิโรจน ์จิโรจพันธุ์ ได้ให้นิยามไว้ในหนังสือสง่เสริมการอ่าน สาระการเรียนรู้สังคมศึกษา 

ศาสนา และวัฒนธรรม เรื่อง “มรดกทางวัฒนธรรมภาคเหนือ” ว่า “เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากการ

สร้างสรรค์ของมนุษย์ในสมัยอดีต และได้รับการสืบต่อมาถึงปัจจุบันทั้งในรูปธรรมและนามธรรม 

                                                           
1 UNESCO, 1972. Convention Concerning Protection of the World Cultural and Natural Heritage. UNESCO: 

Paris,  
2พิสิฐ เจรญิวงศ์.2542. เอกสารประกอบการบรรยายเรื่อง “พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ กับการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรม” ณ ศูนย์มานุษยวทิยาสิรินธร มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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มรดกวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมที่เห็นได้อย่างชัดเจน ได้แก่ งานศิลปกรรม งานฝีมือ เครื่องมือ

เครื่องใช้ ทั้งนี้ยังรวมกึงโบราณสถานและหลักฐานการจารึกต่างๆ ส่วนมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็น

นามธรรม หมายถึงความเช่ือ ขนบธรรมเนยีม ภาษา ประเพณี ที่สบืทอดจากบรรพบุรุษที่ส าคัญ”3 

 จึงอาจกล่าวได้ว่า มรดกทางวัฒนธรรม หมายครอบคลุมถึงการสร้างสรรค์ของมนุษย์ใน

อดีตและสืบทอดมาถึงปัจจุบันทั้งที่เป็นวัตถุทางรูปธรรม และพื้นที่เกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรม

และความเช่ือ ด้านนามธรรม  

การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

 การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมสามารถท าได้ใน 2 รูปแบบได้แก่ การจัดการความรู้ และ

การจัดการทางกายภาพ โดยรวมไปถึงกระบวนการเกี่ยวกับนโยบายและข้อบังคับทางกฎหมาย

เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมนัน้ๆ ด้วย 

 

การจัดการความรู ้

เริ่มตน้จากการรวบรวมความรู้จากการวิจัยด้วยตนเอง หรือการประมวลและสังเคราะห์จาก

ผูอ้ื่น จากนั้นแลว้จึงน าความรูท้ี่ได้มาหรอืเรียบเรียงวิเคราะหส์กัดใหเ้ป็นเรื่องงา่ยแก่การเข้าใจของคน

ทั่วไป แล้วจงึจัดแสดงหรือเผยแพร่ความรู้ ในรูปแบบรายงานการวิจัย บทความ หนังสือ นิทรรศการ 

สารคดี ภาพยนต์ หนังสือน าชม หนังสือท่องเที่ยว และการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ฯลฯ ซึ่งต้อง

ค านึงถึงกระบวนการทางด้านกฎหมาย และกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนในการรับรู้สิทธิของ

ตนเองในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมด้วย ดังตัวอย่างที่กรมศิลปากรได้จัดตั้งโครงการน าร่อง

บริหารจัดการทรัพย์สินทางศิลปวัฒนธรรมสู่เขตพื้นที่ท้องถิ่นในจังหวัดเชียงใหม่ สงขลา และ

อุบลราชธานี พ.ศ. 2544  เพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับกฎหมายและสิทธิชุมชนตลอดจนการดูแล

จัดการมรดกทางวัฒนธรรม4 

 

การจัดการทางกายภาพ 

หมายถึง การจัดการภูมิทัศน์ของมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ เช่น โบราณสถาน หมู่บ้าน 

บ้านเรือนให้มีระเบียบ มีระบบการดูแลโดยชุมชนหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และเข้าถึงง่าย เช่น การ

จัดการมรดกทางวัฒธรรมทางโบราณคดี ที่เป็นการจัดพื้นที่โดยมีการอนุรักษ์ และบูรณะให้อยู่ใน

สภาพคงทนถาวร รวมทั้งการจัดภูมิทัศน์โดยรอบด้วยที่เรียกว่า “อุทยานประวัติศาสตร์” หรือ

พิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง หรือการจัดแสดงโบราณวัตถุและเก็บในที่ปลอดภัย เหมาะสมเพื่อรักษาสภาพ

และยืดอายุให้นานขึ้น ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ หรือศูนย์ข้อมูลชุมชน ส่วนการจัดการมรดกทาง

                                                           
3 วิโรจน์ จโิรจพันธุ์ และคณะ. 2551. มรดกวัฒนธรรมภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพแ์สงดาว. 
4 อารักษ์ สังหิตกุล. 2544. กรมศลิปากรกับการบริหารจัดการทรัพย์สนิทางศลิปวัฒนธรรม อดีต ปัจจุบนั และ

อนาคต. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 
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วัฒนธรรมด้านประเพณีนั้น อาจจะเป็นการจัดระเบียบภายในชุมชน หรือฟื้นฟูมรดกวัฒนธรรม

ประเพณีดั้งเดิมที่ใกล้สูญหายไป เชน่ การทอผ้า ดนตรี การฟ้อนร า เป็นต้น 5 

 

 

 

การสื่อความหมายและการน าเสนอมรดกทางวัฒนธรรม 

เนือ้หาในกฎบัตรอีโคโมส วา่ด้วยการสื่อความหมายและการน าเสนอ (The ICOMOS Charter 

for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final Draft) ได้ให้

ความหมายของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม (Cultural Interpretation) ว่าเป็นช่องทางให้เกิด

การสื่อสารระหว่างมรดกทางวัฒนธรรม กับผู้เรยีนรู้ และได้ก าหนดได้หลักการส าคัญ 7 ประการ ซึ่ง

เป็นพืน้ฐานของการสื่อความหมายและการน าเสนอที่เหมาะสมในมรดกทางวัฒนธรรมรูปแบบต่างๆ 

ไว้ดังนี ้

(1) การเข้าถึงและการท าความเข้าใจ เพื่ออ านวยความสะดวกในการสร้างความเข้าใจ สร้าง

ความประทับใจ รวมไปถึงสรา้งความตระหนักและความจ าเป็นในการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรม  

(2) สร้างความน่าเชื่อถือของข้อมูลด้วยการรับรองความส าคัญ และให้การยอมรับ เพื่อได้

การสื่อความหมายที่ถูกต้อง บนพื้นฐานของหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ วิชาการ วัฒนธรรมและ

ประเพณี  

(3) ให้ความสนใจกับบริบทและสภาพแวดล้อม เพื่อปกป้องคุณค่าที่จับต้องได้และจับต้อง

ไม่ได้ โดยการน าเสนอความสัมพันธ์ของแหล่งมรดกวัฒนธรรมกับบริบทและสภาพแวดล้อม  

(4) รักษาและเคารพความจริงแท้ของแหล่งมรดกวัฒนธรรม เพื่อการสื่อเนื้อหาทาง

ประวัติศาสตร์และคุณค่า รวมไปถึงป้องกันการสื่อความหมายที่ไม่เหมาะสม และผลกระทบต่อ

แหลง่มรดกวัฒนธรรม  

(5) การวางแผนเพื่อเกิดความยั่งยืนในการอนุรักษ์ มีความต่อเนื่องในการด าเนินงาน 

บ ารุงรักษา ปรับปรุงขอ้มูลที่ใช้ในการสื่อความหมายในระยะยาว  

(6) ค านึงถึงองค์รวม โดยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ชุมชนผู้เกี่ยวข้องได้มีส่วนร่วมในการสื่อ

ความหมาย และการด าเนินงานต่างๆ  

(7) ความส าคัญของการศึกษา วิจัย และการฝึกอบรม ซึ่งจะท าให้เกิดการพัฒนาเทคโนโลยี

การสื่อความหมาย การน าเสนอ ที่มคีวามเหมาะสมและยั่งยืน6 

                                                           
5 รัศมี ชูทรงเดช.2551. “จากเพงิผาถ้ าลอดสู่เพิงผาบ้านไร่...สู่การทลายเสน้แบ่งของวิธีวทิยาทางโบราณคดี ” ใน มาจาก

(คนละ)ฟากฟ้าของเพิงผาสู่การทลายเส้นแบ่งของวิธีวิทยาทางโบราณคดี วลใีนมานุษยวทิยาและมายาในศิลปกรรม. 

กรุงเทพฯ : เอราวัณการพมิพ์. 
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และจากการศึกษาของพรลภัส  อุณาพรหม ได้มีการสรุปประโยชน์ของการสื่อความหมาย

ทางวัฒนธรรม ว่าส่วนใหญ่แล้วในแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมจะใช้การสื่อความหมายเพื่อประโยชน์

ดังนี้  

1) เพื่อการศึกษา (Education) ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะการเรียนรู้ที่อาศัยการพึ่งพิง

การสื่อความหมายในลักษณะที่ต้องมีผู้ตีความ และสื่อที่ใช้ในการให้ความหมายในการอธิบาย

ความหมายและความส าคัญของแหล่งมรดกเหล่านั้นใหเ้ข้าใจชัดเจนมากยิ่งขึน้  

2)  เพื่อความบันเทิง (Entertainment) เป็นคุณค่าส าคัญอีกประการที่ช่วยให้กิจกรรมสันทนา

การเกิดความเพลิดเพลินและเข้าใจ ทั้งยังเพิ่มขีดความสามารถด้านประสบการณ์ของผู้เข้าชมในเชิง

คุณภาพต่อแหล่งมรดกเหล่านั้นเพิ่มมากขึ้น  

3) เพื่อการอนุรักษ์และการพัฒนาอย่างยั่งยืน (Conservation and Sustainable 

Development) เพื่อก่อให้เกิดการตระหนักรู้ สร้างความรู้สึกในความเป็นเจ้าของหรือกรรมสิทธิ์ต่อ

แหลง่มรดก น าไปสู่ความต้องการในการสงวนรักษาและปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมในท้ายที่สุด7 

 

 

ประโยชน์ของการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

การสรา้งความเข้มแข็งใหก้ับชุมชน  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้ของ

ชุมชน และสร้างการรวมกลุ่มของชุมชนในการปกป้องสิทธิ สร้างพื้นที่ทางการเมืองและสังคมให้กับ

คนในชุมชน รวมไปถึงยังสามารถแสดงความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาค เช่น 

ชาวบ้านในชุมชนป้อมมหากาฬ เกิดการรวมตัวกันขึ้นมาลุกขึน้และต่อรองกับกรุงเทพมหานครในการ

รักษาพื้นที่ของชุมชน โดยแสดงพัฒนาการของชุมชนตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงประวัติศาสตร์การย้าย

เข้ามาอยู่ของชุมชนปัจจุบัน รวมทั้งประเพณีและอาชีพหายาก เช่น การท าพลุและดอกไม้ไฟ รวมถึง

การท าสายรัดประคด เป็นต้น8 

พัฒนาเศรษฐกิจเพื่อการท่องเที่ยว  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของการค้า 

ธุรกิจ และอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว โดยการแปรวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้าทั้งในระดับท้องถิ่น

และระดับประเทศ ดังนั้นจึงมักจะปรากฏว่าแหล่งโบราณคดี หมู่บ้านในชนบท และความเป็นชาติ

                                                                                                                                                                                
6 ICOMOS, The ICOMOS Charter for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final 

Draft, 10 April 2007.   
7 พรลภัส  อุณาพรหม, บทบาทการสื่อความหมายมรดกทางวัฒนธรรม แหล่งมรดกโลก นครประวัติศาสตร์อยุธยา. 

วารสารมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ CITU Review ฉบับที่ 1 : 2, 2556. 

8 ธนภน วัฒนกลุ. 2550. การเมอืงเรือ่งพื้นที่ : พลวัตทางสังคมของชุมชน (กรณศีกึษา : ชุมชนปอ้มมหากาฬ). 

กรุงเทพฯ: มูลนิธิสถาบันวิชาการ. 
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พันธุ์ ถูกใช้เป็นตัวแทนในโฆษณาส าหรับการท่องเที่ยว การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม ถูกน าไปใช้

ในการจัดการเพื่อการท่องเที่ยวทั้งระดับคนหมูม่ากและเพื่อชุมชน9 

 จากการทบทวนความรู้เบื้องต้นพบว่า “มรดกทางวัฒนธรรม” เป็นค าที่ถูกใช้มาอย่าง

แพร่หลายในสังคมไทย โดยเป็นสิ่งที่ถูกน าไปใช้ในการพัฒนาประเทศทั้งทางด้านสังคม การเมือง 

และเศรษฐกิจ ทั้งโดยหน่วยงานของรัฐ เอกชน และชุมชน หากเราน าไปใช้อยู่บนพื้นฐานของความรู้ที่

มีการตรวจสอบความถูกต้องอย่างแน่ชัด ว่าถูกต้อง มิได้บิดเบือน หรือสร้างใหม่ มรดกทาง

วัฒนธรรมก็จะเป็นเครื่องมือที่สร้างส านึกร่วมของคนในสังคมได้อย่างทรงพลัง โดยการสร้างศูนย์

เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นก็นับเป็นการตีความและน าเสนอมรดกทางวัฒนธรรมออกไปในวงกว้าง

อย่างมปีระสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
9 ปิ่นวดี ศรีสุพรรณ. (2551). “ทุนวัฒนธรรม: บทส ารวจองคค์วามรู้เบือ้งตน้ แนวคิดทุนวัฒนธรรมในประเทศไทย” ใน 

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวทิยาลัยอุบลราชธานี 4(5). อุบลราชธานี: มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี. 
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บทที่ 3 

วิธีการด าเนินงานวจิัย 

 

ประเภทและแบบการวจิัย 

โครงการวิจัยการศึกษารวบรวมลายไส้หมูอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง  สู่การรับรู้

เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม  ตามแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

ท าการศึกษาประวัติ คุณลักษณะของงานศิลปกรรม  คติแนวคิดและความเชื่อ เป็นการวิจัยทางศิลปะ

(Art Research)  มีความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลปะ ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม ลวดลายลายไส้

หมู ด้วยวิธีการส ารวจภาคสนาม (Field Survey Method)  ผสมผสานกับวิธีการเชิงประวัติศาสตร์ 

(Historic Method) เพื่อให้ได้ข้อมูลทางศิลปกรรม โดยการส ารวจ บันทึกภาพ และข้อมูลภาคเอกสาร - 

จารึก โดยน าเสนอรายงานด้วยวิธีการพรรณนาความ ประกอบภาพวาดลายเส้น  ภาพวาดแบบ 

ภาพวาดแผนที่และภาพถ่าย 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1   ด้านเนือ้หา 

3.1.2   ด้านพืน้ที่ในการวิจัย  

3.1.3   ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 

3.2  วิธีด าเนนิการวิจัย 

3.2.1  เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.2.3  การจัดข้อมูล 

3.2.4  การวิเคราะหข์้อมูล 

3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1  ด้านเนือ้หา  

1. การศกึษาและรวบรวมรูปแบบลายไส้หมใูนศิลปกรรมลา้นนา 

2. การสามารถน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของผลติภัณฑ์ทางวัฒนธรรม

ในอนาคต   
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  3.1.2  ด้านขอบเขตพื้นที่  

  งานวิจัยชิ้นนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาและรวบรวมรูปแบบลายไส้หมูที่ปรากฏในงาน

ศิลปกรรม หน่วยวิจัยส่วนหลักได้แก่ งานศิลปกรรม ซึ่งกลุ่มตัวอย่างงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ใน

เขตวัฒนธรรมลา้นนา ได้แก่ จังหวัดล าปาง จังหวัดเชยีงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดตาก

ส่วนรองได้แก่ผูใ้ห้ข้อมูลเชิงพืน้ที่ประกอบไปด้วย เจ้าอาวาสวัด มัคนายก ปราชญ์ชาวบ้านและหรือสล่า 

(ช่าง) ที่ทราบเรื่องราวภูมหิลังความเป็นมาของการศลิปะ และนักวิชาการทางดา้นศลิปะ 

 3.1.3  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช้กลุ่มประชากรที่เป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวม

ข้อมูล จ านวน 15 รูป/คน ดังนี้ 

 กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่มีความรู้ ความสามารถที่จะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์

และถูกต้อง ได้แก่  

1. พระสงฆ์ ภายในพืน้ที่ที่ศึกษา  จ านวน 5 รูป 

2. ผู้น าท้องถิ่น(Local leaders) ได้แก่ ผู้ใหญ่บ้าน, ก านัน, นายกองค์การบริหารส่วนต าบล 

จ านวน 5 คน 

3. ผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับลวดลายดังกล่าวในพื้นที่ที่ท าการศึกษา จ านวน 5 

คน 

 

 กลุ่มตัวอย่าง ในการศึกษาครั้งนี้คัดเลือกจากชุมชนที่มีวัด/อาคารทางศาสนสถานโบราณ ที่มี

ตัวอย่างลวดลายไส้หมู เพื่อใช้ประกอบการศึกษาครั้งนี้ได้ โดยก าหนดพื้นที่ในการส ารวจทั้งหมด 8

จังหวัด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดล าปาง ท าการส ารวจ 52  แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดนาเวียง  2) วัดพระธาตุจอมปิง   3) วัดไชยาทุ่งล้อม  4)วัดนางเหลียว   

5) วัดพระธาตุล าปางหลวง 6) วัดม้าเหนือ 7) วัดศาลาหลวง 8)วัดไหล่หินแก้ว

ช้างยืน  9) วัดแจ้คอน  10) วัดทุ่งผึ้ง  11) วัดสาแพะ  12) วัดเวียง 13) วัดเหล่า

หลวง 14) วัดนาบ้านไร่  15) วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน  16) วัดสบลี  17) วัดทุ่งส้าน 

18) วัดนาก่วมใต้  19) วัดศรีหมวดเกล้า   20) วัดต้นธงชัย   21) วัดสาหลวง  

22) วัดม่อนกระทิง  23) วัดทุ่งโจ้    24) วัดทุ่งม่านเหนือ  25) วัดหนองร่อง 

26) วัดพระธาตุเสด็จ   27) วัดบ้านผึ้ง    28) วัดบ้านสัก   29) วัดแม่เฟือง  

30) วัดปงแสนทอง   31) วัดป่ากล้วย   32) วัดป่าตันกุมเมือง 33) วัดต้นต้อง   

34)วัดปงสนุกใต้  35) วัดปงสนุกเหนือ  36) วัดประตูป่อง  37) วัดศรีบุญโยง  

38)วัดศรีลอ้ม 39) วัดเชียงราย  40) วัดน้ าล้อม  41) วัดดอนไฟ 42) วัดนาฟาน  
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43)วัดบ้านหลุก   44) วัดศรีอว้น  45) วัดน้ าโจ้  46) วัดบ้านหนอง 47)วัดป่าจ่ า  

48)วัดนาคตหลวง  49)วัดปงหอศาล   50)วัดปงยางคก  51)วัดสันหนองบง  

52)วัดบ้านเหล่า 53) วัดนากว้าว  54) วัดบอมหลวง 56)วัดบ้านผึ่งนาเหลือ 

57) วัดบ้านสาด  58) วัดวังพร้าว 

2. วัดในเขตจังหวัดเชยีงใหม่  ท าการส ารวจ 8 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

ได้แก่ 1) วัดเจ็ดยอด 2) วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร  3) วัดหมื่นตูม  4)วัดพันเตา 

5) วัดพันตอง  6) วัดป่าแดดสันทราย   7) วัดเมอืงวะ   8)วัดแม่แก็ดหลวง    

3. วัดในเขตจังหวัดล าพูน ท าการส ารวจ 7 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดประตูป่า 2) วัดบ้านหลุก 3) วัดดอนหลวง  4)วัดต้นแงะ   

5) วัดทาขุมเงนิ  6) วัดทาดอยครั่ง  7) วัดสันก าแพง   

4.  จังหวัดแพร่  ท าการส ารวจ 4 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระรว่ง 2) วัดนาตุม้ 3) วัดนาหลวง 4)วัดสะแลง่   

5. จังหวัดน่าน ท าการส ารวจ 2 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดร้องแง  2) วัดดอยมูลบ้านเฮีย้   

6. จังหวัดพะเยา  ท าการส ารวจ 6 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1)วัดลี  2)วัดหลวงราชสัญฐาน  3)วัดศรีโคมค า  4)วัดตุ่นใต้  5)วัดตาลถ้อย      

6)วัดชา้งค้ า(ร้าง)   

7. จังหวัดเชยีงราย  ท าการส ารวจ 2 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระแก้วเชยีงราย  2) ไร่แม่ฟา้หลวง 

  8. จังหวัดตาก  ท าการส ารวจ 2 แหล่งข้อมูล ดังนี้ 

1) วัดวังหม้อ  2) วัดทุ่งยั้ง 

 

เมื่อเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถก าหนดขอบเขตที่มาของข้อมูล จากพื้นที่ที่ลงไป

ส ารวจ และเก็บข้อมูลภาคสนาม และปรากฏวัด/แหล่งข้อมูล 12 แหง่ ใน 5 จังหวัด ที่ใช้ข้อมูลใน

งานวิจัยได้  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดล าปาง    58  แห่ง 

2. วัดในเขตจังหวัดเชยีงราย     2  แห่ง  

3. วัดในเขตจังหวัดพะเยา    6  แห่ง   

4. วัดในเขตจังหวัดแพร ่     4 แห่ง  

5. วัดในเขตจังหวัดตาก     2 แหง่  
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3.2 วิธีการท าการวจิัย  

3.2.1  เคร่ืองมือและการรวบรวมข้อมูล 

1. การค้นคว้าภาคเอกสาร (Documentary Research) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูมิหลังประวัติ

ความเป็นมาของสังคมวัฒนธรรมล้านนา และศิลปะล้านนาโดยเฉพาะลวดลายไส้หมู แนวคิด

ทฤษฎีทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดยท าการศึกษาจากงานวิจัย  หนังสือ เอกสารวิชาการ 

เอกสารท้องถิ่น บทความวชิาการ ต านาน พงศาวดาร จารึก ข้อมูลออนไลน์ ฯลฯ 

2. การสัมภาษณ์   ใช้ประกอบการวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบลวดลาย

ลวดลายไส้หมู การน าไปใช้เชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อ เทคนิคการสร้างงาน ประวัติความเป็นมา

ตลอดจนอายุของลวดลายในแตล่ะช่วงสมัย 

3. กล้องถ่ายภาพลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในศิลปกรรม เพื่อใช้ประกอบการบรรยาย 

 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล   

การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร  เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในศิลปกรรม

ล้านนา และพัฒนาการของลวดลาย รูปแบบ เทคนิคการสร้างลวดลายและการน าไปประดับ รวมถึง

งานวิจัยที่ได้มกีารศกึษาไว้แล้ว จากนั้นรวบรวมและสรุปเพื่อใช้ในขั้นตอนการจัดการต่อไป 

  การศึกษาข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลภายในเขตพื้นที่การศึกษาในเขตจังหวัด

ล าปาง จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดตาก ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ชาวบ้าน 

เจ้าอาวาสวัด และผู้มีความรู้เกี่ยวกับลวดลายไส้หมูในเขตพื้นที่ที่ได้ศึกษา  รวมถึงวิถีชีวิตสังคมและ

วัฒนธรรมที่ปรากฏในชุมชน เพื่อเก็บข้อมูลทีป่รากฏอยู่ในวัด/ชุมชนนั้นๆ  โดยใช้วธิีการดังนี้ 

  การสังเกตการณ์ โดยการส ารวจภาคสนามและท าการบันทึกข้อมูลรายละเอียดรูปแบบ

ลวดลายไส้หมูในศิลปกรรมล้านนาและเทคนิคการสร้างงาน 

 การสัมภาษณ์ เป็นวิธีการด าเนนิการวิจัยประกอบเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการ

สร้างสรรค์งานลวดลาย ประวัติการซ่อม/สร้าง รูปแบบของลวดลาย ชื่อของงานศิลปกรรมในท้องถิ่น

ต่างๆ รวมไปถึงรูปแบบการน าไปประดับศลิปกรรมล้านนา 

  3.2.3  การจัดการข้อมูล 

 เมื่อได้ข้อมูลจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนามแล้ว จะน าข้อมูลที่ได้มีเรียบเรียงและ

บรรยายตามความเหมาะสม ด้วยการอธิบายความพรรณนาพร้อมแสดงภาพประกอบ  โดยมีขั้นตอน

การด าเนินงานดังนี ้

  3.2.3.1  ระยะก่อนท ำกำรวจิัย โดยการ 

   1. การคัดเลือกวัดและการเข้าถึงชุมชน  ใช้แนวคิดที่ว่าผู้ศึกษาเข้าไปเก็บข้อมูล ท าการ

สืบค้นรูปแบบลวดลายไส้หมูในศิลปกรรม ให้กับพระสงฆ์และชุมชนนั้นๆ โดยท าให้ชาวบ้านรับรู้ว่าผู้

ศกึษามาเก็บข้อมูล บันทึกภาพ สัมภาษณ์รายละเอียด เพื่อใช้ขอ้มูลดังกล่าวประกอบการศกึษา 
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   2. การบูรณาการนักวิจัยเข้ากับชุมชน พาตัวไปท าความคุ้นเคยรู้จักสนิทสนมกับคนใน

ชุมชน โดยการพูดคุย สัมภาษณ์ สามารถท างานในกระบวนการแบบ PAR ได้ 

 

  3.2.3.2 ระยะท ำกำรวิจัย 

   1. ประสานงานกับวัดและชุมชน เพื่อเขา้ท าการศกึษาบริบทต่างๆ ของชุมชนนั้นๆ ค้นหา

งานศลิปกรรมล้านนาทีม่ีลวดลายไส้หมูประดับ พร้อมสรา้งความรู้ความเข้าใจในเรื่องวัฒนธรรมของคน

ในชุมชน   

   2. การประมวลผลข้อมูลและจัดหมวดหมู่ประเภทของลวดลายไส้หมู รวมถึงการน าไป

ประดับในงานศลิปกรรมล้านนา ด้วยอายุสมัย เทคนิค และอิทธิพลของลวดลาย ซึ่งเป็นข้อมูลทั้งหมดที่

ได้จากการลงพื้นที่   

  3.2.3.3 ระยะท ำแผน เพื่อก าหนดทิศทางโครงการและรูปแบบการน าเสนอผลงานด้วย

ระยะเวลาที่มอียู่จ ากัด 

   1. จัดกิจกรรมและสร้างกระบวนการเรียนรู้ การบันทึกรูปแบบลวดลายไส้หมูใน

ศลิปกรรมล้านนาแก่ผู้ที่สนใจในรูปแบบนิทรรศการและการสื่อสารทางสื่ออิเล็กทรอนิค 

   2. การสรา้งสรรคผ์ลติภัณฑ์ตน้แบบ ด้วยลวดลายไส้หมู 

   3. การศกึษารวมรวมองคค์วามรู ้เพื่อน าไปสู่การจัดท าหนังสือ 

  3.2.3.4  ระยะน ำแผนไปสู่กำรปฏิบัติ   การจัดนิทรรศการและเผยแพร่ท าหนังสือ 

ถ่ายทอดความรู้ให้กับเยาวชนรุ่นใหม่ต่อไป อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ต่อไปอย่างเป็นระบบ 

รวมถึงการให้บุคคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการเรียนรู้อธิบายที่มาและความหมายของลวดลายไส้

หมูที่ใชป้ระดับในศิลปกรรมลา้นนาในรูปแบบต่างๆ 

  3.2.3.5  ระยะติดตำมประเมินผลกำรปฏิบัติงำน เป็นระยะทุกเดือน รวมถึงการลงพื้นที่

พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคมวัฒนธรรมภายในชุมชนสร้างความ

ไว้วางใจให้กับคนในชุมชนในฐานะบุคคลภายนอกที่เข้าไปท างานร่วมกับชุมชน  นอกจากนั้นต้องมีการ

น าเสนอผลการด าเนินงานสู่วงกว้าง ผา่นสือ่อิเล็กทรอนิค  

3.2.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

   การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดท าระบบ โดย

การจัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย อายุสมัย เทคนิคการสร้างงาน 

พัฒนาการของลวดลาย และพืน้ที่ที่ได้จากการส ารวจ เพื่อเตรียมท าการวิเคราะห์ถึงความเชื่อของสังคม

นั้นๆ รวมถึงการร่วมกับช่างในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้ลายไส้หมูที่ ได้มาซึ่งองค์ความรู้จาก

การศึกษา เพื่อน าไปพัฒนาต่อยอดตลอดจนเปรียบเทียบลวดลายที่ได้จากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูล

ส่วนหนึ่งที่ได้กลับไปเผยแพร่องค์ความรู้ดา้นลวดลายล้านนาต่อไป 
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 3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

   การน าเสนอผลงานวิจัย โดยการตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารที่มีค่า TCI ที่เกี่ยวข้อง

กับงานศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นต้น  นอกจากจะส่ง

ตีพิมพ์บทความในวารสารที่อยู่ในฐานแล้ว อาจจะจัดท าบทความบริการวิชาการตีพิมพ์ในส านัก

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยส าคัญๆ ในจังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย เช่นวารสารร่มพะยอม ส านัก

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเ ชียงใหม่  วารสารศิลปะและวัฒนธรรม ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ่เป็นต้น 
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  บทที่ 4 

การเก็บรวบรวมรูปแบบลวดลายไส้หมูในศิลปกรรมล้านนา 

 

ในบทนี้ เป็นการน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่ ศึกษาบริบททางด้านต่างๆ และรูปแบบ

ของลวดลายไส้หมู จากการส ารวจพื้นที่แหล่งมรดกทางวัฒนธรรม ที่ปรากฏบนงานศิลปกรรมใน 5 

จังหวัด ได้แก่ จังหวัดล าปาง จังหวัดพะเยา จังหวัดเชียงราย จังหวัดแพร่และจังหวัดตาก ซึ่งในพื้นที่

จังหวัดล าปางนั้น พบแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมที่ปรากฏลวดลายดังกล่าวมากที่สุดเพราะถือเป็นต้น

ก าเนิดของลวดลาย รวมถึงการเก็บรักษาเครื่องไม้งานแกะสลัก ที่ถูกปลดจากการใช้งานแล้วอยู่จ านวน

มาก หลักฐานภาพถ่ายโบรานและงานพุทธศิลป์ที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันกับลายไส้หมู ในส่วนของจังหวัด

พะเยา จังหวัดเชียงราย จังหวัดแพร่และจังหวัดตาก ก็เป็นอีกหนึ่งกลุ่มตัวอย่างของการปรากฏลายไส้

หมูด้วยบริบททางสังคมด้านต่างๆ ซึ่งในการศึกษาข้อมูลครั้งนี้พอที่จะเป็นตัวอย่างในการน าเสนอได้

อย่างสมบูรณ์ โดยมีหัวข้อดังนี ้

4.1  รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

4.2  รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดพะเยา 

4.3  รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงราย 

4.4. รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแพร่ 

4.5 รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดตาก 

 

 

4.1   รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

พื้นที่จังหวัดล าปาง ปรากฏลายไส้หมูอันมีเอกลักษณ์อย่างมากและต่างจากกลุ่มช่างล้านนา

อื่นๆโดยสิน้เชงิ ซึ่งลักษณ์ของการมอียู่ของลายดังกล่าวนี้  จะกระจุกตัวอยู่ในพื้นที่จังหวัดล าปางเท่านั้น 

ซึ่งผู้ศึกษาพบว่าเป็นลายที่เกิดขึ้นในพื้นที่ โดยช่างในพื้นที่ จึงไม่ปรากฏว่าลายไส้หมูจะกระจายไปใน

พื้นที่อื่น ซึ่งประเด็นนี้น่าสนใจมากถึงความเป็นอัตลักษณ์ของงานช่าง ที่ถูกถ่ายทอดและสืบต่อระหว่าง

ช่างในพื้นที่ โดยไม่กระจายไปสู่พื้นที่อื่น สงวนไว้ภายในพื้นที่จังหวัดล าปางเท่านั้น ซึ่งมักจะปรากฏให้

เห็นจากงานศิลปกรรมภายในวัด งานไม้แกะสลักประดับบ้านเรือนและเครื่องใชต้่างๆ  

เมื่อกล่าวถึงลายไส้หมูแล้วทุกคนล้วนนึกถึงวัดอันเป็นแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมที่รวบรวม

ศิลปกรรมที่หลายหลายไว้ ผ่านงานสถาปัตยกรรม ลายไส้หมูคือหนึ่งในลายที่มีความนิยมน ามาใช้

ประกับอาคารศาสนสถานเหล่านี้ในช่วงระยะเวลาพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา จนถึงปลายพุทธ

ศตวรรษที่  25 ลายไส้หมูจึงค่อยๆลดบทบาทลง เหลือเพียงหลักฐานลวดลายที่ทิ้ งไว้ ในงาน

สถาปัตยกรรมล าปางจ านวนหนึ่ง 
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วิหารและอุโบสถคืออาคารศาสนสถาน ที่เป็นพื้นที่ที่ใช้ลายไส้หมูประดับมากที่สุด ในส่วนของ

องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ตั้งแต่หน้าบัน โก่งคิ้ว โก่งคิ้วปีกนก แผงแล และนาคตัน ซึ่งระยะเวลา

ช่วง 100 ปี ที่ปรากฏลายไส้หมูในนครล าปาง ท าให้ เห็นการกระจายตัวของรูปแบบลายไส้หมูจาก

วัฒนธรรมส่วนกลางออกสู่วัฒนธรรมรอบนอกของเมือง เกิดรูปแบบที่หลากหลาย เกิดการต่อยอดทาง

แนวคิด และการสรา้งสรรคล์ายไส้หมูอยากกว้างของในพื้นที่ ซึ่งจะได้น าเสนอต่อไป 

 ส่วนประกอบแรกคือหน้าบันหรือหน้าแหนบ เป็นส่วนที่ปิดโครงสร้างของหลังคาทางด้านหน้า

ของวิหารรวมถึงด้านหลังวิหาร เป็นส่วนที่มีการประดับตกแต่งมากที่สุด โดยหน้าบันที่ประดับด้วยลาย

ไส้หมูนั้น มีทั้งหน้าบันที่แสดงโครงสร้างม้าต่างไหมหรือการตีกรอบไม้เป็นช่องตาผ้า แล้วแกะสลักลาย

ไส้หมูประดับตามช่องตาผา้อย่างเช่นหน้าบันวิหารวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน  และหน้าบันที่ใช้แผ่นไม้ปิด

เต็มพื้นที่รูปทรงสามเหลี่ยมแล้วประดับลายไส้หมูตามกรอบรูปทรงนั้น ซึ่งในรูปแบบหลังแน่ชัดว่าเป็น

ลักษณะของการประดับหน้าบันในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา โดยตัวอย่างที่ดีที่สุดในแบบหลังนี้

คือวัดนาบ้านไร่ อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง และเป็นตัวอย่างวิหารหลังเดียว ที่ประดับตกแต่งหน้าบันด้วย

ลายไส้หมูจนเต็มพืน้ที่  

 

 
 

ภาพท่ี 5 ลายไส้หมูประดับหนา้บันวัดเหลา่หลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 



33 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 6-7 ลายไส้หมูประดับหนา้บันวัดนาบ้านไร ่อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 
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โก่งคิ้ว เป็นแผงไม้ประดับติดขื่อมุขด้านสกัดของวิหาร ท าหน้าที่ประดับเช่นเดียวกับสาหร่าย

รวงผึ้งของทางภาคกลาง ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญของงานสถาปัตยกรรมล้านนา ที่ประดับไว้

ด้านหน้าของตัวอาคารศาสนสถาน ซึ่งในส่วนของโก่งคิ้วนี้มักจะปรากฏใช้ลายไส้หมูในการน ามา

สร้างสรรค ์ซึ่งสามารถเห็นได้จากหลายแหง่ดังนี้ 

วิหารวัดประตูป่อง สถาปัตยกรรมแบบล้านนาสกุลช่างล าปาง สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2409 ใน

สมัยเจ้าวรญาณรังษี เจ้าผู้ครองนครล าปาง ถือเป็นวิหารหลังเดียวในตัวเมืองล าปางที่สามารถระบุปีใน

การสรา้งงานขึน้ได้ชัดเจน และยังคงเหลอืโก่งคิ้วลายล้ายไส้หมูประดับตามต าแหน่งเดิม มีความสมบูรณ์

และยังคงเป็นมรดกวัฒนธรรมที่ส าคัญของจังหวัดล าปาง โดยรูปแบบโก่งคิ้ววัดประตูป่องนั้นจะเป็นตัว

พญานาคขดม้วนไปมาในเส้นเดียวภายในกรอบลาย โดยมีตัวราหูจับตรงกลางลายไส้หมูไว้  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 8 โก่งคิว้สัดประตูป่อง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 9 โก่งคิว้โบราณ วัดพระธาตุล าปางหลวง  อ าเภอเกาะคาจังหวัดล าปาง 

 

 

โก่งคิ้วในลักษณะนี ้ปรากฏอีกแห่งคือที่วัดพระธาตุล าปางหลวง เป็นโก่งคิ้วไม้แกะสลักลายราหู

จับตัวพญานาค ซึ่งตัวพญานาคนั้นขดหยักเป็นลายไส้หมู คาดว่าเป็นงานช่างเดียวกันซึ่งสังเกตจาก

เครื่องทรงชฏาของราหูที่เป็นศลิปะแบบรัตนโกสินทร์ แต่ชิ้นที่วัดพระธาตุล าปางหลวงจะมีขนาดเล็กกว่า 

ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑข์องวัด 

วัดสบลี อ าเภอเมืองปาน เป็นอีกหนึ่งแห่งที่ปรากฏการน าลายไส้หมูมาใช้ประดับโก่งคิ้วปีกนก

แตล่ักษณะงานออกแบบลายไส้หมูของวัดสบลี ค่อนข้างจะเป็นลักษณะงานพื้นบ้าน โดยลักษณะลายจะ

ไม่เป็นระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน มีการใส่อารมณ์ช่างร่วมไว้ด้วยทั้งการเติมหัวพญานาคสอดแทรกกับ

ลายไส้หมู การแกะสลักรูปราหูอมจันทร์และอบพระอาทิตย์ในสองฟากฝั่งของโก่งคิ้วปีกนก รวมถึง

เทคนิคที่นอกจากจะเป็นการแกะสลักไม้เซาะร่องตรงกลางเพื่อประดับกระจกจืนแล้ว ยังมีการปั้นปูน

เดินเส้นขอบอีกครั้งเพื่อการเก็บงาน แต่ถือเป็นตัวอย่างอาคารวิหารล้านนาอีกหนึ่งหลังที่ยังคงประดับ

โก่งคิ้วลายไส้หมูที่มีราหูอบจันทร์อมพระอาทิตย์ร่วมด้วยและยังคงสง่างามในการท าหน้าที่บนหน้าบัน

วิหาร 
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ภาพท่ี 10-11 วหิารและโก่งคิว้ลายไส้หมู วัดสบลี  อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง 
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โก่งคิ้วกลุ่มที่ 2 เป็นลักษณะโก่งคิ้วที่เป็นเส้นขดม้วนไปมาในเส้นเดียวโดยไม่ขาดออกจากกัน จัด

วางภายในกรอบลายในรูปร่างของโก่งคิ้ว ซึ่งปรากฏทั้งเทคนิคการแกะฉลุลาย เช่นโก่งคิ้ววัดทุ่งม่าน

เหนือ อ าเภอเมือง เทคนิคการแกะเซาะร่องเพื่อประดับกระจกจืนบนเส้นลาย ดังปรากฏที่วัดพระแก้ว

ดอนเต้าสุชาดาราม อ าเภอเมือง เป็นโก่งคิ้วโบราณที่จัดแสดงบริเวณศาลาบาตรหน้าวิหาร และเทคนิค

การแกะสลักโดยใหพ้ืน้หลังเรยีบเพื่อประดับกระจกจนื ดังปรากฏที่วหิารวัดม้าเหนือ อ าเภอเกาะคา โก่ง

คิ้วหนา้วิหารวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน และโก่งคิ้วโบราณประดับหอระฆัง(ย้ายมาติดตั้งใหม่) วัดปงสนุก

เหนอื เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 12 โก่งคิว้ลายไส้หมูวัดทุ่งมา่นเหนอื อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 13 โก่งคิว้ลายไส้หมูวัดพระแก้วดอนเตา้สุชาดาราม  อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 14 โก่งคิว้ลายไส้หมูวัดปงสนุกเหนอื  อ าเภอเมอืง จังหวดัล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 15 โก่งคิว้ลายไส้หมูวัดมา้เหนอื  อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 16 โก่งคิว้ลายไส้หมูวัดเหลา่หลวง  อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 

 

นอกจากนี้ ยังปรากฏโก่งคิ้วที่เคยใช้ในการประดับหน้าวิหารหลังเก่า แต่ด้วยกาลเวลาท าให้

วิหารทรุดโทรและต้องรื้อทิ้ง โก่งคิ้วไส้หมูจงึถูกถอดลงมาและจัดแสดงภายในวัด เพื่อยังคงหลักฐานและ

เก็บรักษาไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ในอดีตชุมชนนั้นเคยมีวิหารที่ประดับโก่งคิ้วลายไส้หมู เช่นที่วัด

นางเหลียว อ าเภอเกาะคา วัดทุ่งส้าน อ าเภอเมืองปาน เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 17 โก่งคิว้ลายไส้หมู ประดับวหิารหลังเดิม วัดนางเหลียว อ าเภอเกาะคา 
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ภาพท่ี 18 โก่งคิว้ลายไส้หมู ประดับวหิารหลังเดิม วัดทุ่งสา้น อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง 

 

 

อุโบสถก็เป็นอีกหนึ่งอาคารที่ปรากฏการน าลายไส้หมูมาใช้ประดับเป็นโก่งคิ้ว แต่ขนาดโก่งคิ้ว

อุโบสถจะมีขนาดเล็กกว่าโก่งคิ้ววิหารเกือบเท่าตัว เนื่องจากขนาดและสัดส่วนของอุโบสถที่เล็กกว่า

วิหาร ท าให้ขนาดโก่งคิ้วประดับอุโบสถเล็กตามไปด้วย ดังตัวอย่างที่อุโบสถวัดม่านกระทิงอ าเภอเมือง 

และอุโบสถกลางน้ า วัดน้ าโจ้ อ าเภอแมท่ะ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 19 โก่งคิว้ลายไส้หมู ประดับอุโบสถวัดมา่นกระทิง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 20 โก่งคิว้ลายไส้หม ูวัดน้ าโจ้ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง 

 

 โก้งคิ้วที่มขีนาดเล็กที่สุด คอืโก่งคิ้วประดับเหนือประตูทางเข้าวิหาร(ด้านข้าง) โก่งคิ้วเหนือประตู

กุฏิ(โฮงหลวง) ซึ่งจะมีขนาดเท่ากับบานประตูทางเข้าออก ซึ่งถ้าเป็นเรือนพักอาศัยก็จะจัดเป็นหมวดของ

ห ายนต์ทันที แต่ด้วยลักษณะของรูปทรงที่โค้ง หยักแบบโก่งคิ้วระดับอาคารศาสนสถาน จึงขออนุโลม

จัดเป็นโก่งคิ้วเพราะพบประดับที่วัด เช่นวัดเหล่าหลวง อ าเภอ เถิน ซึ่งจะมีขนาดเล็ก ลวดลาย

รายละเอียดน้อยลง แตย่ังคงหารขดหยักไปมาตามแม่ลายไส้หมูได้อย่างลงตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 21-22 โก่งคิว้เหนอืประตูกุฏ(ิโฮงหลวง)วัดนาคตหลวง อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง 
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แผงแล เป็นขื่อระหว่างแปรับกลอนหลังคากับคอสองรับ ปีกนกด้านข้าง ส่วนใหญ่ท าเป็นแผ่นไม้

ฉลุลายเพื่อรับแสงและเพื่อความสวยงาม แผงแลเป็นองค์ประกอบที่ไม่พบในวิหารของภาคอื่น ซึ่ง

อาจจะด้วยความเฉพาะของวิหารล้านนา การท าแผงแลนั้นเพื่อปิดช่องว่างระหว่างผืนหลังคาที่ซ้อนช้ัน

กัน หากว่ามีการเหลื่อมซ้อนช้ันกันมากแผงแลจะมีขนาดกว้าง หากการเหลื่อมซ้อนช้ันหลังคาน้อยแผง

แลจะมีขนาดเล็ก ทั้งนี้มักปรากฏลวดลายแกะสลักและฉลุลายเป็นลายไส้หมู เช่นที่วิหารจามเทวี วัดปง

ยางคก อ าเภอห้างฉัตร  แผงแลวิหารวัดศรีล้อม แผงแลอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ าเภอเมืองล าปาง และ

แผงแลวัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 23 แผงแลประดับวิหารจามเทว ีวัดปงยางคก  อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 24-25  แผงแลประดับวิหารวัดเหลา่หลวง  อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 26-27  แผงแลประดับอุโบสถ วัดมอ่นกระทิง  อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 28  แผงแลประดับวหิารวัดศรีลอ้ม อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

นาคทันต์ หรือนาคะตัน หรือคันทวย เป็นตัวไม้ส าหรับค้ ายันรองรับปลายเต้าเพื่อกันปลายไม้

เครื่องบนมิใหท้รุดตกรวมถึงการท าหน้าที่รับน้ าหนักโครงสร้างส่วนชายคาลงมาที่เสาด้านข้างของวิหาร 

ดังนัน้นาคทันต์จึงเป็นทั้งโครงสร้างรับน้ าหนักและองค์ประกอบเพื่อการประดับตกแต่ง  

นาคทันต์เป็นงานไม้แกะสลักที่พบลูกเล่นทางศิลปกรรมหลากหลายมาก ซึ่งวิหารหนึ่งหลัง

อาจจะพบลวดลายที่เหมือนกันเป็นคู่ๆซ้ายขวาของวิหาร หรือบ้างครั้งอาจจะมีรูปแบบที่ไม่เหมือนกัน

เลย ซึ่งการน าลายไส้หมูมาออกแบบเป็นนาคทันต์นั้น พบว่ามีความหลากหลายมาก และปรากฏใน

หลายพืน้ที่ โดยสามารถพบใน 3 แบบ ดังนี ้ 

 

รูปแบบที่ 1 นาคทันต์ลายไส้หมู ที่มีลักษณะของเส้นที่ขดไปมาภายในกรอบสามเหลี่ยม ซึ่ง

รูปแบบนี้ตัวเส้นมักจะถูกจัดวางจากบนลงล่าง โดยจุดสิ้นสุดทั้งสองด้านมักจะจบลายด้วยปลายแหลม

สะบัด ดังตัวอย่างนาคทันต์วัดเหล่าหลวง นาคทันต์วัดบ้านผ่ึง เป็นต้น 
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ภาพท่ี 29-31  นาคทันตว์ัดบ้านผึ่ง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 32-33  นาคทันตว์ัดเหลา่หลวง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 
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รูปแบบที่ 2 มีลักษณะของเส้นที่ขดไปมาภายในกรอบสามเหลี่ยมเช่นกัน แต่ส่วนหัวจะเป็น

พญานาคและหางเป็นลายกนก ซึ่งรูปแบบหัวนาคจะจัดวางไว้ข้างลา่ง โดยนาคตันรูปแบบที่สองนี้ในส่วน

ของหัวพญานาคมักจะมีลูกเล่น ทั้งการออกแบบที่เป็นรูปพญานาค การออกแบบเส้นที่ลดรูปตัดทอน

เหลือแต่เส้นไส้หมูที่จัดวางเป็นรูปร่างพญานาค เชน่นาคทันต์วัดปงแสนทอง นาคทันต์วัดทุ่งโจ้ นาคทันต์

วัดทุ่งม่านเหนอื เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 34  นาคทันตว์ัดทุ่งม่านเหนอื อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 35  นาคทันตว์ัดปงแสนทอง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 36-38  นาคทันตว์ัดทุ่งโจ้ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 39  (ซ้าย)นาคทันตว์ัดป่าตันกุมเมอืง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี 40-41  (กลาง,ขวา) นาคทันตว์ัดทุ่งโป่ง อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 42  (ซ้าย)นาคทันตว์ัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร จังหวดัล าปาง 

ภาพท่ี 43  (กลาง)นาคทันตว์ัดห้างฉัตร อ าเภอห้างฉัตร จังหวดัล าปาง 

ภาพท่ี 44  (ขวา)นาคทันตว์ัดค่าหลวง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 45  (ซ้าย)นาคทันตว์ัดบ้านเหลา่ อ าเภอห้างฉัตร จังหวดัล าปาง 

ภาพท่ี 46  (กลาง)นาคทันตว์ัดบ้างผึ้ง อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี 47  (ขวา)นาคทันตว์ัดศรีหลวงแจ้ซ้อน อ าเภอเมอืงปาน จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 48-49  ค้ ายันวัดหา้งฉัตร อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 50  ค้ ายันวัดพระแก้วดอนเตา้สุชาดาราม อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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รูปแบบที่ 3 เป็นในลักษณะค้ ายัน เป็นลักษณะของไม้ท่อนตรง แกะสลักลวดลายไส้หมูที่ขดหยัก

ภายในกรอบสี่เหลี่ยม ดังปรากฏให้เห็นคือค้ ายันวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาราม อ าเภอเมือง และค้ ายันที่

แกะสักเป็นรูปอื่นโดยมีลายไส้หมูเข้าไปผสม เช่นลายหนุมานโดยมีส่วนฐานแกะสลักเป็นลายไส้หมู

รองรับ ดังปรากฏที่อุโบสถวัดห้างฉัตร อ าเภอหา้งฉัตร เป็นต้น 

 
 

ลายไส้หมูในงานพุทธศลิป์ 

การใชล้ายไส้หมู มาใช้ในการสรา้งสรรคง์านพุทธศิลป์ลา้นนานั้น ปรากฏในเครื่องใช้ในพิธีกรรม

หลายส่วน เช่น ธรรมมาสน์  ค้างธรรม  อาสนะสงฆ์  สัตตภัณฑ์  ขันดอก กลองปูจา  เป็นต้น ซึ่งจะ

อธิบายและน าเสนอดังนี ้

 

ธรรมมาสน์   

งานพุทธศิลป์ที่ถูกสร้างขึ้นส าหรับรองรับองค์พระสงฆ์ สามเณร ในการเทศนาแสดงพระธรรม 

โดยธรรมาสน์ ถือเป็นส่วนหน่ึงขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมในวัด ซึ่งจัดสร้างขึ้นในลักษณะที่มีที่

วางคัมภีร์ใบลาน  ซึ่งธรรมาสน์จะต้องมีลักษณะพิเศษเฉพาะตัว ที่แสดงให้ปรากฏชัดเจนว่าเป็นที่

ประทับอยู่ของพระธัมม์ค าสอนของพระพุทธเจ้า เช่นเดียวกับแท่นแก้วพระประธานไม่ถือเป็นเพียงแค่

องค์ประกอบตกแต่งภายในเท่านั้น หากยังถือเป็นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ผสานกลมกลืนไป

กับสภาพแวดล้อมและโครงสร้างส่วนอื่นๆ ภายในวัดด้วย  โดยลักษณะของธรรมมาสน์เทศน์ในล้านนา

นั้น จะปรากฏรูปแบบอยู่ 3 กลุ่ม คือ 1) ธรรมมาสน์ยอดปราสาท 2) ธรรมมาสน์ปากกะบาล  3)ธรรม

มาสน์ฝาผาย 

 

การน าลายไส้หมูมาประดับนั้น จะปรากฏตั้งแต่งซุ้มบันแถลงหรือซุ้มป่องปิ๋วในแต่ละด้าน แต่ละ

ช้ันของยอดปราสาท  แกะสลักลายไส้หมูตามรูปทรงของกรอบซุ้มที่ได้ก าหนดไว้ ก่อนจะประดับด้วย

การทารัก ทาชาด ประดับกระจกจืน และปิดทองเป็นล าดับขั้นตอนของการตกแต่ง ดังรากฎให้เห็นที่ซุ้ม

ธรรมมาสน์ยอดปราสาทวัดบ้านหลุก อ าเภอแมท่ะ วัดต้นตอ้ง อ าเภอเมือง เป็นต้น 
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ภาพท่ี 51  ซุ้มธรรมมาสน์วัดบ้านหลุก อ าเภอแมท่ะ 

 

 
ภาพท่ี 52 ซุ้มธรรมมาสน์วัดตน้ต้อง อ าเภอเมอืง 
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ในส่วนที่สอง การน าลายไส้หมูมาประดับจะเป็นลักษณะของธรรมมาสน์ทรงปากกะบาล ซึ่ง

ลักษณะธรรมมาสน์ทรงนี้ จะพบมากที่สุดในเขตอ าเภอแม่ทะ อ าเภอเกาะคา โดยลักษณะธรรมมาสน์จะ

ไม่มียอด แต่จะเป็นลักษณะกะบะปากผายออก มีขอบลายหยักขมวดตลอดทั้งส่วนปลาย ซึ่งลายไส้หมู

จ าถูกน ามาออกแบบลายกระจายในพื้นที่ของฝาปากกะบาลนี้ ดังปรากฏให้เห็นในกลุ่มธรรมมาสน์วัด

บ้านผ่ึงนาเกลือ วัดบ้านสาดเป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 53 ปากบานธรรมมาสน์วัดบ้านสาด อ าเภอเกาะคา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 54 ปากบานธรรมมาสน์วัดบ้านสาด อ าเภอเกาะคา 
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ภาพท่ี 55-56 รายละเดียดการประดับลายไส้หมูธรรมมาสน์วัดบ้านผึ้งนาเกลือ อ าเภอเกาะคา 
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ส่วนสุดท้ายที่ปรากฏบนธรรมมาสน์  จะเป็นส่วนฐาน ทั้งในส่วนของบัวคว่ าบัวหงาย และ

บริเวณท้องไม้ โดยการใช้ลายไส้หมูมาออกลาย โดยอาจจะแบ่งพื้นที่เป็นส่วนๆ เพื่อให้ง่ายต่อการผูก

ลาย ดังตัวอย่างที่ฐานธรรมมาสน์วัดวังพร้าว อ าเภอเกาะคา เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 57 ธรรมมาสน์วัดวังพร้าว อ าเภอเกาะคา 
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นอกจากตัวธรรมมาสน์แล้ว ส่วนประกอบอื่นของตัวธรรมมาสน์ก็มักจะปรากฏลวดลายไส้หมู

ในการน ามาประดับด้วยเช่นกัน โดยเฉพาะค้างธรรม ทั้งในส่วนที่ยื่นออกมาจากตัวธรรมมาสน์เพื่อ

รองรับพระธรรมและคา้งธรรมที่สร้างขึ้นมาแบบตั้งวางโดยเฉพาะ 

ในส่วนของค้างธรรมดังที่กล่าวมา ถ้าเป็นส่วนที่ยื่นออกจากตัวธรรมมาสน์ มักจะเป็นลักษณะ

ของไม้ค้ ายัน ที่แกะสลักลาย ฉลุลายไส้หมูภายในกรอบสามเหลี่ยม เช่นที่ปรากฏบนธรรมมาสน์วัดประตู

ป่อง  ค้างธรรมวัดทุ่งกล้วย ค้างธรรมวัดน้ าโท้ง ค้างธรรมวัดแม่เฟือง เป็นต้น  แต่ถ้าเป็นในลักษณะค้าง

ธรรมทีส่ร้างขึ้นมาโดยเฉพาะ โดยแยกส่วนกับธรรมมาสน์ จะใช้ลายไส้หมูมาประดับตั้งแต่ลายแกะสลัก

ประดับส่วนฐาน ดังตัวอย่างที่ค้างธรรมวัดศาลาหลวง อ าเภอเกาะคา เป็นต้น และอีกพื้นที่หนึ่งที่ปรากฏ

ลายไส้หมูบนค้างธรรมคือแท่นวางพระธรรม ก็มักจะประดับด้วยลายดังกล่าว ภาพในกรอบรูปทรงที่

ก าหนด ตัวอย่างเช่นค้างธรรมวัดตุ่นใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ที่ออกแบบลายไส้หมูเป็นตัว

พญานาค หยักขดภายในกรอบสามเหลี่ยม ประดับแท่นวางพระธรรมได้อย่างสวยงามลงตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 58 ค้างธรรมมาสน์วัดแมเ่ฟือง อ าเภอเมอืง 
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ภาพท่ี 59 (ซ้าย)ค้างธรรมมาสน์วัดทุ่งกลว้ย อ าเภอเมอืง  

ภาพท่ี 60 (กลาง)ค้างธรรมวัดนากว้าว อ าเภอแม่ทะ 

ภาพท่ี 61 (ขวา)คา้งธรรมวัดประตูป่อง อ าเภอเมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 62 ค้างธรรมมาสน์วัดน้ าโท้ง อ าเภอเมอืง 
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ภาพท่ี 63 ฐานค้างธรรมวัดศาลาหลวง  อ าเภอเกาะคา 

ท่ีมา : ธวัชชัย ท าทอง 

 

 

บันไดธรรมมาสน์เป็นส่วนประกอบสุดท้ายของตัวธรรมมาสน์ที่จะได้น าเสนอ  ซึ่งการน าลายไส้

หมูมาประดับบันไดธรรมมาสน์นั้น  ส่วนใหญ่จะเป็นพื้นที่ขอบบันไดด้านข้าง โดยอาศัยรูปทรงของบันได

ที่เป็นเส้นแนวยาว ในการวางลายไส้หมู จนเต็มพื้นที่  แต่ก็ปรากฏตัวอย่างน้อยมาก ซึ่งหลงเหลือให้เห็น

ที่วัดปงยางคก อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง และวัดหลวงราชสัณฐาน จังหวัดพะเยา เป็นต้น 
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อาสนะสงฆ์ 

อาสนะสงฆ์หรือในล้านนาเรียกว่า”จองสังฆ์” หรือ “แท่นสังฆ์” คือที่นั่งของพระสงฆ์ในวิหาร 

เพื่อประกอบพิธีทางพุทธศาสนา ยกระดับไว้เป็นส่วนหนึ่งต่างหาก โดยอยู่ด้านขวามือของพระประธาน 

หรอืด้านซ้ายมือเมื่อเราหันหนา้เข้าสู่ตัววิหาร  

อาสนะสงฆ์หรือแท่นสังฆ์นี้ไม่นิยมให้ชาวบ้านขึ้นไปนั่ง ถือว่าขาดความเคารพและเป็นบาป  

บางครั้งชาวบ้านมักจะกราบไหว้บนแท่นสังฆ์เพื่อเป็นการเคารพแก่ครูบาอาจารย์อันเป็นสัญลักษณ์

ตัวแทนสงฆ์  ถือเป็นอปจายนกรรมที่ได้บุญกุศลเหมอืนกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 64 อาสนะสงฆ์ วัดศรีหมวดเกล้า อ าเภอเมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 65 อาสนะสงฆ์ วัดป่าจ้ า อ าเภอแมท่ะ 
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อาสนะพระสงฆ์ แบบโบราณของจังหวัดล าปาง จะเป็นลักษณะงานเครื่องไม้คล้ายกับเก้าอี้ยาว

สร้างโดยใช้แผ่นไม้กระดานแผ่นใหญ่ ยาวตลอดทั้งหลัง มีพนักพิงเป็นแนวยาวตลอดแผ่นไม้รองพื้นนั่ง 

ซึ่งไม่ปรากฏให้เห็นในพื้นที่อื่น  เราสามารถพบการใช้ลายไส้หมู น ามาประดับอาสนะสงฆ์ในส่วนของ

พนักพิง โดยจะเป็นเทคนิคงานไม้แกะสลักในรูปแบบค้ ายันเล็กๆ ตามขั้น ข้อ หรือซี่ของพนักพิง ดัง

ปรากฏให้เห็นเช่น อาสนะสงฆ์วัดพระธาตุล าปางหลวง  อาสนะสงฆ์วัดพระธาตุเสด็จ เป็นงานที่เจ้า

หลวงเจ้าหลวงวรญาณรังสถีวายทานไว้กับวัดทั้งสองแห่งในช่วงปี พ.ศ. 2398-2400 พร้อมกับงานพุทธ

ศิลป์อีกหลายชิ้น เช่นจองเบิก ค้างสีสาย เป็นต้น จนส่งอิทธิพลรูปแบบให้กับวัดหลายแห่งในพื้นที่ เช่น 

ศรีหมวดเกล้า วัดศาลาหลวง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการแกะสลักลายไส้หมูประดับในส่วนฐานของ

อาสนะสงฆ์ ตัวอย่างเชน่ที่วัดป่าจ้ า อ.แมท่ะ จังหวัดล าปาง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 66  (ซ้าย)ลายไส้หมูประดับพนักพิงอาสนะสงฆ ์วัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

ภาพท่ี 67 (กลาง)ลายไส้หมูประดับพนักพิงอาสนะสงฆ ์วัดพระธาตุล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 68 ลายไส้หมูประดับพนักพงิอาสนะสงฆ์ วัดพระธาตุเสด็จ อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 

 

 

สัตตภัณฑ ์  

เชิงเทียนล้านนาที่ใช้ในการบูชาพระประธาน ในวิหาร พระธาตุเจดีย์   ค าว่า "สัตตภัณฑ์"  มา

จากค าว่า เขาสัตบริภัณฑ์ซึ่งเป็นแนวภูเขาที่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ อันเป็นแกนกลางจักรวาล และ

แนวคิดเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่เปรียบพระพุทธเจ้าคือศูนย์กลางจักรวาล อันมีสัญลักษณ์แทนเป็น

พระธาตุเจดีย์ พระพุทธรูปในวิหาร โดยมี สัตตภัณฑ์เป็นสัญลักษณ์แทนยอดเขาสัตบริภัณฑ์ทั้งเจ็ดยอด 

สัญลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่างจักรวาลกับโลก โดยจ าลองสัณฐานของ

จักรวาลในแนวตั้ง ซึ่งมีระเบียบเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมเขาพระสุเมรุ ซึ่งทางล้านนาเรียกว่าเขาสิเนรุ

ที่ล้อมรอบด้วยเขาบริวารทั้ง 7 เป็นวงกลมลดหลั่นกันลงมา ประกอบด้วย ยุคันธร อิสินธร กรวิก สุทัส

นะ เนมินธร วินันตกะ และ อัสสกัณณ์ ดังนัน้รูปแบบสัตตภัณฑ์จงึมยีอดล าหรับจุดเทียน 7 ยอด 

ในพื้นที่จังหวัดล าปาง ปรากฏสัตตภัณฑ์หลากหลายรูปแบบ ทั้งเป็นลายพรรณพฤกษา ลาย

หม้อดอก ลายนาคเกี้ยว และลายไส้หมูอันเป็นเอกลักษณ์อย่างมากในพื้นที่ ซึ่งสัตตภัณฑ์ลายไส้หมูที่

ปรากฏนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น  5 รูปแบบ คอื  
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1. การออกแบบลายไส้หมูในรูปทรงสามเหลี่ยม ขดหยักไปมาจนเต็มพื้นที่ โดยตรงกลาง

ของตัวสัตภัณฑ์นัน้นิยมแกะสลักเป็นราหูก าลังคาบคาบจันทร์ คาบพระอาทิตย์  ซึ่งลาวลายไส้หมูจะท า

หน้าที่เป็นกรอบลายไปในตัว รวมถึงบางครั้งการยื่นของลายดอกไส้ ในระยะที่มีความสูงต่ าลดหลั่นกัน 

ก็เป็นลักษณะของการท าเขาสัตบริภัณฑ์ ดังตัวอย่างสัตภัณฑ์วัดปงสนุกเหนือ วัดต้นธงชัย วัดป่ากล้วย

ใต้ วัดศรีอ้วน วัดบ้านสัก เป็นต้น  นอกจากนี้ตรงกลางอาจจะเป็นรูปเทวดาถือเครือดอกล้านนาลาย

ล้อมด้วยกรอบลายไส้หมู ดังปรากฏให้เห็นในสัตภัณฑ์ของไร่แม่ฟ้าหลวง ซึ่งรูปแบบของการตดแต่งนั้น 

มักจะเซาะร่องลายไส้หม ู 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 69 สัตภัณฑ์วัดปงสนุกเหนอื ลงรักปิดทองประดับด้วยกระจกจนื 
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       ภาพท่ี 70 สัตภัณฑ์วัดบ้านหลุก อ.แมท่ะ                            ภาพท่ี 71 สัตภัณฑ์วัดศรีอ้วน อ.แมท่ะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
        ภาพท่ี 72 สัตภัณฑ์วัดป่ากล้วยใต ้อ.เมอืง                       ภาพท่ี 73 สัตภัณฑ์วัดตน้ธงชัย อ.เมอืง 

 

 

 

  

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 74 สัตภัณฑ์วัดบ้านสัก อ.เมอืง                       ภาพท่ี 75 สัตภัณฑไ์ร่แม่ฟ้าหลวง จ.เชยีงราย 
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2. สัตตภัณฑ์ที่เป็นลักษณะของลายไส้หมูพันหลัก เกี่ยวพันสอดรับกับแกนไม้ที่เป็น

สัญลักษณ์แทนเขาสัตบริภัณฑ์ โดยวางลายไส้หมูในลักษณะของลายเมฆไหลกันหลักทั้งเจ็ด ซึ่งสัตต

ภัณฑ์ในกลุ่มนี้มีความโดดเด่นในลักษณะของการผูกลายอย่างมาก เพราะมีความซับซ้อนและ

เชื่อมโยงสัมพันกันได้อย่างน่าสนใจ ผ่านเทคนิคงานไม้แกะสลักประดับกระจกจืนเฉดสีต่างๆ ยิ่งท าให้

สัตตภัณฑ์กลุ่มลายไส้หมูพันหลักมีความสวยงามอย่างมาก ดังตัวอย่างที่ปรากฏให้เห็นที่วัดปงสนุกใต้ 

วัดศรีบุญโยง วัดป่าตันกุมเมือง วัดศรีหมวดเกล้า เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 76 สัตภัณฑ์วัดศรีหมวดเกล้า อ.เมอืง 
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              ภาพท่ี 77 สัตภัณฑ์วัดหนองร่อง อ.เมอืง                       ภาพท่ี 78 สัตภัณฑ์วัดตน้ต้อง อ.เมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
          ภาพท่ี 79 สัตภัณฑ์วัดปงสนุกใต้  อ.เมอืง                  ภาพท่ี 80 สัตภัณฑ์วัดป่าตันกุมเมอืง อ.เมอืง 
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                ภาพท่ี 81 สัตภัณฑ์วัดศรีบุญโยง  อ.เมอืง                  ภาพท่ี 82 สัตภัณฑ์ไรแ่มฟ่า้หลวง จ.เชียงราย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพท่ี 83 สัตภัณฑ์วัดน้ าล้อม  อ.งาว                        ภาพท่ี 84 สัตภัณฑ์วัดพระรว่ง  อ.เมอืง จ.แพร่ 
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3. สัตตภัณฑ์ที่ใช้ลายไส้หมูเป็นขอบลาย  ท าหน้าที่เป็นกรอบในการก าหนดขอบเขตของ

รูปทรง โดยปรากฏเฉพาะเส้นขอบนอกของสัตตภัณฑ์ขดหยักไปมาเป็นเส้นลาย ภายในยังคงเป็นรูป

เทวดาพนมมือถือช่อดอกพรรณพฤกษา สักการบูชา เช่นสัตภัณฑ์วัดพระธาตุล าปางหลวง  สัตตภัณฑ์

วัดนาเวียง สัตตภัณฑ์สบลี เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 85 สัตภัณฑ์วัดพระธาตุล าปางหลวง  อ.เกาะคา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 86 สัตภัณฑ์วัดนาเวยีง  อ.เกาะคา 
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         ภาพท่ี 87 สัตภัณฑ์วัดสบล ี อ.เมอืงปาน                     ภาพท่ี 88 สัตภัณฑ์วัดบอมหลวง  อ.แมท่ะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 89 สัตภัณฑ์วัดนากวาง  อ.แมท่ะ               ภาพท่ี 90 สัตภัณฑ์ไรแ่มฟ่า้หลวง จ.เชียงราย 
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4. สัตตภัณฑ์ที่ออกแบบเป็นตัวพญานาค รองรับเขาทั้ง 7 โดยใช้ลักษณะของพญานาคในแนวราบ

เป็นส่วนฐานแอน่โค้งรับในลักษณะของท้องสะเปา อันเป็นภาหนะเพื่อที่จะช่วยสรรพสัตว์ทั้งหลายให้ข้าม

พ้นวัฏสงสารให้ถึงนพิพานตามความเช่ือของชาวล้านนา ซึ่งในตัวพญานาคนั้นจะแกะสลักเป็นลายไส้หมู 

เชน่ สัตตภัณฑ์วัดนาก่วมใต้ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 91 สัตภัณฑ์สัตตภัณฑว์ัดนาก่วมใต้ อ.เมอืง 

 

5. รูปแบบสุดท้าย คือสัตภัณฑ์ที่ เกิดจากการน าชิ้นส่วนไม้แกะสลักลายไส้หมูของ

ส่วนประกอบอื่น เช่น ห ายนต์  ซุ้มบันแถลง เป็นต้น  น ามาประกอบร่างใหม่โดยการเสริมส่วนฐาน และ

หลักไม้ทั้งเจ็ด ก่อนน าชิ้นส่วนลายไส้หมูมาปะติด เป็นสัตภัณฑ์หลังใหม่ ดังที่ปรากฏให้เห็นคือ สั ตต

ภัณฑ์วัดน้ าโจ้ สัตตภัณฑ์วัดปงหอศาล เป็นต้น   

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 
           ภาพท่ี 92  สัตภัณฑ์วัดน้ าโจ้  อ.แมท่ะ                         ภาพท่ี 93 สัตภัณฑ์วัดปงหอศาล  อ.แมท่ะ 
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วิหารน้อย 

วิหารน้อย  วิหารจ าลองสร้างด้วยไม้ หลังคามักเป็นไม้ไผ่สานทารักหรือทาชาด ลักษณะ

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม คล้ายคลึงกับวิหารขนาดใหญ่ที่มีการก่อสร้างจริง โดยมี

การเก็บรายละเอียดขององค์ประกอบต่างๆ เชน่ แผงแล ปากแล คันทวย ชอ่ฟ้า ป้านลมฯลฯ  ด้วยความ

เชื่อเกี่ยวกับอานิสงส์ของการสร้างวิหารน้อยว่าเปรียบเสมือนการสร้างวิหารหลวงจริง หากแต่วิหาร

น้อยเป็นการสร้างเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปที่ท าถวายไว้ อาจกล่าวได้ว่าลักษณะทางสถาปัตยกรรม

ของวิหารนอ้ยนั้นอาจจะผดิสัดส่วนไปบ้าง แตก่็มีความเสมอืนจรงิตามองคป์ระกอบต่างๆ ที่ได้กล่าวไว้ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 94-95 วหิารน้อยวัดทุ่งโจ้  อ.เมอืง 

 

 

ในส่วนขององค์ประกอบในวิหารน้อยที่พบว่ามีการใช้ลายไส้หมูมาประดับนั้น จะปรากฏตั้งแต่

ลวดลายแกะสลักหน้าบัน โก่งคิ้ว นาคตันค้ ายัน ซึ่งปรากฏในต าแหน่งเฉกเช่นเดียวกันกับวิหารจริง เช่น

วิหารนอ้ยวัดบ้านไร่ศลิาทอง วิหารนอ้ยวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม วหิารน้อยวัดป่าตันกุมเมือง และ

วิหารนอ้ยวัดทุ่งโจ้ที่ระบุปีสร้างใน พ.ศ. 24191 เป็นต้น 

 

                                                 
1
 วีรศักดิ์ ของเดิม, จารกึล าปาง, (กรุงเทพฯ:บ.ดีเซมเบอรีจ ากัด,2566) หน้า 139. 
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ภาพท่ี 96 วหิารน้อยวัดบ้านไรศ่ลิาทอง 

ภาพท่ี 97 วหิารน้อยวัดพระแก้วดอนเตา้ 

ภาพท่ี 98 วหิารน้อยวัดต้นต้อง 

 

 

มณฑปปราสาท 

 มณฑปที่มีหลังคาทรงปราสาทซ้อนกันหลายช้ัน ส่วนใหญ่จะเป็นมณฑปจตุรมุข ภายในมีพื้นที่

ว่างส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปและพระบรมสารีริกธาตุ  รองรับด้วยฐานปัทม์ยกสูงขึ้นมาจากพื้น  

โดยทั่วไปจะตั้ งอยู่บนแท่นแก้วภายในวิหารเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปองค์ส าคัญ เพื่อให้

พุทธศาสนกิชนได้กราบไหว้สักการะ  นิยมสร้างด้วยไม้ประกอบชิ้นส่วนต่างๆให้เข้ากันด้วยลิ่มและเดือย  

ตามปกติพระพุทธรูปที่ส าคัญจะมีมณฑปปราสาทสองหลัง  เพื่อใช้ในการประดิษฐานอย่างถาวร  และ

เพื่อใช้ในพิธีสรงน้ าในเทศกาลประจ าปี หรอืโอกาสส าคัญทางพุทธศาสนา 

มณฑปปราสาทวัดน้ าโจ้ นับเป็นศิลปกรรมทางพุทธศาสนาที่มีลักษณะพิเศษ ที่มีการน าลายไส้

หมูเทคนิคลายค าเข้ามาประดับตกแต่ง อันเกิดจากการสร้างสรรค์ของสล่าล้านนา แสดงออกถึง

ความสามารถในเชงิช่างเนื่องจากการท าลายไส้หมูในเทคนิคลายค านั้นค่อนข้างยากเรื่องการท าแม่พิมพ์ 

สะท้อนให้เห็นถึงแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนาของผูส้ร้างได้เป็นอย่างด ี   
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ภาพท่ี 99 มณฑปปราสาทวัดน้ าโจ้ อ.แมท่ะ 
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ซุ่มบันแถลง 

 งานศิลปกรรมรูปแบบหนึ่งที่ปรากฏว่าเป็นส่วนประกอบในการประดับช่อง ซุ้มประตูโฮงหลวง

(กุฎิ) มักจะมีซุ้มบันแถลงประดับเหนือบ้านประตู โดยจะแกะสลักไม้ภายในกรอบซุ้มโคงเป็นลายไส้หมู

ขดหยักไปมาภายในกรอบตามขนาดสัดส่วนความกว้างยาวของบานประตู ซึ่งในอดีตมักจะประดับเหนือ

บานประตูทางเข้าภายในกุฏิ โดยเฉพาะที่เรยีกว่าโฮงหลวงของครูบาสังฆะรูปส าคัญ ซึ่งปรากฏให้เห็นอยู่ 

2 แห่ง คือซุ้มบันแถลงวัดนาคตหลวง อ าเภอแม่ทะ ซึ่งปัจุบันได้รื้อถอนไปแล้วและได้น าซุ้มบันแถลง

ดังกล่าวมาประกอบรุปขึ้นใหม่เป็นสัตตภัณฑ์ถวายวัดน้ าโจ้ แห่งที่2 คือซุ้มโค้งเหนือบานประตูโฮงหลวง 

วัดเหล่าหลวง อ าเภอเถิน เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 100-101 ซุ้มโค้งเหนอืบานประตูโฮงหลวง  

วัดเหลา่หลวง อ าเภอเถิน 
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ขันดอก  

ขันดอกเป็นตัวอย่างงานพุทธศิลป์ที่พบน้อยมาก ที่มีการใช้ลายไส้หมูมาประดับ เนื่องด้วย

ลักษณะพืน้ของรูปทรงที่ไม่เหมาะส าหรับการน าลายไส้หมูมาใช้ประดับ และจ ากัดด้วยเทคนิคและความ

หนาบางของวัสดุ จงึพบลายไส้หมูในงานพุทธศิลป์กลุ่มขันดอกน้อยมาก แต่ก็ยังพอมีให้เห็น เช่นขันแก้ว 

5 โกฐาก พานใส่ข้าวตอกดอกไม้  ตัวขันท าด้วยไม้มีลักษณะเป็นกะบะสี่เหลี่ยมหรือห้าเหลี่ยมและมี

ขนาดใหญ่พอสมควร ขันชนิดนี้ชาวบ้านอาจเรียกอีกอย่างง่ายๆว่าขัน 5 เพราะจะจัดวางดอกไม้ธูปเทียน

เป็น 5 โกฐาก ด้วยลักษณะของรูปทรงที่มีขนาดใหญ่กว่าขันดอกปรกติ สามารถใช้ ไม้ที่มีความหนา

เพื่อให้เกิดสัดส่วนที่พอดี เทคนิคงานไม้แกะสลักด้วยลายไส้หมูจึงสามารถสร้างสรรค์เป็นขันแก้วห้า

โกฐากได้ ดังปรากฏให้เห็นที่วัดเวียง อ าเภอเถิน     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 102 ขันแก้วห้าโกฐาก วัดเวยีง อ าเภอเถิน 
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กลองปูจา   

กลองปูจา กลองที่ใช้ในพิธีกรรมภายในวัด โดยเฉพาะตีในคืนวันโกน 7 ค่ า 14 ค่ า เพื่อเป็น

สัญญาณบ่งบอกให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปรต สัมพะเวสี ตลอดทั้งมนุษย์ทั้งหลายได้รับรู้ว่าวันรุ่งขึ้นจะเป็นวัน

พระ จะมีการท าบุญอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลไปให้ผู้ล่วงลับ รวมไปถึงการตีส่งสัณญานเวลาพระเทศนา

เสร็จในแต่ละกัณฑ์อีกด้วย  การตกแต่งกลองปูจา จะมีความสวยงามและพิเศษกว่ากลองโดยทั่วไป มี

การใส่ลวดลายต่างๆ ลงไปในตัวกลองและค้างกลอง เช่นลายกลีบบัว ลายเมฆ เพื่อความสวยงามและ

ลดความแข็งกระด้างของงานศลิป์  ซึ่งในส่วนของลายไส้หมูนั้น ปรากฏให้เห็นถึงการน ามาใช้ในส่วนของ

ค้ ายัน เพื่อให้ค้างกลองมีความมั่นคงแข็งแรง สามารถรับกับน้ าหนักของกลองปูจาได้ ดังตัวอย่างที่พบ

ในวัดปงสนุกใต้ท าตัวค้ ายันลักษณะลายไส้หมูคล้ายลายเมฆ ยึดความแข็งแรงระหว่างขากลองและแม่

นอนทราย(ส่วนฐาน)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 103-104 กลองปูจาและค้างกลอง วัดปงสนุกใต ้อ.เมอืง 

 

ลายไส้หมูกับวิถีชวีิตคนล าปาง 

 

ห ายนต์    เป็นชื่อของแผ่นไม้แกะสลักลวดลายต่างๆ ใช้ส าหรับติดตั้งเหนือประตูห้องนอนของ

เรือนล้านนา   มีรูปแบบเป็นแผ่นไม้รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีส่วนประกอบ 3 ส่วนคือ 1. ไม้แกะสลักตัวผู้ จะ

เป็นไม้แกะสลักชุดที่อยู่ด้านบนสุด มีขนาดเล็กกว่าส่วนล่าง และลวดลายที่แกะสลักมักจะเป็นลายหน้า

กระดานเสมอกันหมด 2. อกหรือเอ็น ส่วนที่เชื่อต่อระหว่างส่วนบนที่เป็นตัวผู้ และส่วนล่างที่เป็นตัวเมีย 

มักแกะสลักเป็นลายเส้นลวด กลีบเลียง หรือบางครั้งอาจจะเป็นอกเหลี่ยมทอดยายไปตลอด และ 3 

ส่วนที่อยู่ล่างสุด ในส่วนนี้เรียกว่าตัวเมีย มีพื้นที่มากที่สุดและมักจะถูกสร้างสรรค์ด้วยลวดลายต่างๆ 

ตามกรอบรูปร่างที่ออกแบบไว้  



75 
 

ห ายนต์มักเกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องป้องกันผีและสิ่งช่ัวร้ายที่จะเข้ามาท าร้ายคนในครอบครัว

เจ้าของเรือน เจ้าของห้อง รวมถึงท าหน้าที่การกั้นเขตพื้นที่ความเป็นส่วนตัว จะไม่อนุญาตให้คนต่างผี

หรอืแขกผูม้าเยือนล่วงล้ าเข้าไปในเขตของตน ห ายนต์จงึเป็นก าหนดจัดแบ่งพื้นที่เฉพาะ ดังนั้นเมื่อเราขึ้น

ไปเยี่ยมบ้านเพื่อนบ้านถ้าเห็นห ายนต์ติดไว้เหนือประตู แสดงว่าพื้นที่นั้นห้ามมิให้คนภายนอกล่วงล้ าเข้า

ไป ถ้าเข้าไปก็จะเป็นการผิดผีจะต้องท าพิธีขอสูมาลาโทษ ถึงแม้เรื่องความเชื่อห ายนต์จะลดลงไปในยุค

สมัยปัจจุบัน   แต่เรายังสามารถพบเห็นห ายนต์ตามบ้านเรือนล้านนาโบราณ    ที่ยังคงองค์ประกอบนี้

อยู่และสืบทอดไว้ในปัจจุบัน  

การประดับห ายนต์ดังกล่าวจะต้องมีขั้นตอนและพิธีกรรมตามความเชื่อเพื่อความเป็นสิริมงคล

แก่บ้านเรือนและผู้อยู่อาศัย  ซึ่งเมื่อไหรท่ี่มกีารเปลี่ยนเจ้าของคนใหม่ (เจ้าเรือน/เจ้าของห้อง) เช่น กรณี

พ่อตาเสีย ลูกเขยได้เป็นเจา้ของเรอืนแทน ก็จะต้องทุบท าลายหรือเอามีดบากสับ เพื่อสลายยันต์ชะตาที่

สะกดไว้ของเจา้เรือนเดิมออกก่อน แล้วจึงค่อยน าเอาห ายนต์ของเจา้ของคนใหม่ติดตัง้แทน  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 105-106 ห ายนตล์ายไสห้มู ชุมชนหนึ่งของอ าเภอวังเหนือ จังหวัดล าปาง 

 

 

        ลายไส้หมู ถือเป็นกลุ่มลายหนึ่งที่ช่างได้น ามาสร้างสรรค์ประดับห ายนต์  ซึ่งเมื่อเห็นห ายนต์ลาย

ไส้หมูที่ไหน ให้สันนิษฐานได้เลยว่าห ายนต์ชิ้นนั้นมาจากเรือนเก่าในล าปาง หรือตัวบุคคลเจ้าของเรือนมี

ความเกี่ยวข้องกับเมืองล าปาง  ซึ่งถือเป็นลายเอกลักษณ์ที่เด่นชัดที่สุด  โดยปัจจุบันสามารถพบเห็นห า

ยนต์ไส้หมูในพิพิธภัณฑ์วัดต่างๆ ในเมืองล าปางหลายแห่ง เช่น วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดพระแก้ว

ดอนเต้าสุชาดาราม วัดพระเจดีย์ซาวหลัง เป็นต้น ซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนมอืผูถ้ือครองเรือน การรื้อเรือน

โบราณทิง้ เมื่อการท าหนา้ที่กั้นเขตเรือนจบลง  คนในเรือนจึงได้น าห ายนต์มาถวายไว้กับวัด  ท าให้เราได้

เห็นตัวอย่างห ายนต์ลายไส้หมูอยู่เป็นจ านวนมาก 
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ภาพท่ี 107-112 ห ายนตล์ายไสห้มู รูปแบบตา่งๆ ในพืน้ท่ีจังหวัดล าปาง 
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  ห ายนต์หอหลวง เจ้าหลวงล าปาง เป็นหนึ่งตัวอย่างที่ส าคัญ ของความเชื่อดังกล่าวว่ายึดถือสืบ

ทอดกันมาในทุกระดับชนช้ัน ซึ่งตัวอย่างห ายนต์เจ้าหลวงล าปาง ปรากฏให้เห็นที่วัดเชียงราย อ.เมือง

ล าปาง ที่เกิดจากการรื้อคุ้มหลวง หอค า แล้วน าไม้แกะสลักมาถวายวัดเชียงราย ครั้งเมื่อพระเทพวิสุทธิ

โสภณ ด ารงต าแหน่งเจ้าคณะจังหวัดล าปาง และเป็นผู้เก็บสะสมงานศิลปกรรมล าปางไว้เพื่อรักษา

มรดกทางวัฒนธรรมล าปางในยุคแรกๆ โดยห ายนต์ชุดดังกล่าว ผู้เขียนสันนิษฐานว่าเป็นห ายนต์ที่

ออกมาจากคุ้มหลวงหลังเดิม ของเจ้าหลวงวรญาณรังสี (พ.ศ. 2399-2414) (มีลักษณะเป็นเรือนแฝด

ขนาดใหญ่ที่เหมาะสมกับรูปแบบการประดับห ายนต ์ ซึ่งต่างจากหอหลวงเจ้าบุญวาทย์วงศ์มานิต ที่เป็น

เรือนตกึไม้แบบโคโลเนียลสไตล์ ที่เน้นงานฉลุลายประดับช่องลม) ก่อนจะถูกรื้อทิ้งพร้อมกับหอหลวงเจ้า

บุญวาทย์วงศ์มานิต เพื่อคืนพื้นที่ให้สว่นงานราชการในเวลาตอ่มา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 113 ห ายนตล์ายไส้หมู                              ภาพท่ี 114 คุ้มหลวงหลังเดิมของเจ้าหลวงวรญาณรังสี    

คุ้มหลวงหลังเดิมของเจ้าหลวงวรญาณรังส ี           ถ่ายเมื่อปีค.ศ. 1935 (พ.ศ. 2477-2478)  

ปัจจุบันเก็บรักษาท่ี วัดเชยีงราย อ.เมอืงล าปาง       ที่มา : Arnold Heim 
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เสลี่ยง แหย่งช้าง  

เสลี่ยงและแหย่งช้างลายไส้หมู พาหนะส าหรับเจ้านายในการเสด็จไปตามที่ต่างๆ อันเป็นสิ่งที่

แสดงให้เห็นถึงความนิยมของกลุ่มเจ้านายล าปาง ในการน าลายไส้หมูมาสร้างอัตลักษณ์ตน คาดว่า

สร้างขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24-ต้นพุทธศตวรรษที่ 25  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
      
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 115-116 เสลี่ยงลายไส้หมู  วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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เสลี่ยง เป็นลักษณะแท่นบันลังก์ฐานปัทม์ แกะสลักลายแบบรัตนโกสินทร์โดยรอบฐาน ส่วนพนักพิงและ

ท้าวแขนแกะฉลุลายเป็นลายไส้หมู เซาะร่องประดับกระจกจืนและปิดทอง เป็นการออกแบบจัดวาง

ลวดลายได้ลงตัว ดูโปร่งสบายแต่สง่างาม ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นของเจา้นายล าปางที่พอยกเลิกใช้งานแล้ว

ได้น ามาถวายไว้กับวัดพระธาตุล าปางหลวง หรือไม่ก็เจ้านายล าปางสร้างถวายไว้กับวัดพระธาตุล าปาง

หลวง เพื่อเป็นพาหนะของพระเถระช้ันผู้ใหญ่เวลาเดินทางไปกิจนิมนต์ หรือไม่เช่นนั้นก็สร้างถวายไว้กับ

พระแก้วมรกตดอนเต้า ในการอัญเชิญแห่ในงานพิธีกรรมส าคัญของชุมน ซึ่งปัจจุบันจักแสดงไว้ใน       

พิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

แหยงช้าง หนึ่งในเครื่องใชเ้ทียมช้างเวลาเดินทางในระยะไกล เจ้านายล าปางได้สร้างเป็นรูปแบบ

ลายไส้หมไูอย่างลงตัว โดดเด่นน่าสนใจ ประดับตดแต่งด้วยการติดกระจกจืนเป็นพื้น ทารักและปิดทอง

ทั้งหลัง ซึ่งแหย่งช้างดังกล่าวในอดีตคงเคยเป็นของเจ้านายล าปาง แต่ปัจจุบันปรากฏว่าแหย่งช้างหลังนี้

ได้ถูกเปลี่ยนมือไปสู่ร้านขายของแอนทีคในกรุงเทพมหานคร ซึ่งปัจจุบันไม่สามารถติดตามได้ว่าอยู่ใน

การครอบครองของใคร ต่อจากหลักฐานภาพถ่ายรูปนี ้ท าให้เห็นถึงความงามและรสนิยมของเจ้าล าปาง 

ทีค่งความอนุรักษ์นยิมผา่นการใชล้ายไส้หมูในการประดับแหย่งช้างอย่างสง่างาม 

 

 
 

ภาพท่ี 117 แหย่งช้างไส้หมู ของสะสมเอกชน 
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เคร่ืองเงนิ 

แอ๊บเงิน ภาชนะส าหรับใส่หมากประกอบชุดในขันหมากล้านนา(เชียนหมาก) ซึ่งแอ๊บหมากชิ้น

ดังกล่าวมีความพิเศษตรงที่ช่างได้สลักดุนลายเป็นลายไส้หมูทั้งตัวและฝา มีลวดลายที่เป็นลายไส้หมู 

สันนิษฐานว่าเป็นงานสั่งท าโดยผู้มีฐานนะหรือไม่ก็เจ้านายล าปาง ซึ่งแอ๊บเงินใบดังกล่าวพบที่อ าเภอ

เมอืงล าปาง ปัจจุบันยังปรากฏใหเ้ห็นเพียงหนึ่งเดียวว่าดว้ยเครื่องเงินสลักดุนลายไส้หมูที่สวยงานและลง

ตัวที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 118 แอ็บเงินลายไส้หมู ของสะสมอาจารย์ฐาปกรณ ์เครือระยา 

 

แอบ๊เงินลายไส้หมูอีกใบ พบที่อ าเภอเมืองเถิน ลักษณะลายจะเป็นลวดลายไส้หมูแบบกลุ่มวัด

เหล่าหลวงที่ขดขมวดหัวเม็ดเล็กๆ รวมถึงการเกี่ยวพันกันของเส้นที่มขีนาดหนา สอดแทรกใบพรรณ

พฤกษาและสัตว์นานาชนิด เชน่ มอม หงส ์เป็นต้น  

ถือได้ว่าแอบ๊หมากเงนิทั้งสองใบนี ้เป็นตัวแทนของงานสลักดุนลายล าปาง ที่เป็นหลักฐานทาง

มรดกทางภูมิปัญญาและยังคงความงามได้อย่างลงตัว 

จากการน าเสนอลายไส้หมู ที่รากฎในงานศิลปกรรมล าปาง ที่ปรากฏทั้งในส่านของการประดับ

อาคารศาสนสถาน โดยเฉพาะวิหารและอุโบสถ ในส่วนประกอบของงานสถาปัตยกรรม เช่น หน้าบัน

วิหาร โก่งคิว้ นาคทันต์ แผงแล เป็นต้น รวมไปถึงการน าไปใช้ประดับงานพุทธศิลป์ทีใช้ในพิธีกรรมต่างๆ 

ทั้งธรรมมาสน์ อาสนะสงฆ์ ขันดอก เป็นต้น ซึ่งตามที่ได้น าเสนอมานั้น เราสามารถเห็นความ

หลากหลายของลายไส้หมู ที่ช่างได้สร้างสรรค์ขึ้นมาแต่ละรูปแบบได้อย่างน่าสนใจ รวมถึงลักษณะของ

การประดับตกแต่งในการทารัก ทาชาด ปิดทองและประดับกระจกจืนร่วมด้วย ยิ่งท าให้ลวดลาย

ดังกล่าวมีความงามที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์อย่างยิ่ง 
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ห ายนต์ เป็นส่วนเครื่องใช้ประดับเรือนพักอาศัย โดยมีการน าลายไส้หมูมาใช้ในการผูกลาย

ออกแบบในงานไม้แกะสลัก ท าให้เราเห็นว่าลายไส้หมูนัน้ไม่ได้จ ากัดเฉพาะการใช้ประดับในอาคารศาสน

สถานเท่านั้น แต่ยังสามารถน ามาออกแบบใช้กับงานศิลปกรรมของคนได้ด้วย ซึ่งนอกจากห ายนต์แล้ว 

ยังพบลายไส้หมูที่ใช้ประดับยานพาหนะของเจ้านายล าปางในอดีต ทั้งในส่วนของเสลี่ยงคานหามและ

แหย่งช้าง รวมไปถึงเครื่องเงินโบราณ ในเทคนิคงานดุนลาย เป็นต้น 

จากรูปแบบที่มีความหลากหลายของลายไส้หมู และความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของลายเมฆ

ไหลล าปาง ท าให้เราสามารถกล่าวได้ว่า ลายเมฆไหลในนามลายไส้หมูนั้น เป็นลายอัตลักษณ์ล าปาง ที่

ปรากฏเฉพาะถิ่น มีการออกแบบโครงสร้างลายได้อย่างน่าสนใจ ที่สามารถน าไปปรับใช้ได้ในงานยุค

ปัจจุบัน 

 

 

4.2  รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดพะเยา 

ตามรอยชาวล าปางพลัดถิ่น ที่ได้อพยพโยกย้ายถิ่นฐานร่วมถึงการร่วมกันท านุบ ารุงพระศาสนา

จากเมอืงละกอนมาสู่พะเยาช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา และได้ฝากความเป็นอัตลักษณ์คน

ละกอนผ่านลวดลายเมฆไหลไส้หมูในงานศิลปกรรมไว้กับเมืองพะเยา ให้คงประวัติศาสตร์ความเป็น

ตัวตนมาจนถึงทุกวันนี ้ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 119 นาคตันไส้หมู ประดบัวหิารวัดศรีโคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา 
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จุดเริ่มต้นเกิดจากการฟื้นเมืองพะเยา หลังจากที่เมืองพะเยาตกเป็นเมืองร้างนานถึง 56 ปี 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2330 จนกระทั่งถึงปี พ.ศ. 2386 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ฟื้นเมืองพะเยาและจัดการตั้งเมืองพะเยา เมืองเชียงราย 

และเมืองงาว มีฐานะเป็นเมืองหน้าด่าน โดยให้เมืองพะเยากับเมืองงาว ขึ้นกับเมืองล าปาง ส่วนเมือง

เชียงรายขึ้นกับเมืองใหม่ ทรงแต่งตั้งเจ้าพุทธวงศ์ น้องของพระนานครอินทร์เจ้าเมืองล าปางให้มาเป็น 

“พระยาประเทศอุดรทิศ”2 เป็นเจ้าผูค้รองเมอืงพะเยาองค์แรกในสมัยรัตนโกสินทร์ เหตุการณ์ครั้งนั้นได้

มีการอพยพคนล าปางกลุ่มใหญ่มาเมืองพะเยา ถือเป็นการย้ายถิ่นของชาวล าปางระรอกแรกในการเข้า

มาตั้งถิ่นฐานที่เมอืงพะเยา โดยในช่วงแรกอาศัยอยู่ในต าบลบ้านตุ่น ก่อนที่จะขยับขยายแพ้วถางบริเวณ

ตัวเมืองพะเยา พร้อมกับการบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอารามตา่งๆในตัวเมืองพะเยาในเวลาต่อมา เช่นวิหาร

วัดศรีโคมค า บูรณะวัดและสร้างวิหารขึ้นใหม่ในยุคเจ้าหลวงน้อยมหายศ3  ในช่วงปี พ.ศ. 2391-23984  

วิหารวัดหลวงราชสัณฐาน สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2403-2413 โดยเจ้าหลวงอินต๊ะชมพู5เป็นต้น ซึ่งในการ

ย้ายถิ่นฐานของคนล าปางเข้ามาพะเยารอบแรก ได้ท านุบ ารุงพระศาสนาอยากกว้างขวางและได้

สร้างสรรคล์ายไส้หมูไว้ประดับวัดต่างๆ ดังหลักฐานที่ปรากฏ เช่น โก่งคิ้ว นาคตัน ประดับวิหารวัดตุ่นใต้ 

วัดหลวงราชสัณฐาน วัดศรีโคมค า เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 120-122 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดศรีโคมค า อ.เมอืง จ.พะเยา 

 

                                                 
2 เกรียงศักดิ์ ชัยดรุณ. รากเหง้าของเรา ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเมืองพะเยา, (พะเยา: นครนิวส์การพิมพ,์ 2560.) หน้า 125. 
3 สุจิตต์ วงษ์เทศ, ประวัติศาสตร ์สังคมและวัฒนธรรมเมืองพะเยา (กรุงเทพฯ : ภมรอาร์ตเฮา้ส์, 2554), 19. 
4 เกรียงศักดิ์ ชัยดรุณ, รากเหง้าของเรา ประวัติศาสตร์ ท้องถิ่นเมืองพะเยา (พะเยา : นครนิวส์การพิมพ์, 2560), 126. 
5 วิมล ปิงเมืองเหล็ก, ประวัติวัดหลวงราชสัญฐานและต าราโหราศาสตร์ ฉบับในลานวัดหลวงราชสัณฐาน (พะเยา : ส านักพิมพ์

มติชน, 2538), 189. 
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ภาพท่ี 123-125 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมอืง จ.พะเยา 

 

ชุมชนบ้านถ้ า ในอ าเภอดอกค าใต้ เป็นอีกชุมชนหนึ่งที่ชาวล าปางอพยพโยกย้ายเข้ามาตั้งถิ่นฐาน 

ตามประวัตชุิมชนกล่าวถึงการเข้ามาของชาวล าปาง จากบ้านนาแงะ บ้านนาแส่ง บ้านนางเหลียว อ าเภอ

เกาะคา และได้ตั้งถิ่นฐานที่ชุมชนบ้านถ้ า ประมาณปี พ.ศ. 2400-2403 ได้สร้างวัดลุ่ม(วัดสุวรรณคูหา) 

วัดชา้งค้ า(ร้าง)6 ซึ่งปัจจุบันยังคงปรากฏหลักฐานนาคตันลายไส้หมู ประดับบริเวณอุโบสถโบราณของวัด

ช้างค้ า(ร้าง) ที่พระสมุห์คุณากร สติสมฺปนฺโน  เจ้าอาวาสวัดช้างค้ า(ร้าง) ได้น ามาจากวัดสุวรรณคูหา 

เพื่อการอนุรักษ์รักษาต่อมาอีกทอดหนึ่ง 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 126-128 นาคตันไส้หมู ประดับวิหารวัดชา้งค้ า(ร้าง) อ.ดอกค าใต ้จ.พะเยา 

                                                 
6 พระสมุห์คุณากร สติสมฺปนฺโน, เจ้าอาวาสวัดช้างค้ า(ร้าง), สมัภาษณ,์ 17 มีนาคม 2567. 
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ภาพท่ี 129 โก่งคิว้ประดับวิหารวัดตุ่นใต ้อ.เมอืง จ.พะเยา 

 

 

 
 

ภาพท่ี 130 โก่งคิว้ประดับวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน อ.เมอืง จ.พะเยา 



85 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 131-132 งานไม้แกะสลกั วัดตุ่นใต ้อ.เมอืง จ.พะเยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 133-135 นาคทันฑป์ระดับวิหารวัดตาลถ้อย อ.แมใ่จ จ.พะเยา 
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        กลุ่มคนล าปางอพยพเข้าพะเยาระรอกที่ 2 เกิดขึ้นระหว่างปีพ.ศ. 2467-2469  โดยการย้ายถิ่น

ฐานของชาวล าปางรอบนี้ ที่เกิดจากภัยแล้งในเขตอ าเภอเกาะคา อ าเภอเมือง รวมถึงการเดินทางค้าขาย

วัวต่างม้าต่าง และการเดินทางมาท าล้อเกวียน7  การย้ายเข้ามาในครั้งนี้พบว่าอยู่ในหลายพื้นที่ของ

จังหวัดพะเยา และจังหวัดเชียงราย กระจายตัวเป็นชุมชนทั้งในหลายอ าเภอ เช่น ในพื้นพี่บ้านจว้า บ้าน

ตาลถ้อย อ าเภอแม่ใจ กับประวัติชุมชนของการย้ายคนจากบ้านไร่ข่วงเป่า บ้านนาน้อย จังหวัดล าปาง8 

เข้ามาตั้งถิ่นฐานที่ใหม่ในชุมชนแห่งนี้  ท าให้พื้นที่ดังกล่าวปรากฏลวดลายไส้หมูบนงานประดับอาคาร

ทางศาสนสถาน เป็นงานไม้แกะสลักนาคตันประดับวิหาร ที่ยังคงเป็นหลักฐานของการย้ายถิ่นชาว

ล าปางมาอยุ่ในชุมชนนี้ ถือตัวอย่างหนึ่งที่ประวัติศาสตร์ถูกบันทึกผ่านงานศิลป์ ว่าด้วยการปรากฏลาย

ไส้หมูที่ไหนจะพบคนล าปางที่นั่น คงไว้ซึ่งตัวตนคนล าปางตา่งถิ่นฐานภูมิล าเนา 

 

4.3  รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงราย 

 จังหวัดเชยีงราย ปรากฏลวดลายไส้หมูในพื้นที่เพียง 2 แหลง่วัฒนธรรม ที่มาจากการขนย้าย

ชิน้งานศลิปกรรมเข้าไปในพืน้ที่ภายหลัง เพื่อการสะสมและจัดแสดงดังปรากฏชิน้งานสัตตภัณฑ์ใน

พิพิธภัณฑไ์ร่แมฟ่้าหลวง จ านวน 3 หลัง เป็นต้น 

 

 
 

ภาพท่ี 136-137 สัตภัณฑ์ไรแ่มฟ่า้หลวง จ.เชียงราย 

   

                                                 
7 แม่ทอง วงศ์มา, ชาวบ้านบ้านตาลถอ้ย, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2567. 
8 พระมหาเสน่ห์ ปุญญฺสมฺปนฺโน, เจ้าอาวาสวัดตาลถ้อย, สัมภาษณ์, 18 มนีาคม 2567. 
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นอกจากนี้ ยังปรากฏโก่งคิ้วเทคนิคงานไม้แกะสลักลวดลายไส้หมู ที่น ามาจัดแสดงไว้ที่

พิพิธภัณฑ์วัดพระแก้วเชียงราย โดยโก่งคิ้วดังกล่าวได้มาจากการรื้อถอนวิหารวัดลังกา อ.เสริมงาม 

จังหวัดล าปาง เมื่อ 50 ปีก่อน แล้วชะลอน ามาจัดแสดงที่วัดพระแก้วเชยีงรายจนถึงปัจจุบัน 

 

 
 

ภาพท่ี 138 โก่งคิว้ไม้แกะสลัก จัดแสดงไว้ท่ีพิพิธภัณฑว์ัดพระแก้วเชยีงราย 

 

 

4.4. รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแพร่ 

 

จังหวัดแพร่ถือเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีอาณาเขตชิดติดกับจังหวัดล าปางในด้านทิศตะวันออก ดังนั้น

การปรากฏลวดลายไส้หมูจึงเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ ด้วยการเดินทางของคนรวมถึงการสร้างงานศิลปกรรม

ต่างๆ ซึ่งในกรณีจังหวัดแพร่นั้นเราส ารวจพบลายไส้หมูในพื้นที่เขตอ าเภอลอง กระจายตัวอยู่หลายจุด 

ได้แต่วัดนาตุ้ม อ าเภอลอง ที่คงคงปรากฏนาคตันลายไส้หมู ที่ใช้ประดับวิหารหลังเดิมที่ปัจจุบันวิหาร

หลังดังกล่าวได้ถูกรื้อทิ้ง และได้น านาคตันชุดนั้นมาประดับกุฏิแทนและศาลาบริเวณภายในวัดแทน ถือ

เป็นหนึ่งหลักฐานทางงานศลิปกรรมที่ยังคงรักษาไว้จนถึงปัจจุบัน 
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ภาพท่ี 139 นาคทันฑ์ประดับวิหารวัดนาหลวง อ.ลอง จ.แพร่ 

 

 วัดนาหลวง อ าเภอลอง เป็นอีกหนึ่งวัดที่ยังคงปรากฏการใช้งานนาคตันลายไส้หมู ค ายันชายคา

วิหารทั้งสองด้าน ซึ่งชุดนาคตันไส้หมูนี้ มีทั้งชุดลายที่เป็นเฉพาะลายไส้หมู และลายไส้หมูหัวนาค ที่ขด

หยักไปมาภายในกรอบรูปทรงสามเหลี่ยม ซึ่งมีความสวยงามและลงตัวอย่างมาก ถือเป็นตัวอย่างส าคัญ

ของวิหารอีกหนึ่งหลังที่น าลายไส้หมูมาประดับและคงไว้ซึ่งองค์ประกอบเดิมทั้งหมดไว้ได้อย่างน่าสนใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 141-142 นาคทันฑ์ประดับวิหารวัดนาตุ้ม อ.ลอง จ.แพร่ 

ภาพท่ี 143 นาคทันฑ์ประดับวิหารหลังเก่าวัดสะแล่ง อ.ลอง จ.แพร่ 
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 วัดสะแลง่ อ าเภอลอง ยังคงปรากฏนาคตันลายไส้หมูซึ่งเป็นนาคตันจากวิหารหลังเดิม ก่อนถูก

ถอดมาเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑข์องวัด 

จะสังเกตเห็นว่า แหล่งที่ปรากฏลายใส้หมู ตั้งแต่วัดนาตุ้ม วัดนาหลวง และวัดสะแล่ง จะเป็น

ชุมชนโบราณที่มเีส้นทางตดิต่อเชื่อมโยงกัน ขนานไปกับแอง่แนวเขาที่กันเขตอ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง

กับอ าเภอลอง จังหวัดแพร่  การที่ลายไส้หมูปรากฏในพื้นที่เมืองลองนั้นจึ่งไม่ใช้เรื่องแปลก เพราะใน

อดีตอ าเภอเมืองลองขึ้นการปกครองกับนครล าปาง เป็นส่วนหนึ่งของจังหวัดล าปาง จนกระทั่งวันที่ 25 

ตุลาคม พ.ศ. 2474 ได้มกีารโอนอ าเภอลองเข้ามาเป็นอ าเภอหนึ่งของจังหวัดแพร่9  

  

4.5 รูปแบบลวดลายไส้หมู ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดตาก 

พื้นที่จังหวัดตากจะพบลายไส้หมูในเขตอ าเภอบ้านตาก ซึ่งเป็นอ าเภอที่มีเขตติดต่อใกล้กับ

อ าเภอเถินของจังหวัดล าปาง โดยลายไส้หมูในกลุ่มบ้านตากนี้มีตัวอย่างน้อยมาก อาจจะเนื่องมาจาก

ลักษณะสังคมและวัฒนธรรมต่างไปจากคนเมือง รวมถึงเมืองตากมีความใกล้ชิดกับศูนย์กลางการ

ปกครองอย่างสยาม ดังนั้นลวดลายที่ใช้ประดับศาสนสถานจึงมีความนิยมลายแบบศิลปะรัตนโกลินทร์

ไปเสียส่วนใหญ่ แต่ก็ยังพอมีลายไส้หมูให้เห็นบางพื้นที่ เช่นปรากฏในวัดบ้านวังหม้อ วัดทุ่งยั้ง อ าเภอ

บ้านตาก โดยลายไส้หมูดังกล่าวมีลักษณะรูปแบบที่เป็นโครงสร้างลายอย่างที่ปรากฏในเขตอ าเภอเถิน 

กลุ่มวัดเหล่าหลวงเป็นอย่างมาก ซึ่งผู้เขียนสันนิษฐานว่าเป็นช่างกลุ่มเดียวกันที่เดินทางไปสร้างงานไว้

และถือเป็นที่เดียวที่ปรากฏหลักฐานของลายไส้หมูตา่งแดนในทิศใต้สุดของจังหวัดล าปาง 

 
ภาพท่ี 144 งานไม้แกะสลกัลายไส้หมู ประดับอุโบสถวัดบ้านวังหมอ้ อ าเภอบ้านตาก จังหวัดตาก 

                                                 
9 ประกาศกระทรวงธรรมการ เร่ือง การใช้พระราชบัญญัติประถมศึกษา พุทธศักราช ๒๔๖๔ ส าหรับต าบล

ตา่ง ๆ ในทอ้งท่ี อ าเภอลอง จังหวัดล าปาง ซึ่งทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ใหโ้อนไปขึน้จังหวัดแพร่ 
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 จะเห็นได้ว่าลายไส้หมูที่ได้น าเสนอในตอนนี้ เกิดจาการการย้ายถิ่นฐานของคนล าปางไปสู่พื้นที่

อื่น เช่นในส่วนที่ปรากฏในจังหวัดพะเยาเป็นต้น ลายไส้หมูที่ปรากฏในเมืองลอง จังหวัดแพร่ เกิดจาก

การเป็นส่วนหนึ่งในเขตการปกครองของจังหวัดล าปางในอดีต ที่อ าเภอเมืองลองได้แยกออกมาใน

ภายหลัง ท าให้หลงเหลือหลักฐานลายไส้หมูในงานศิลปกรรมมาจนถึงทุกวันนี้ ในจังหวัดตากลายไส้หมู

ที่ปรากฏ คาดว่าเกิดจากการเดินทางของช่างหรือสล่า ในการเข้าพื้นที่และรับงานสร้างวัดในช่วงเวลาที่

ผา่นมา โดยได้น ารูปแบบ แบบแผนลายไส้หมูจากกลุ่มช่างเมอืงเถินไปใช้ในการสรา้งงานด้วย 

 



91 
 

บทที่ 5 

รูปแบบลายไส้หมู ที่ปรากฏในงานศิลปกรรม 

 

ในบทนี้จะน ำเสนอลวดลำยไส้หมูที่ปรำกฏในงำนศิลปกรรมต่ำงๆ เพื่อให้เห็นถึงรูปแบบ

โครงสรำ้งของลำยไส้หมูได้ชัดเจนขึน้ จำกรูปแบบลวดลำยที่ปรำกฏในงำนศิลปกรรมล้ำนนำ โดยเฉพำะ

ในพืน้ที่จังหวัดล ำปำง และอิทธิพลทำงวัฒนธรรมที่ส่งต่อไปยังพื้นที่อื่นในจังหวัดใกล้เคียงตำมที่ได้เสนอ

มำในตอนต้น 

 จะเห็นได้ว่ำลำยไส้หมูสำมำรถน ำมำออกแบบผูกลำยใช้ได้กับหลำยส่วน ทั้งองค์ประกอบงำน

สถำปัตยกรรม งำนพุทธศิลป์ ข้ำวของเครื่องใช้ในเรือนพักอำศัย ซึ่งไม่มีหลักเกณฑ์ที่ตำยตัว เพียงแต่

ต้องอำศัยควำมเข้ำใจในเชิงช่ำง และควำมช ำนำญในกำรรู้จังหวะกำรออกแบบลำยภำยในกรอบรูปร่ำง

รูปทรงที่ได้ก ำหนดไว้ โดยต้องค ำนึงถึงจังหวะช่องไฟและพื้นที่ว่ำงในกำรวำงลำยขดให้ลงตัว  ซึ่งกรณีนี้

ต้องอำศัยทักษะและประสบกำรณ์ รวมถึงกำรเห็นตัวอย่ำงแบบลำยที่หลำกหลำย เพื่อน ำไปสู่กำร

สร้ำงสรรคผ์ูกลำยขึน้ใหม่ ผูเ้ขียนจึงอยำกน ำเสนอภำพลำนเส้นเพื่อควำมเข้ำใจ และใช้เป็นแบบอย่ำงใน

กำรศกึษำลำยไส้หม ู

 โก่งคิ้วถือเป็นตัวอย่ำงที่ชัดเจนที่สุด ในกำรมองเห็นวิธีกำรผูกลำยของช่ำงในอดีต ซึ่งหลังจำก

กำรศกึษำแล้ว ผูเ้ขียนสำมำรถจัดกลุ่มออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 โก่งคิ้วแบบที่เป็นเส้นเดียวไม่มีรอยต่อหรือขำดออกจำกกัน จุดเริ่มต้นและจุดจบของ

ลำยจะมำบรรจบกันในลักษณะของบ่วง ถูกจัดวำงเรียงขดภำยในกรอบรูปร่ำงโก่งคิ้วที่ได้ก ำหนดไว้ตำม

ขนำดของควำมกว้ำงของเสำคู่หน้ำภำยในวิหำร ดังตัวอย่ำงโก่งคิ้วไม้แกะสลักโบรำณวัดปงสนุกเหนือ 

วัดพระแก้วดอนเต้ำสุชำดำรำม โก่งคิว้ประดับวิหำรหลังเดิมวัดทุ่งส้ำน โก่งคิ้วประดับวิหำรทุ่งม่ำนเหนือ 

เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 1 โก่งคิว้ประดับวหิำรหลังเดิม วัดทุ่งสำ้น อ.เมอืงปำน 
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ภำพลำยเส้นท่ี 2 โก่งคิว้วัดปงสนุกเหนอื อ.เมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 3 โก่งคิว้วัดพระแก้วสุชำดำรำม อ.เมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 4  โก่งคิว้วหิำรวดันำงเหลยีว อ.เกำะคำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 5 โก่งคิว้วหิำรวดัทุ่งม่ำนเหนอื อ.เมอืง 

 

 

 

กลุ่มที ่2 โก่งคิ้วแบบที่เป็นเส้นเดียว มีด้ำนหนึ่งเป็นจุดเริ่มต้นและอีกด้ำนหนึ่งจุดจบของลำย ซึ่ง

อำจจะใช้ค ำว่ำ ออกซ้ำยจบขวำ โดยส่วนปลำยของทั้งสองด้ำนอำจจะปิดปลำยด้วยกำรบิดปลำยแหลม 

กำรสะบัดปลำย หรือลำยกนกก็ได้ ตำมพื้นที่ที่เหลือและกำรสร้ำงสรรค์ของช่ำงให้เกิดควำมลงตัว  ดัง

ตัวอย่ำงโก่งคิ้วไม้แกะสลักโบรำณ วัดพระแก้วดอนเต้ำสุชำดำรำม โก่งคิ้วประดับวิหำรวัดเหล่ำหลวง 

โก่งคิ้ววหิำรวัดบ้ำนมำ้เหนอื เป็นต้น 

 

  

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 6 โก่งคิว้วัดพระแก้วสุชำดำรำม อ.เมอืง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 7  โก่งคิว้วหิำรวัดบ้ำนม้ำเหนอื อ.เกำะคำ 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 8  ภำพสัณฐำนโก่งคิว้ไม้แกะสลักโบรำณ ของวัดศรีลังกำ อ ำเภอเสริมงำม 

ปัจจุบันจัดแสดงท่ีวัดพระแก้วเชยีงรำย 
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ภำพลำยเส้นท่ี 9  โก่งคิว้วหิำรวดัเวยีง อ ำเภอเถิน 

 

 

 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 10  โก่งคิว้ประตูข้ำงวหิำรวัดเวยีง อ ำเภอเถิน 

 



96 
 

กลุ่มที่ 3 โก่งคิ้วแบบที่เป็นเส้นเดียว มีด้ำนหนึ่งเป็นจุดเริ่มต้นและอีกด้ำนหนึ่งจุดจบของลำย

ลักษณะคล้ำยกับแบบที่ 2 แตจ่ะมีองค์ประกอบอื่นสอดแทรกและร่วมอยู่ด้วย เช่น รำหู ลิงหนุมำน ลำย

กนก พญำนำค เป็นต้น ดังตัวอย่ำงโก่งคิ้วไม้แกะสลักโบรำณวัดพระธำตุล ำปำงหลวง โก่งคิ้วประดับ

วิหำรวัดประตูป่อง โก่งคิ้ววหิำรหลังเดิมวัดตุ่นใต้ จังหวัดพะเยำ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 11 โก่งคิว้วหิำรวดัประตูป่อง อ.เมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 12 โก่งคิว้ไม้แกะสลักโบรำณวัดพระธำตุล ำปำงหลวง อ.เกำะคำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 13 โกง่คิว้วหิำรหลังเดิมวัดตุน่ใต้ จังหวัดพะเยำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 14 โก่งคิว้ปีกนกประดับวหิำรวัดสบลี อ ำเภอเมอืงปำน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 15 โก่งคิว้ปีกนก ประดับวิหำรหลังเดิม วัดทุ่งสำ้น อ.เมอืงปำน 
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ภำพลำยเส้นท่ี 16 โก่งคิว้ประดบัอุโบสถกลำงน้ ำ วดัน้ ำโจ้ อ.แมท่ะ 

 

 

 

กลุ่มที ่4 โก่งคิ้วแบบที่เป็นสองเส้นมำเกีย้วกันหรือคนล้ำนนำเรียกว่ำ “ลำยไปล่” เกี่ยวคล้องกัน 

มีเส้นหนึ่งเป็นจุดเริ่มต้นและอีกเส้นหนึ่งจุดจบของลำย ซึ่งลักษณะกำรผูกลำยในลักษณะนี้ น่ำจะได้รับ

อิทธิพลจำกลำยถักเชือกมงคลของจีน เป็นรูปแบบหนึ่งที่ส่งอิทธิพลต่อลำยในกลุ่มชำติพันธุ์อื่นๆ ทั้งไท

ลื้อ ไทใหญ่ ไทเขิน รวมถึงไทยวนในพื้นที่ภำคเหนือด้วย ถึงแม้ว่ำกำรน ำมำปรับใช้กับลำยไส้หมูจะ

ปรำกฏตัวอย่ำงน้อย แต่ก็สำมำรถพบกำรผูกลำยในลักษณะดังกล่ำวได้ เช่น โก่งคิ้ววิหำรวัดหลวงรำช

สัณฐำน จังหวัดพะเยำ และโก่งคิ้วประตูกุฏิหลังเดิม วัดปงหอศำล อ ำเภอแมท่ะ เป็นต้น 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 17 โก่งคิว้ปีกนกประดับวหิำรวัดหลวงรำชสัณฐำน จังหวัดพะเยำ 
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 ในส่วนของหน้ำบันวิหำรนัน้ พบที่วัดนำบ้ำนไร่ อ ำเภอเถิน จังหวัดล ำปำง ที่มกีำรออกแบบวำง

ลำยจนเต็มพื้นที่ในกรอบสำมเหลี่ยม เป็นตัวอย่ำงที่ดีและเห็นถึงกำรผูกลำยของช่ำงชัดเจน จงึน ำเสนอ

เป็นภำพลำนเส้น ทั้งหน้ำบันและหน้ำบันปีกนก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 18 ลำยหน้ำบัน วัดนำบ้ำนไร ่อ ำเภอเถิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 19-20 ลำยหน้ำบันปีกนก วัดนำบ้ำนไร ่อ ำเภอเถิน 
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นำคทันต์ เป็นองค์ประกอบสถำปัตยกรรมที่มีควำมนิยมน ำลำยไส้หมูมำร่วมสร้ำงสรรค์เป็น

จ ำนวนมำก สำมำรถพบตำมแหล่งมรดกทำงวัฒนธรรมหลำยพื้นที่ เพรำะกำรใช้งำนจ ำนวนมำกกลุ่ม

ตัวอย่ำงจึงมีมำกกว่ำองค์ประกอบสถำปัตยกรรมส่วนอื่น ในควำมหลำกหลำยนี้เองผู้เขียนจึงเก็บ

รวบรวมและคัดลอกลำยเส้น เพื่อให้เห็นถึงรำยละเอียด โดยสำมำรถแบ่งออกเป็น 4 กลุ่มดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 นำคทันต์กลุ่มที่เป็นเส้นเฉพำะลำยไส้หมู ขดเป็นวงไม่ขำดจำกกันออกแบบให้ขดหยัก

ภำยในกรอบสำมเหลี่ยมจนเต็มพื้นที่ โดยใช้เส้นไส้หมูนั้นเป็นทั้งขอบลำยและตัวลำยไปในตัว เช่น นำค

ทันต์วัดศรโีคมค ำ อ ำเภอเมือง จังหวัดพะเยำ   นำคทันต์วัดนำหลวง อ ำเภอลอง จังหวัดแพร ่เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 21-22 นำคทันตว์ัดนำหลวง อ ำเภอลอง จังหวัดแพร่ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 23-25 นำคทันตว์ัดศรีโคมค ำ จงัหวัดพะเยำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

          

 ภำพลำยเส้นท่ี 26                            ภำพลำยเส้นท่ี 27                                 ภำพลำยเส้นท่ี 28 

นำคทันตว์ัดศรีโคมค ำ จังหวัดพะเยำ      นำคทันตว์ัดหลวงรำชสัณฐำน          นำคทันตว์ัดชำ้งค้ ำ(ร้ำง)จังหวัดพะเยำ 



102 
 

กลุ่มที่ 2 นำคทัณฑ์จะเป็นเส้นเฉพำะลำยไส้หมู แต่ลักษณะเส้นลำยจะมีส่วนปลำยทั้งสองด้ำน

ขำดออกจำกกัน มีจุดเริ่มและจุดสิ้นสุดภำยในเส้นลำยนั้น หรืออำจจะกล่ำวว่ำมีส่วนหัวและส่วนหำง 

โดยปลำยเส้นมักจะปิดลำยด้วยตัวกนก เช่น นำคทันต์วัดเหล่ำหลวง อ ำเภอเถิน นำคทันต์วัดบ้ำนผึ้ง 

อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำปำง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 29-31  นำคทันตว์ัดบ้ำนผึ้ง อ ำเภอเมอืง จังหวดัล ำปำง 
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 กลุ่มที่ 3 นำคทันต์กลุ่มนี ้จะมีลักษณะเดียวกันกับกลุ่มที่ 2 คือเป็นเส้นลำยจะมีส่วนปลำยที่เป็น

หำงและส่วนต้นที่เป็นหัวในเส้นลำยนั้น แต่ส่วนหัวจะถูกออกแบบให้เป็นหัวพญำนำคโดยใช้เส้นลำยไส้

หมู ไม่มรีำยละเอียดของหัวพญำนำคแบบทั่วไป ซึ่งผู้เขียนของใช้ค ำว่ำกนกหัวนำค เพื่อควำมแตกต่ำงที่

ชัดเจน เช่น นำคทันต์วัดทุ่งม่ำนเหนือ นำคทันต์วัดทุ่งโจ้  นำคทันต์วัดเชียงรำยอ ำเภอเมือง จังหวัด

ล ำปำง เป็นต้น 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 32-34 กลุ่มนำคทันตว์ัดทุ่งม่ำนเหนอื  อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 35-37 กลุ่มนำคทันต์วัดเชยีงรำย   อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                   ภำพลำยเส้นท่ี 38-39 

                                                                                                 นำคทันต์วัดบ้ำนผึ้ง จังหวัดล ำปำง 
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 กลุ่มที่ 4 จะมีลักษณะเดียวกันกับกลุ่มที่ 3 คือเป็นเส้นลำยจะมีส่วนปลำยที่เป็นหำงและส่วนต้น

ที่เป็นหัว โดยส่วนหัวแกะสลักเป็นรูปหัวพญำนำคชัดเจน หรือเพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจนำคทัณฑ์ในกลุ่มนี้

ช่ำงได้ใช้เส้นลำยไส้หมูเป็นล ำตัวของพญำนำคและพญำลวง(นำคมีปีก) ขดหยักภำยในกรอบสำมเหลี่ยม 

ซึ่งนำคทันต์ในกลุ่มนี้เป็นกำรผสมผสำนนำคทัณฑ์แบบทั่วไปกับลำยไส้หมู เช่น นำคทันต์วัดนำหลวง 

อ ำเภอลอง จังหวัดแพร่  นำคทันต์วัดปงยำงคก  อ ำเภอห้ำงฉัตร จังหวัดล ำปำง นำคทันต์วัดตุ่นใต้ 

อ ำเภอเมือง จังหวัดพะเยำ เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 40-41       ภำพลำยเส้นท่ี 42 

นำคทันตว์ัดทุ่งม่ำนเหนอื จังหวดัล ำปำง                                                       นำคทันตว์ดัตุน่ใต้ จังหวัดพะเยำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 43                            ภำพลำยเส้นท่ี 44                              ภำพลำยเส้นท่ี 45 

นำคทันตว์ัดค่ำหลวง จังหวัดล ำปำง      นำคทันตว์ัดปงยำงคก จังหวัดล ำปำง      นำคทันตว์ัดหลวงรำชสัณฐำน     

                                                                                                      จังหวดัพะเยำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 46-47 นำคทันตว์ัดนำหลวง   อ ำเภอลอง จังหวัดแพร่ 
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 กลุ่มที 5 นำคทันต์กลุ่มนี้ จะให้ลำยไส้หมูเป็นส่วนประกอบรอง ภำพหลักคือตัวพญำนำค หรือ

หนุมำนหรอืลวดลำยอื่น แล้วแซมด้วยลำยไส้หมูในส่วนของพื้นที่ว่ำงของตัวโครงสร้ำงสำมเหลี่ยม ซึ่งจะ

มีทั้งส่วนปลำยด้ำนล่ำงของนำคทัณฑ์ ส่วนปลำยที่พื้นออกไปด้ำนนอก เช่นนำคทันต์วัดเหล่ำหลวง 

อ ำเภอเถิน จังหวัดล ำปำง นำคทันต์วัดหำ้งฉัตร อ ำเภอหำ้งฉัตร จังหวัดล ำปำง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 48-50 นำคทันตว์ัดหำ้งฉัตร อ ำเภอห้ำงฉัตร จงัหวัดล ำปำง 
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แผงแล มีควำมนำ่สนใจในเรื่องของกำรวำงลำยไส้หมูให้เป็นลำยดอก เพื่อให้ได้ลักษณะของแผง

ไม้ฉลุลำย ตำมไวยกรณ์ของแผงแลประดับงำนสถำปัตยกรรมล้ำนนำ ซึ่งจะปรำกฏทั้งที่เป็นรูปทรง

สี่เหลี่ยมจัตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผำ้ โดยดอกลำยไส้หมูจะถูกจัดสำงในพืน้ที่ดังกล่ำว ปรำกฏอยู่ 2 รูปแบบ 

คือ รูปแบบที่1 แผงแลทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสผูกลำยไส้หมูเป็นในลักษณะของดอกประจ ำยำมสี่กลีบ ดัง

ปรำกฏบนแผงแลประดับอุโบสถวัดม่อนกระทิง อ ำเภอเมือง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 51-54 แผงแลประดับอุโบสถวัดมอ่นกระทิง อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 
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รูปแบบที่ 2 แผงแลทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ มักผูกลำยไส้หมูขดหยักไปมำภำยในกรอบไม้แผงแล ซึ่ง

ชุดลำยดังกล่ำวช่ำงมักจะผูกลำยใหม้ีควำมสมมำตร เท่ำกันทั้งซ้ำยและขวำ ดว้ยเทคนิคงำนฉลุลำยแล้ว

น ำมำแกะสลัก ก่อนจะประดับแก้วจนื ทำรักทำชำดแล้วปิดทอง เชน่ แผงแลประดับวิหำรวัดเหล่ำหลวง 

อ ำเภอเถิน แผงแลประดับวิหำรวัดศรีลอ้ม อ ำเภอเมือง เป็นต้น 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 55-57 แผงแลประดับวหิำรวัดศรีลอ้ม อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 58 แผงแลประดับวิหำรจำมเทว ีวัดปงยำงคก อ ำเภอห้ำงฉัตร จังหวัดล ำปำง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 59-60 แผงแลประดับวิหำรวัดเหลำ่หลวง อ ำเภอเถิน จังหวัดล ำปำง 



112 
 

ซุ้มบันแถลง หนี่งในส่วนประดับงำนสถำปัตยกรรมบริเวณที่มีช่อง หรอืที่คนล้ำนนำเรียกว่ำ ป่อง

มักจะประดับซุ้มเหนือช่องนั้นๆ ในที่นี้หมำยถึงประตู หน้ำต่ำง รวมถึงช้ันปรำสำทที่มักมีซุ้มเล็กๆ ประดับ

ประจ ำในแต่ละช้ันแตล่ะดำ้น ที่บำงครั้งอำจจะใช้ภำษำพืน้ถิ่นเรียกซุ้มป่องปิ๋ว  

 ในภำพรวมของซุ้มเหลำ่นีจ้ำกกำรเก็บข้อมูลปรำกฏกำรใช้ลำยไส้หมูมำสร้ำงสรรค์ซุ้มบันแถลง 

ส ำหรับประดับเหนือช่องประตูทำงเข้ำออก เช่นซุ้มประตูกุฏิหลังเดิม วัดเหล่ำหลวง อ ำเภอเถิน          

ซุ้มประตูกุฏิหลังเดิม วัดนำคตหลวง อ ำเภอแม่ทะ  และซุ้มไส้หมูขนำดเล็กในกำรใช้ประดับธรรมมำสน์ 

เชน่ซุ้มป่องปิ๋ว ประดับธรรมมำสน์วัดต้นต้อง อ ำเภอเมือง เป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 61 ซุ้มประตูกุฏิหลังเดิม วัดนำคตหลวง อ ำเภอแมท่ะ จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 62 ซุ้มประตูกุฏหิลังเดิม วัดเหลำ่หลวง อ ำเภอเถิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 63 ซุ้มประดับธรรมมำสน์ วัดทุ่งกลว้ย อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 64-65 ซุ้มป่องป๋ิว ประดับธรรมมำสน์วัดตน้ต้อง อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 

 

 

 

ห ำยนต์ไส้หมู มีรูปแบบที่หลำกหลำยมำก โดยจะแบ่งออกเป็นสองส่วนใหญ่ๆ คืองำนช้ันครูและ

งำนช่ำงพื้นบ้ำน ซึ่งสำมำรถแยกประเภทได้จำกกำรผูกลำย รูปแบบลวดลำยที่น ำมำใช้ ควำมลงตัวและ

ควำมละเอียด โดยตัวอย่ำงที่น ำมำเสนอเป็นลำยเส้นนัน้ สว่นใหญ่ได้มำจำกพิพิธภัณฑ์ภำยในวัดต่ำงๆ ที่

ชำวบ้ำนได้น ำมำถวำยวัดหลังจำกที่มีกำรรื้อเรือนเก่ำออก แล้วปลูกเรือนใหม่ ท ำให้ห ำยนต์หมดหน้ำที่

กำรใชง้ำนจำกเดิม จงึน ำมำถวำยวัดเพื่อเป็นกำรอนุรักษ์งำนศลิปกรรมของชุมชนนั้นๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 66 ห ำยนตล์ำยไส้หมู พิพิธภัณฑว์ัดพระธำตุล ำปำงหลวง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 67-70 ห ำยนตล์ำยไส้หมู พพิธิภัณฑว์ัดพระธำตุล ำปำงหลวง 

 

 



116 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 71 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดน้ ำโจ้ อ ำเภอแม่ทะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 72 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดพระธำตุจอมปิง อ ำเภอเกำะคำ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 73 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดปงหอศำล อ ำเภอแมท่ะ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 74-75 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดพระเจดยีซ์ำวหลัง อ ำเภอเมอืง 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 76 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดพระแก้วดอนเตำ้สำดำรำม อ ำเภอเมอืง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 77 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดล ีอ ำเภอเมอืง จังหวัดพะเยำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 78 ห ำยนตล์ำยไส้หมู สยำมสมำคม กรุงเทพมหำนคร 

 

 

 

 

 
 

ภำพลำยเส้นท่ี 79 ห ำยนตล์ำยหมอ้ดอกผูกลำยกับลำยไส้หมู สมบัตเิอกชน 
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ภำพลำยเส้นท่ี 80-85 ห ำยนตล์ำยไส้หมู ชุมชนตำ่งๆ ในจังหวดัล ำปำง 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 86 ห ำยนตล์ำยไส้หมู ชุมชนในศรีลังกำ อ ำเภอเสริมงำม จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 87 ห ำยนตล์ำยไส้หมู วัดพระแก้วดอนเตำ้สุชำดำรำม อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 88 ห ำยนตล์ำยไส้หมู สมบัตสิ่วนตัวอำจำรย์ฐำปกรณ ์เครือระยำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 89 ห ำยนตล์ำยไส้หมู สมบัตสิ่วนตัวอำจำรย์วิถี พำนชิพันธ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 90-91 ห ำยนตล์ำยไส้หมู สมบัตเิอกชน 
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ภำพลำยเส้นท่ี 92 ห ำยนตล์ำยไส้หมูผสมลวดลำยพรรณพฤกษำ สมบัตสิ่วนตัวอำจำรย์ธวัชชัย ท ำทอง 

 

 

นอกจำกงำนชำวบ้ำนที่สร้ำงสรรคโ์ดยชำ่งพื้นบ้ำนแลว้ จะมีตัวอย่ำงงำนช้ันครูจำกช่ำงหลวง ที่มี

ลวดลำยที่สวยงำม ลงตัว และสัดส่วนตรงกับไวยกรณ์ห ำยนต์ล้ำนนำ โดยตัวย่ำงที่น ำเสนอเป็นห ำยนต์

ประดับคุ้มเจำ้หลวงวรญำณรังส ี(พ.ศ. 2399-2414) (มีลักษณะเป็นเรือนแฝดขนำดใหญ่ที่เหมำะสมกับ

รูปแบบกำรประดับห ำยนต์  ซึ่งต่ำงจำกหอหลวงเจ้ำบุญวำทย์วงศ์มำนิต ที่เป็นเรือนตึกไม้แบบโค

โลเนียลสไตล์ ที่เน้นงำนฉลุลำยประดับช่องลม) ก่อนจะถูกรื้อทิ้งพร้อมกับหอหลวงเจ้ำบุญวำทย์วงศ์

มำนิต และได้ถวำยไว้กับวัดเชียงรำยในเวลำตอ่มำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 93 ห ำยนตป์ระดับคุม้เจ้ำหลวงวรญำณรังส ี

ปัจจุบันเก็บรักษำท่ีวัดเชยีงรำย อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 94 ห ำยนตป์ระดับคุม้เจ้ำหลวงวรญำณรังส ี

ปัจจุบันเก็บรักษำท่ีวัดเชยีงรำย อ ำเภอเมอืง จังหวัดล ำปำง 
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ลำยไส้หมูที่ได้รับอิทธิพลจนี  

จำกกำรลงพื้นที่ส ำรวจเก็บข้อมูล เรำจะพบรูปแบบลำยไส้หมูอยู่กลุ่มหนึ่งที่มีลักษณะเป็น

รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจำกศิลปะจีนชัดเจน โดยเฉพำะตัวอย่ำงลำยที่ปรำกฏในนำคทันต์ สังเกตจำก

รูปแบบโครงสรำ้งลวดลำย เช่น มีลักษณะเป็นลำยประแจจีน ลักษณะของกำรขมวดหัวเม็ดตำมมุมที่หัก

โค้ง เป็นต้น ซึ่งตัวอย่ำงลวดลำยดังกล่ำวที่เห็นได้ชัดเจนคือ นำคทันต์วัดบ้ำนผึ้ง อ ำเภอเมือง นำคตันวัด

ปงแสนทอง และค้ ำยันวัดหำ้งฉัตร เป็นต้น 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 95-96 นำคทันตว์ัดบ้ำนผึ้ง อ ำเภอเมอืง จังหวดัล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 97-103 กลุ่มนำคทันตว์ัดปงแสนทอง อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 104-105 ค้ ำยันประดับอุโบสถวัดห้ำงฉัตร อ ำเภอห้ำงฉัตร จังหวัดล ำปำง 

 

นอกจำกนีย้ังมีงำนในลักษณะอื่นๆ ที่ใชส้ำยไส้หมูน ำมำสร้ำงสรรค์ในงำนไม้แกะสลักประดับงำน

ศลิปกรรม เช่นลำยในกรอบช่องตำผ้ำประดับหน้ำบันวัดเหล่ำหลวง งำนไม้แกะสลักวัดตุ่นใต้ จังหวัด

พะเยำ เสลี่ยงคำนหำมรวมไปถึงแหย่งช้ำง โดยมีรูปแบบรำยเส้นดังนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 106 ลำยไส้หมูประดับช่องตำผ้ำ หนำ้บันวัดเหลำ่หลวง อ ำเภอเถิน จังหวัดล ำปำง 
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ภำพลำยเส้นท่ี 107-108 ลำยไส้หมูประดับช่องตำผ้ำ หนำ้บันวดัเหลำ่หลวง อ ำเภอเถิน จังหวัดล ำปำง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 109-112 ลำยไสห้มูวัดตุน่ใต้ อ ำเภอเมอืง จังหวดัพะเยำ 
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ภำพลำยเส้นท่ี 113 แหย่งช้ำงลำยไส้หมูของเจ้ำนำยล ำปำง ปันจบัุนเป็นสมบัติเอกชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 114-115 เสลี่ยงลำยไส้หมูของเจ้ำนำยล ำปำง หรือพระเถระชัน้ผู้ใหญ ่

ปันจุบันจัดแสดงในพิธภัณฑว์ัดพระธำตุล ำปำงหลวง จังหวัดล ำปำง 
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 ลำยไส้หมูที่เป็นเส้นตรง เรำสำมำรถพบได้ในกำรเป็นส่วนประกอบในงำนศิลปกรรมด้วยเช่นกัน 

ซึ่งปรำกฏให้เห็นอยู่บ้ำง โดยช่ำงออกแบบลำยให้เป็นลำยซ้ ำๆ วำงตัวลำยสลับบนล่ำง ซ้ำยขวำในทำง

แนวยำว จนเป็นเส้นลำยไส้หมู ที่น ำมำประดับในพื้นที่ที่เป็นขอบแนวยำว เช่นฐำนชุกชีหรือแท่นแก้ววั ด

ปงยำงคก ลำยพนักพิงวัดบ้ำนหนอง อ ำเภอแมท่ะ ลำยขอบหน้ำบันวัดเหล่ำหลวง อ ำเภอเถิน เป็นต้น 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภำพลำยเส้นท่ี 116-121 ลำยไสห้มอูอกแบบเป็นเส้นแนวยำว 
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นอกจำกนี ้ยังพบกำรผูกลำยไส้หมูเป็นลำยเถำแนวยำว สอดแทรกด้วยลำยพรรณพฤกษำ เกิด

เป็นกลุ่มลำย ที่สำมำรถขยำยออกเป็นแนวยำวได้ ดังปรำกฏในงำนไม้แกะสลักโบรำณ วัดไหล่หนิหลวง

แก้วช้ำงยืน อ ำเภอเกำะคำ และงำนไม้แกะสลักโบรำณ วัดนำก่วมใต้ อ ำเภอเมือง 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 122 งำนไม้แกะสลักโบรำณ วัดนำก่วมใต ้อ ำเภอเมอืง 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 123 งำนไม้แกะสลักโบรำณ วัดไหลห่ินหลวงแกว้ช้ำงยืน อ ำเภอเกำะคำ 

 

 

 

 

 

 

 
ภำพลำยเส้นท่ี 124 งำนไม้แกะสลักโบรำณ  
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ลักษณะการแกะสลัก 

 จำกกำรรวบรวมรูปแบบลวดลำยไส้หมูแล้วน ำเสนอมำนั้น ผูเ้ขียนสำมำรถจ ำแนกวิธีกำร

แกะสลักไม้ได้ 8 วิธี โดยสำมำรถน ำเสนอเป็นภำพด้ำนตัดดังนี้  

 

1. เส้นโค้งไม่มขีอบ 

2. เส้นเป็นสันตรงกลำง ไม่มขีอบ 

3. เส้นโค้งมีขอบ 

4. เส้นเป็นสันกลำงและมีขอบ 

5. เส้นเป็นสันกลำง มีกำรเซำะร่องขอบ 

6. เส้นเป็นสันคมขอบตัด 

7. เส้นเป็นสันตม ขอบเฉียง 

8. เส้นขอบตด ตรงกลำงเซำะร่องเพื่อ  

          ประดับกระจกจนื 
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บทที่ 6 

จากลวดลายไส้หมู สู่การขึ้นต้นแบบผลิตภัณฑ์ 

ตามแนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 

จากการศกึษารูปแบบลวดลายไส้หมู จากกลุ่มตัวอย่างที่มคีวามหลากหลายทั้งรูปแบบ ประเภท

ของลวดลาย การน าไปใช้ รวมไปถึงเทคนิคการสร้างงาน พบว่าลวดลายไส้หมูสามารถน ามาออกแบบ

สร้างสรรค์งานศิลปกรรมร่วมสมัยได้อย่างน่าสนใจ โดยผู้ศึกษาได้ทดลองสร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ

ร่วมกับผู้ประกอบการตามวิชาชีพ ทั้งในส่วนของเทคนิคงานผ้าทอ เทคนิคงานผ้ามัดย้อม เทคนิคงาน

แกะสลักไม้ เทคนิคงานดุนโลหะ เทคนิคงานเครื่องปั้นดินเผา รวมไปถึงงานกราฟฟิกต่างๆ ที่น าตัวลาย

ไส้หมูเข้ามาประกอบกับการสรา้งสรรคชิ์น้งานดังจ าได้น าเสนอต่อไป 

 

เทคนิคงานผ้าทอ 

ผู้ศึกษาได้ออกแบบลายผ้าอัตลักษณ์ล าปาง ภายใต้โครงการคัดเลือกลายผ้าอัตลักษณ์ล าปาง 

ปีงบประมาณ พ.ศ. 2565 จากโครงการผ้าไทยลายอัตลักษณ์ 76 จังหวัด เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ

นางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระ

ชนมพรรษา 90 พรรษา 12 สิงหาคม 2565 จนเกิดลายผา้ “ลายละกอนไส้หมู” ในปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 145-146 แบบลายผ้าที่ออกแบบโดยใชล้วดลายไส้หม ู
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ภาพท่ี 147-148 จกลายละกอนไส้หมู ผลงงานคุณอคัรพล อุดแบน 
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เทคนิคงานผ้ามัดย้อม 

 เป็นกรรมวิธีการย้อมผ้าให้เกิดลวดลายวิธีหนึ่งที่มีวิธีท าที่ไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนมากนัก ผู้

ประกอบสามารถท าได้ มัดย้อมเป็นการท าให้เกิดลวดลายบนผืนผา้ในลักษณะของการท าให้ด่าง คือการ

เอาวัสดุหรืออุปกรณ์อย่างใดอย่างหนึ่งมาปิดบังส่วนใดส่วนหนึ่งของผืนผ้า เพื่อมิให้สีแทรกซึมเข้าไปใน

ผนืผ้า ได้โดยสะดวก ซึ่งเกิดจากการมัด พัน พับ รัด ก่อนน าไปย้อมสี จนเป็นที่มาของชื่อเทคนิคงานมัด

ย้อม 

 การสรา้งผลิตภัณฑใ์นครั้งนี ้ผู้ศึกษาได้ทดลองขึ้นชิ้นงานร่วมกับคุณธีรพงษ์ พวงดอกไม้ ในการ

สร้างสรรค์ผ้าพันคอลายไส้หมูย้อมคราม ด้วยเทคนิคมัดย้อมแบบเย็บรูดเส้นด้ายเป็นลายไส้หมูบนผ้า

ฝา้ย ก่อนน าไปย้อมคราม ซึ่งผลงานออกมาสวยงามและสารมารถน าไปใช้ในการสร้างสรรค์และพัฒนา

ผลติภัณฑ์อื่นได้ 

 

 
 

ภาพลายเส้นท่ี 125 ลายไส้หมท่ีูน ามาใชใ้นการพัฒนาผลิตภัณฑ ์

 

 
 

ภาพท่ี 149-150 ผ้ามัดย้อมลายไส้หมู ผลงงานคุณธีรพงษ์ พวงดอกไม ้
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เทคนิคงานแกะสลักไม้  

เทคนิคการสรา้งงานไม้แกะสลัก เป็นเทคนิคที่พบมากที่สุดในการน ามาสร้างสรรค์ลายไส้หมูใน

งานศลิปกรรม เนื่องดว้ยลักษณะลายที่เป็นเส้นคดโค้งต่อกันเป็นแนวยาว เทคนิคดังกล่าวจึงเหมาะสม

อย่างมาและนิยมน ามาสร้างลวดลาย 

 การชิน้งานไม้แกะสลักด้วยลายไส้หมู จงึเลือกสร้างงานแนวอนุรักษ์นยิมที่ใชใ้นพุทธศาสนาและ

การพัฒนาปรับใช้กับบ้านเรือนตามยุคสมัย โดยผูศ้กึษาได้ออกแบบลวดลายไส้หมูและได้รว่มมอืกับช่าง

คุณณีรนุช เมืองชมพู ช่างแกะสลักไม้ในการสร้างสรรค์ชิน้งานตัวอย่างขึ้น ดังตัวอย่างที่ได้น าเสนอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเส้นท่ี 125 ลายไส้หมูท่ีน ามาใชใ้นการพัฒนาผลิตภัณฑ ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 151 ซุ้มไม้แกะสลกัลายไส้หมู ผลงานคุณณีรนุช เมอืงชมพูร่วมกับผู้วิจัย 
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ภาพท่ี 152-153 ไมป้ระกับธรรมลายไส้หมู ผลงานคณุณีรนุช เมอืงชมพูร่วมกับผู้วิจัย 
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เทคนิคงานดุนโลหะ  

 เทคนิคการดุนโลหะ กระบวนการสร้างสรรค์ชิ้นงานโดยใช้แผ่นโลหะตามขนาดที่ต้องการ และ

น าโลหะไปเผาเพื่อให้อ่อนตัวและมีความยืดหยุ่น รา่งแบบบนแผ่นกระดาษ แล้วจึงน ามาติดลงบนชิ้นงาน 

หรือ ช่างบางท่านอาจร่างแบบลงบนเนื้อโลหะโดยตรง ตามความถนัดและรูปแบบการสร้างลายบน

ชิน้งาน ถือเป็นอีกเทคนิคหนึ่งที่เหมาะส าหรับการน าลายไส้หมูไปสร้างสรรค์ 

 ผู้ศึกษาได้ร่วมกับช่างดุนลาย คุณภัทรพงศ์ เพาะปลูก ในการสร้างตลับลายไส้หมู โดยใช้โลหะ

เงินในการสร้างสรรค์งานชิ้นนี้ โดยช่างจะตีเงินขึ้นรูปเป็นตลับ และผู้ศึกษาออกแบบลวดลายไส้หมูให้

เหมาะสมกับรูปทรงตลับ ดังผลงานที่น าเสนอตอ่ไป 

 

 

 
 

ภาพท่ี 154 แบบลายตลับไส้หมู ผลงานการออกแบบจากผู้วิจัย 
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ภาพท่ี 155-156 ตลับเงินลายไส้หมู ผลงานคุณภัทรพงศ์ เพาะปลูก ร่วมกับผู้วิจัย 
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เทคนิคงานเครื่องปั้นดินเผา 

 เทคนิคงานเครื่องปั้นดินเผา สร้างสรรค์ตัวอย่างชิ้นงานโดยผู้วิจัย ในการสร้างงานในรูปแบบ

ของกระเบือ้งประดับดินเผาเคลือบ โดยแกะแบบไม้เป็นลายไส้หมูเพื่อเป็นต้นแบบในการท าแม่พิมพ์ ด้วย

การหล่อปูนพลาสเตอร์ จากนั้นน าพิมพ์ปูนที่ได้ไปกดดิน เพื่อผลิตเป็นกระเบื้องประดับเคลือบ ตาม

ตัวอย่างภาพที่น าเสนอต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 157-158 แบบแมพ่มิพก์ระเบือ้งดินเผาประดับ 
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ภาพท่ี 159 กระเบือ้งดินเผาประดับลายไส้หม ู
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ภาพท่ี 160 การทดลองกระเบือ้งดินเผาประดับลายไส้หม ู
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ขนมลายไส้หมู 

 นอกจากผลติภัณฑ์ที่เป็นงานศลิปกรรมแล้ว ผูว้ิจัยได้ทดลองน าลายไส้หมูไปท าขนม โดยการขึ้น

แม่แบบจากการแกะแผ่นยางเพื่อท าพิมพ์ขนม จากนั้นน าไปหล่อซิลิโคน เพื่อไปสู่กระบวนการกดพิมพ์

ขนมตอ่ไป 

 ในการท าลองท าขนมครั้งนี้ ได้ร่วมมือกับคุณสิทธิพันธ์ เหรา ในการท าขนมในรูปแบบของคุกกี้

และไดฟูกุ ซึ่งรูปแบบขนมที่ได้ถือเป็นตัวอย่างส าคุณ ที่สามารถน ารูปแบบลายไส้หมูไปสู่การแปรรูปของ

อาหาร ซึ่งสามารถพัฒนาไปสู่อุตสาหกรรมได้ในอนาคต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 161-162 การแกะพิมพ์และหล่อพมิพข์นมลายไส้หม ู



144 
 

 
 

 

 
 

ภาพท่ี 163-164 ขนมคุกกีล้ายไส้หมู ผลงานคุณสิทธิพันธ์ เหรา ร่วมกับผู้ศึกษาวิจัย 
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ภาพท่ี 165 การออกแบบลายหม้อดอกดว้ยลายไส้หม ูผลงานฐาปกรณ์ เครอืระยา 
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บทที่ 7 

บทสรุป 

 

จาการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลลายไส้หมูในพื้นที่จังหวัดล าปาง ท าให้ทราบว่าลวดลายไส้

หมูเริ่มปรากฏขึน้ในชว่งปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา  ถึงช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา  

โดยเฉพาะในยุคสมัยเจ้าหลวงวรญาณรังษี เจ้าผู้ครองนครล าปาง ที่มีการฟื้นฟูและท านุบ ารุงพุทธ

ศาสนาอันส่งผลตอ่การพัฒนารูปแบบงานศิลปกรรมของเมืองล าปางเป็นอย่างมาก ในประเด็นนี้อาจจะ

เนื่องมาจากการลงไปเมืองใต้(กรุงเทพมหานคร) ในปี พ.ศ. 2411 ร่วมในพระราชพิธีพระบรมศพ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต และมีพระราชพิธีบรมราชาภิเษกพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งเจ้าวรญาณรังษี เสด็จได้เข้าร่วมพิธีดังกล่าวในฐานะเจ้านครประเทศราช   

จึ่งได้พบเห็นพิธีหลวงแล้วน ามาปรับใช้ในเมืองล าปาง ยกตัวอย่างเช่น การสร้างจองเบิก หรืออาสนะ

จองเบิก ที่ใช้ส าหรับใหพ้ระสงฆ์  5-9  รูปขึ้นสวดพุทธาภเิษก หรือสวดเบิก ถวายไว้กับวัดหลวงในเมือง

ล าปาง  เช่น วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดพระธาตุเสด็จ  จังหวัดล าปาง และ วัดศรีดอนค า วัดพระธาตุ

แหลม่ลี ้ในอ าเภอลอง จังหวัดแพร่ เป็นต้น     

 ถ้าขอ้สันนิษฐานในกรณีนี้เป็นจริง การลงไปสยามครั้งนั้นนอกจากจะน ารูปแบบการสวดพระพิธี

ธรรม7คัมภีร์ หรือสดับปกรณ์ เตียงอาสนะสงฆ์ขึ้นมาแล้ว ผู้เขียนคาดว่าอาจจะน ารูปแบบของลายเมฆ

จีนที่ปรากฏในสยาม โดยเฉพาะความโดนเด่นศิลปะจีนในสมัยรัชการที่ 3-4 ที่ถูกน าเสนอผ่านงาน

สถาปัตยกรรมในกรุงเทพ ขึ้นมาด้วย แล้วน ามาปรับใช้ดัดแปลงจนเป็นลายเมฆแบบล าปางที่เรียกว่า

ลายไส้หมูในชว่งเวลาตอ่มา จนมรีูปแบบที่ลงตัว  

 ซึ่งลายไส้หมูในยุคของเจ้าหลวงวรญาณรังสี มักจะเป็นเส้นที่มีลักษณะกลมและใหญ่ รวมถึง

การตอ่หัวพญานาค ราหู ที่มลีวดลายกนกแบบรัตนโกสินทร์เข้ามาผสมลาย ดังตัวอย่างโก่งคิ้ววัดประตู

ป่อง  นาคทันต์และห ายนต์วัดเชียงราย อาสนะสงฆ์ (แท่นสังฆ์)วัดพระธาตุล าปางหลวง และวัดพระธาตุ

เสด็จ เป็นต้น 

 จากลายไส้หมูยุคต้น สู่ลายไส้หมูยุคกลาง จะมีลักษณะแบนและมีการประดับกระจกจืนร่วม

ด้วย ทั้งการประดับในส่วนพื้นหลังของลาย และการประดับตรงเส้นลายไส้หมูที่มีการเซาะร่องไว้ โดยใน

ยุคนีผู้ท้ี่คาดว่าเป็นคนน าไปใช้และให้เกิดการแพร่กระจายคือครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี หรือครูบาโน

แหง้วัดปงสนุกเหนอื ครูบาสล่าของเมอืงละกอน ดังปรากฏตัวอย่างในหลายวัดที่ครูบาโนได้เข้าไปมีส่วน

ในการสร้าง เช่น โก่งคิ้ววัดม้าเหนือ โก่งคิ้ววัดปงสนุกเหนือ โก่งคิ้ววัดทุ่งส้าน สัตภัณฑ์วัดปงสนุกเหนือ 

สัตภัณฑว์ัดปงสนุกใต้ เป็นต้น 

 ในยุคหลังสุดน่าจะอยู่ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 รูปแบบลายไส้หมูเริ่มมีความหลากหลาย

มากขึ้น และไม่มีแบบแผนที่ตายตัว รวมถึงรูปแบบการผูกลายค่อยข้างที่จะผิดเพี้ยนไปจากเดิม ปรากฏ

งานช่างพื้นบ้านตามเขตอ าเภอรอบนอกมากขึ้น ซึ่งลายไส้หมูในยุคนี้เป็นลายกลุ่มสุดท้ายก่อนที่จะลด
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ความนยิมลงและไม่มีการผลิตซ้ า ซึ่งจากยุคต้นมาจนถึงยุคสุดท้ายนี้ จากกลุ่มตัวอย่างที่เก็บข้อมูลและ

สามารถระบุปี พ.ศ. การสร้างได้ ท าให้เห็นว่าลายไส้หมูล าปางเกิดขึ้นและมีความนิยมสร้างจนลดลง

ในช่วงระยะเวลารอ้ยกว่าปีเท่านั้นเอง แตส่ิ่งที่นา่สนใจคือกระเสของการใช้ลายไส้หมูปรากฏทั่วไปในเขต

จังหวัดล าปาง โดยไม่แพร่กระจายไปหาเขตพื้นที่อื่นที่ไม่มีความสัมพันธ์กันระหว่างผู้คนและการย้ายถิ่น 

ถึงประเด็นทางสังคมที่นา่สนใจและศึกษาหาค าตอบในอนาคต 

ข้อน่าสังเกตอย่างหนึ่งที่ได้จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูล พบว่านอกจากลายไส้หมูที่ปรากฏใน

บริเวณนั้นแล้วมักจะปรากฏลายหนุมานควบคู่เสมอ เช่น วัดประตูป่อง วัดม่อนกระทิง วัดห้างฉัตร วัด

ศรีโคมค า วัดนาหลวง เป็นต้น ซึ่งกรณีนี้หนุมานเป็นศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ มีความสอดคล้องกับการ

ไปเมืองใต้(กรุงเทพมหานคร) ของสมัยเจา้หลวงวรญาณรังสแีละน าศิลปะแบบสยามกลับมาสร้างงานใน

ล าปาง 

 

ประเด็นการย้ายถิ่น  

การพบลายไส้หมูในพืน้ที่อื่นที่ไม่ใชภ่ายในพื้นที่จังหวัดล าปาง ได้น าเสนอ 3 จังหวัด ซึ่งมีเหตุผล

ในการปรากฏลวดลายไส้หมูในแต่ละแห่งที่แตกต่างกันออกไป กล่าวคือ ในพื้นที่จังหวัดพะเยา เกิดจาก

การอพยพโยกย้ายของคนล าปางไปสู่เมืองพะเยา เพื่อการฟื้นเมืองพะเยาในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2386 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทรงพระกรุณาโปรด

เกล้าฯให้ฟื้นเมืองพะเยาและจัดการตั้งเมืองพะเยา เมืองเชียงราย และเมืองงาว มีฐานะเป็นเมืองหน้า

ด่าน โดยให้เมืองพะเยากับเมืองงาวขึ้นกับเมืองล าปาง และให้ย้ายคนล าปางบางส่วนไปพื้นเมืองพะเยา 

รวมถึงการย้ายถิ่นฐานด้วยภัยแล้งในเมอืงล าปางในยุคหลังดังที่กล่าวไว้ก่อนหน้านี้ 

ในส่วนของในพื้นที่อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ ที่ปรากฏลายไส้หมูนั้นเนื่องมาจากการที่เมืองลอง

เป็นส่วนหนึ่งในเขตการปกครองของล าปางในอดีต ดังนั้นงานศิลปกรรม งานช่าง จึงสามารถถ่ายทอด

ถึงกันได้ดังปรากฏลวดลายไส้หมูในสามวัดที่ได้น าเสนอมาไว้แลว้ 

จังหวัดสุดท้ายคือจังหวัดเชียงราย การปรากฏลายไส้หมูเกิดจากการโยกย้ายชิ้นงานศิลปกรรม

จากเมอืงล าปางไปจัดแสดง โดยผา่นบริจาค การซื้อขายในตลาดของโบราณ ซึ่งครั้งหนึ่งเมื่อหลายสิบปี

ก่อนงานศลิปกรรมเหล่านี้ถูกรื้อถอนและขายเป็นงานแอนทีคเพื่อน าเงินมาพัฒนาวัดนั้น งานศิลปกรรม

ดังกล่าวจึงปรากฏตามร้านขายของเก่าและมีหน่วยงานและผู้ที่สนใจซื้อและบริจาคให้ส่วนงานตามที่ได้

น าเสนอไว้ เป็นต้น  ดังนั้นภาพรวมของการปรากฏลายไส้หมูในพื้นที่นอกเขตเมืองล าปาง จึงเป็นสาม

กรณีตามที่ได้น าเสนอไว้ 
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เทคนิคการสร้างสรรค์งาน  

จากการเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายไส้หมูภายในจังหวัดล าปาง และพื้นที่ใกล้ เคียง พบว่า

ลวดลายไส้หมูมักนิยมสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักเท่านั้น เพราะด้วยลักษณะงานรวมถึง

ลักษณะลวดลายที่เป็นเส้น การสรา้งลายจึงไม่สามารถขาดออกจากกันได้ ซึ่งเทคนิคงานไม้แกะสลักถือ

เป็นเทคนิคเดียวที่ท าได้ แต่ถ้าถามว่าพบเทคนิคอื่นบ้างไหม เราก็สามารถพบทั้ งเทคนิคงานปูนปั้น ซึ่ง

พบเพียงแห่งเดียวคือที่แท่นแก้วหรือฐานชุกชี ภายในวิหารจามเทวี วัดปงยางคก รวมไปถึงเทคนิคลาย

ค าประดับเสาวิหารจามเทวี ลายค าประดับหบีธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก และหีบธรรมวัดศรีหมวด

เกล้า  แตด่้วยทั้งสองเทคนิคมีข้อจ ากดในการสร้างสรรค์คลายด้วยวิธีการ จึงท าให้ปรากฏตัวอย่างงาน

น้อยมาก 

 ข้อจ ากัดดังกล่าวกรณีของเทคนิคงานปูนปั้น ด้วยการท าลายไส้หมูต้องเน้นขอบหยักที่คมชัดลึก 

งานถึงจะดูมีมิติและสวยงาม เทคนิคปูนปั้นไม่สามารถท าได้เนื่องจากจะเกิดการเปลี่ยนรูปร่างก่อนการ

แหง้ตัว ตัวอย่างงานที่ปรากฏในเทคนิคนีก้็คือการปั้นเส้นขอบลายโดยตัวลายใช้กระจกจืนติดเป็นลายไส้

หมู ก่อนจะปั้นปิดขอบลายด้วยงานปูนปั้น ซึ่งโดยลักษณะของลายไส้หมูจะมีขอบลายที่เป็นเส้นใหญ่ ท า

ให้ปัญหาเกิดขึ้น ทั้งการแห้งของปูน ขนาดที่ใหญ่เกินไปจนปูนรับน้ าหนักก่อนแห้งตัวไม่ได้ ด้วยเหตุผล

ดังกล่าวการสร้างลายไส้หมูจงึไม่นยิมใช้เทคนิคงานปูนปั้น 

 ในส่วนของงานลายค า ก็ปรากฏตัวอย่างงานน้อยมาก ด้วยลักษณะลายไส้หมูที่ต้องสร้างสรรค์

ออกมาให้เป็นเส้นตอ่กัน แตด่้วยเทคนิคงานลายค า ในขั้นตอนการท าแม่พิมพ์กระดาษ จะต้องมีจุดเชื่อม

ขอบลาย เพื่อให้แม่พิมพ์สามารถเพาะติดกันได้ให้ง่านต่อการปิดทองล่องชาด ท าให้การท าลายไส้หมูใน

เทคนิคงานลายค าไม่เป็นที่นิยม เพระเมื่อท าแม่พิมพ์แล้วตัวลายไม่เกาะติดกัน จะท าให้ตัวลายผิดเพี้ยน

ไป และยากต่อการสรา้งสรรคง์าน 

ประเด็นความเป็นชาตินิยม 

ในกรณีนี้เป็นข้อสังเกตที่เกิดจาดการสร้างเสลี่ยงและแหย่งช้างลายไส้หมู อันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง

ความนิยมของกลุ่มเจ้านายล าปาง ในการน ามาสร้างอัตลักษณ์ตนที่ชัดเจน ในขณะที่ช่วงเวลาดังกล่าว 

(ปลายพุทธศตวรรษที่ 24-ต้นพุทธศตวรรษที่ 25) ลายกนก ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายดอกพุดตานก้านขด

อย่างรัตนโกสินทร์ ก าลังมีอิทธิพลต่อหัวเมืองล้านนาอย่างมาก ที่ทุกเมืองจะต้องรับและน ามาปรับใช้  

เพื่อแสดงถึงการยอมรับอิทธิพลวัฒนธรรม ให้งามอย่างสยาม แต่เจ้าล าปางยังคงความอนุรักษ์นิยม

ผา่นลายไส้หมูอย่างสงา่งาม คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์และความเป็นชาตินิยมสูงของเจา้นายล าปาง   
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การน ามาสร้างสรรค์งาน 

 เป็นที่ทราบกันดีว่า ลายไส้หมู ในปัจจุบันเป็นที่รับรู้โดยทั่วกันว่า “ลายละกอนไส้หมู” จาก

โครงการผา้ไทยลายอัตลักษณ์ 76 จังหวัด เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 

พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 90 พรรษา 12 สิงหาคม 

2565 จนปัจจุบัน "ลายละกอนไส้หมู" ได้ออกประกาศจากจังหวัดล าปาง ให้เป็นรายการเบื้องต้นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง สาขางานช่างฝีมือดั้งเดิม ที่เสี่ยงต่อการสูญหาย  จนเกิด

ปรากฏการการน าลายไส้หมูมาต่อยอดสร้างสรรค์งานศิลปกรรมหลายแขนง โดยเฉพาะลายผ้าทอลาย

ละกอนไส้หมู ที่วัฒนธรรมจังหวัดล าปางให้การสนับสนุนและผลักดันการสร้างสรรค์งานอยางตอ่เนื่อง 

 จากการรวบรวมข้อมูลลวดลายไส้หมูในครั้งนี้ ปรากฏลายไส้หมูจ านวน 72  แหลง่มรดก

วัฒนธรรม กับลวดลายไส้หมูที่ปรากฏในงานศิลปกรรมจ านวน 208 ชิน้  โดยพบในพืน้ที่จังหวัดล าปาง

จ านวน 58 แหง่  งานศลิปกรรมจ านวน 175 ชิน้  จังหวัดพะเยา 6 แห่ง จังหวัดเชียงราย 2 แหง่ จังหวัด

แพร่ 4 แหง่ และจังหวัดตาก 2 แหง่ รวมสถานที่นอกเขตจังหวัดล าปางปรากฏลายไส้หมูจ านวน 14 แห่ง 

กับชิน้งานศลิปกรรมจ านวน 43 ชิน้ โดยส่วนใหญ่เป็นองค์ประกอบในการประดับงานสถาปัตยกรรม 

เชน่ หน้าบัน โก่งคิว้ นาคทันต์ แผงแล รวมไปถึงงานพุทธศิลป์และเครื่องใช้ในพิธีกรรมต่างๆ โดยเทคนิค

ที่นยิมน ามาสร้างลายไส้หมูคือเทคนิคงานไม้แกะสลักร้อยละ 97 และส่วนที่เหลือร้อยละ 3 เป็นงาน

เทคนิคลายค า เทคนิคงานปูนปั้นและงานดุลลายโลหะ 

 นอกจากนี ้บางพื้นที่ปรากฏหลักฐานการบันทึกชว่งเวลาในการสร้างงาน เช่น  

- ปี พ.ศ. 2387  สร้างวิหารวัดหลวงราชสัณฐาน 

- ปี พ.ศ. 2398  อาสนะสงฆ์วัดพระธาตุล าปางหลวง 

- ปี พ.ศ. 2402  อาสนะสงฆ์วัดพระธาตุเสด็จ 

- ปี พ.ศ. 2409  สร้างวิหารวัดประตูป่อง 

- ปี พ.ศ. 2411   สร้างวิหารวัดบ้านผึง้ 

- ปี พ.ศ. 2419  สร้างวิหารน้อยวัดทุ่งโจ้ 

- ปี พ.ศ. 2426  สร้างวิหารวัดเหล่าหลวง 

- ปี พ.ศ. 2430  สร้างวิหารวัดม้าเหนอื  เป็นต้น 
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นอกจากนีย้ังมีรายละเดียวต่างๆ ที่ได้จากการลงพื้นที่ และน าเสนอเป็นตาราง เพื่อให้งา่ยต่อ

การน าเสนอข้อมูลในส่วนนี ้ดังนี้ 

 

ตารางสรุปต าแหน่งที่พบลายไส้หมู 

จังหวัดล าปาง 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

เมือง 1. วัดพระธาตุเสด็จ อาสนะสงฆ์(แท่นสังฆ์)(1) เจ้าหลวงวรญาณรังสี

ถวายทาน พ.ศ.2402 

2. วัดบ้านไร่ศลิาทอง วิหารนอ้ย (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

3. วัดต้นตอ้ง ธรรมมาสน์ (1) 

วิหารนอ้ย (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

4. วัดต้นธงชัย ธรรมมาสน์ (1) 

สัตตภัณฑ์ (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

5. วัดพระเจดีย์ซาวหลัง ห ายนต์ (2) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

6. วัดพระแก้วดอนเต้า 

สุชาดาราม 

โก่งคิ้ว (2) 

นาคทัณฑ์ (6) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

7. วัดศรีลอ้ม แผงแลประดับวิหาร (4) ปี พ.ศ. 246929 

8. วัดปงสนุกเหนือ สัตตภัณฑ์ (1) 

โก่งคิ้ว (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

9. วัดปงสนุกใต้ สัตตภัณฑ์ (1) 

กลองปูจา (1) 

จศ.1278 (พ.ศ.2459) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

10. วัดศรีบุญโยง สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

11. วัดประตูป่อง ค้างธรรมมาสน์ (2) 

โก่งคิ้วประดับวิหาร (1) 

เจ้าหลวงวรญาณรังสี

ถวายทาน พ.ศ.2409 

12. วัดม่อนกระทิง โก่งคิ้วประดับอุโบสถ (1) 

แผงแลประดับอุโบสถ (6) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

13. วัดเชียงราย นาคทัณฑ์ (3) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

14. วัดศรีหมวดเกล้า ดาวเพดาน (9) 

หบีธรรม (1) 

อาสนะสงฆ์ (แท่นสังฆ์) (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

                                                 
29 วีรศักดิ์ ของเดมิ, จารึกล าปาง, (กรุงเทพฯ:บ.ดีเซมเบอรีจ ากัด,2566) หนา้ 48. 
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จังหวัดล าปาง 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

เมือง 15. วัดป่ากล้วยใต้ สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

16. วัดป่าตันกุมเมือง สัตตภัณฑ์ (1) 

นาคทัณฑ์ (4) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

17. วัดปงแสนทอง นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (8) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

18. วัดนาก่วมใต้ สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

19. วัดน้ าโท้ง ค้างธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

20. วัดแม่เฟือง ค้างธรรมมาสน์ (1) จศ.1259 (พ.ศ.

2440)30 

21. วัดทุ้งโจ้ นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (4) 

แผงแลประดับวิหาร (1) 

วิหารนอ้ย (1) 

วิหารสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 2471 

ปี พ.ศ. 241931 

22. วัดบ้านค่าหลวง นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (2) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

23. วัดทุ่งม่านเหนอื โก่งคิ้วประดับวิหาร (1) 

นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (12) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

24. วัดบ้านผึง้ นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (8) ครูบาโนสร้าง 

เมื่อปี พ.ศ. 2411  

25. วัดบ้านสัก สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

เกาะคา 26. วัดพระธาตุล าปาง

หลวง 

อาสนะสงฆ์ (แท่นสังฆ์) (1) 

โก่งคิ้ว (1) 

สัตตภัณฑ์ (1) 

เสลี่ยง (1) 

ห ายนต์ (5) 

จศ.1217 (พ.ศ.2398) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

27. วัดพระธาตุจอมปิง ห ายนต์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

28. วัดไหล่หินหลวงแก้ว

ช้างยืน 

นาคตัน (1) 

แผ่นไม้ฉลุลาย (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

29. วัดไชยาทุ่งลอ้ม(จู้ดทุ่ง) ตู้พระธรรม (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

30. วัดนาเวียง สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

                                                 
30 วีรศักดิ์ ของเดมิ, จารึกล าปาง, (กรุงเทพฯ:บ.ดีเซมเบอรีจ ากัด,2566) หนา้ 120. 
31เรื่องเดียวกัน,  หน้า 139. 
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จังหวัดล าปาง 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

เกาะคา 31. วัดบ้านมา้เหนอื โก่งคิ้วประดับวิหาร (1) ครูบาโนสร้าง 

เมื่อปี พ.ศ. 2430 

32. วัดศาลาหลวง ค้างธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

33. วัดวังพร้าว ธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

34. วัดบ้านสาด ธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

35. วัดบ้านผึง้นาเกลือ ธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

 

แมท่ะ 36. วัดปงหอศาล สัตตภัณฑ์ (1) 

ห ายนต์ (3) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

37. วัดป่าจ้ า อาสนะสงฆ์ (แท่นสังฆ์) (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

38. วัดน้ าโจ้ โก่งคิ้วประดับอุโบสถ (2) 

สัตตภัณฑ์ (1) 

มณฑปปราสาท (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

39. วัดบ้านหลุก ซุ้มธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

40. วัดดอนไฟ โก่งคิ้ววหิารหลังเก่า (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

41. วัดนาคตหลวง โก่งคิ้วประตู (2) 

โฮงหลวง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

42. วัดบ้านหนอง ไม้แกะสลัก (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

43. วัดบอมหลวง สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

44. วัดศรีอว้น สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

45. วัดนากว้าว ค้างธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

เถิน 46. วัดเวียงเถิน ขันหา้โกฐาก (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

47. วัดนาบ้านไร่ หนา้บันวิหาร (3) วิหารสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 246032 

48. วัดเหล่าหลวง วิหาร (1) 

หนา้บัน/โก่งคิ้ว/นาคตัน (1) 

วิหารสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 242633 

 

                                                 
32 ป้ายประวัติวัด 
33 ธวัชชัย ท าทอง. ศิลปะสกุลช่างล าปาง, (กรุงเทพฯ: บางกอกปร้ินท,์ 2566.) หน้า147. 
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จังหวัดล าปาง 

หา้งฉัตร 

 

49. วัดปงยางคก นาคทัณฑ์ (1) 

แผงแล (1) 

แท่นแก้ว (1) 

บันไดธรรมมาสน์ (1) 

เสาวิหาร (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

50. วัดห้างฉัตร นาคทัณฑป์ระดับวิหาร (3) 

ค้ ายันประดับอุโบสถ (8) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

อุโบสถสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 246034 

51. วัดบ้านเหล่า นาคทัณฑป์ระดับอุโบสถ(2) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

เมืองปาน 52. วัดสบลี โก่งคิ้วปีกนก (2) 

ประดับวิหาร 

วิหารสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 243635 

53. วัดทุ่งส้าน โก่งคิ้ว (1) 

โก่งคิ้วปีกนก (2) 

นาคทัณฑ ์(2) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

54. วัดทุ่งโป่ง นาคทัณฑ ์(1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

55. วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน นาคทัณฑ์ (8) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

แจ้ห่ม 56. วัดสาญาณพลาราม แผ่นไม้แกะสลัก (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

งาว 57. วัดน้ าล้อม สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

วังเหนอื 58. วัดศรีเกิด โก่งคิ้วประดับวิหาร (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

 

แพร่ 

อ าเภอ 

ลอง 

ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

59. วัดนาตุม้ นาคทัณฑ์ (6) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

60. วัดนาหลวง นาคทัณฑ์ (6) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

61. วัดสะเล่ง นาคทัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

เมือง 62. วัดพระรว่ง สัตตภัณฑ์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

 

 

                                                 
34 จารึกข้างผนังอุโบสถ. 
35 ส านักงานพระพุทธศาสนาแหง่ชาติ. 
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พะเยา 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

เมือง 

 

63. วัดศรีโคมค า นาคทัณฑ์ (5) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

64. วัดตุ่นใต้ โก่งคิ้ว (2) 

นาคทัณฑ์ (2) 

ค้างธรรมมาสน์ (1) 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

65. วัดลี ห ายนต์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

 

66. วัดหลวงราชสัณฐาน โก่งคิ้ว (2) 

นาคทัณฑ์ (1) 

วิหารสร้างเมื่อ 

ปี พ.ศ. 2387 

ดอกค าใต้ 67. วัดชา้งค้ า(ร้าง) นาคทัณฑ์ (6) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

แมใ่จ 68. วัดตาลถ้อย นาคทัณฑ์ (4) 

 

ไม่ระบุปีที่สร้าง 

เชยีงราย 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

เมือง 69. วัดพระแก้ว โก่งคิ้ว (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

(น ามาจากแหล่งอื่น) 

 70. ไร่แมฟ่้าหลวง สัตตภัณฑ์ (2)  ไม่ระบุปีที่สร้าง 

(น ามาจากแหล่งอื่น) 

ตาก 

 

อ าเภอ ล าดับ ชื่อแหล่งที่พบ ต าแหน่งที่พบ อายุ/ปีการสร้าง 

บ้านตาก 71. วัดวังหมอ้ หนา้บันอุโบสถ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

 72. วัดทุ่งยั้ง ธรรมมาสน์ (1) ไม่ระบุปีที่สร้าง 

รวม 72  แหล่งมรดกวัฒนธรรม  

งานศลิปกรรม 208 ชิน้  (ในพืน้ที่จังหวัดล าปาง 175 ชิน้  จังหวัดอื่นๆ 43 ชิน้) 

 
ตารางที่ 3 ตารางสรุปต าแหนง่ท่ีพบลายไส้หมู 
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อนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมาร ี ร่วมกับมหาวิทยาลัยแมโ่จ้  ประจ าปีงบประมาณ 2561 

2563    หนังสอืเรื่อง “พรรณพฤกษาล้านนา จากพันธุกรรมพืชสู่ลวดลายในศลิปกรรม.”   

จัดพิมพโ์ดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ร่วมกับมหาวิทยาลัยแม่โจ ้ ประจ าปีงบประมาณ2563 

2564   หนังสอืเรื่อง “มรดกวัฒนธรรม ศิลปกรรมวัดปงสนุก” (เขียนร่วม) พุทธลักษณะสกุลชา่ง 

ครูบาโน พระพุทธรูปครูเมอืงละกอน. จัดพิมพโ์ดยวัดปงสนุกเหนอืร่วมกับมูลนิธินอ้ย-ลูกซัด 

(น. 231-251).  

2564    หนังสือเรื่อง “ปูนปัน้ล้านนา งานช่างและสล่าศิลป์ ถิ่นศรัทธา”  โครงการ 

จัดตัง้สถาบันสล่าล้านนา เพื่อฟื้นฟูองคค์วามรูส้ล่าล้านนาภายใต้โครงการขับเคลื่อนเมือง

เชยีงใหม่สู่เมอืงมรดกโลก จัดพิมพ์โดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดเชียงใหม่ ประจ าปี

งบประมาณ 2564 

2565   หนังสอืเรื่อง “ปูรณฆฏะ หม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา”   จัดพิมพโ์ดยโครงการอนุรักษ์ 

พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ร่วมกับมหาวิทยาลัยแมโ่จ้  ประจ าปีงบประมาณ 2565 
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2566   หนังสอืเรื่อง “เครื่องเคลือบดินเผาประดับในศิลปกรรมล้านนา” จัดพิมพโ์ดยโครงการ 

อนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยาม บรมราชกุมารี  ร่วมกับมหาวิทยาลัยแม่โจ้  ประจ าปีงบประมาณ 2566 

 

ความสนใจหรอืความเชี่ยวชาญเฉพาะ  

  งานศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้าน   

งานพุทธศิลป์ลา้นนา /งานช่างพื้นถิ่น 

งานศลิปกรรมรว่มสมัย 
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