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บทคัดย่อ 

 การศึกษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา เป็นงานวิจัยเชิง
คุณภาพ ภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เพ่ือสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมถึงรวบรวมรูปแบบเซรามิกประดับที่ปรากฏในงาน
ศิลปกรรมล้านนา การเก็บองค์ความรู้สูตรน้ าเคลือบแบบโบราณ น าไปปรับใช้ในงานเซรามิกและรื้อฟ้ืนกลุ่มช่าง
ในยุคปัจจุบัน  โดยเก็บรวมรวมรูปแบบเซรามิกประดับในงานศิลปกรรม 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน     
 ผลการศึกษาการรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา พบว่าในมีการใช้
เซรามิกประดับงานสถาปัตยกรรมล้านนา เกิดเป็นลวดลายประดับในงานศิลปะที่รับใช้ศาสนา เช่น ช่อฟ้า 
ปราสาทเฟ้ือง เมฆตั้งเมฆไหล และสัตว์ต่างๆ ในการประดับงานสถาปัตยกรรม เช่น วิหารอุโบสถ และซุ้มประตู
โขง เป็นต้น โดยงานดังกล่าวเป็นลักษณะงานช่างเช่นเดียวกับงานปูนปั้น เพียงแต่ใช้วัสดุและมีกระบวนการที่
แตกต่างกันออกไป นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา การเกิดขึ้นของงานเซรามิกประดับในแต่
ละพ้ืนที่ ถึงรูปแบบที่มีพัฒนาการและปรับใช้ในยุคสมัยที่ต่างกัน  โดยการเก็บรวบรวมงานเซรามิกประดับ 
ปรากฎอยู่วัด/แหล่งข้อมูล 12 แห่ง ใน 3 จังหวัด คือ วัดในเขตจังหวัดเชียงใหม่   4  แห่ง  วัดในเขตจังหวัด
ล าพูน  2  แห่ง  และวัดในเขตจังหวัดล าปาง 6 แห่ง 
 จากการเก็บข้อมูล ปรากฏเซรามิกประดับมากสุดในจังหวัดล าปาง น ามาสู่การเก็บรวมรวมรูปแบบ 
ประเภทเพื่อท าความเข้าใจทั้งในส่วนของลวดลาย เทคนิควิธีการ หน้าที่การใช้งานและประเด็นความรู้ใหม่ๆ ท า
ให้ได้เห็นถึงพัฒนาการและเทคนิคงานช่างเครื่องเคลือบดินเผาในล้านนา ที่ปรากฏหลักฐานขึ้นราวต้นพุทธ
ศตวรรษท่ี 22  จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ในพ้ืนที่จังหวัดล าพูนและจังหวัดเชียงใหม่ในเวลาต่อมา     
 ส่วนน้ าเคลือบ งานเซรามิกประดับในวัฒนธรรมล้านนา พบว่ามีการใช้เคลือบขี้เถ้าเป็นเคลือบที่นิยมใช้
กันมาก ถือว่าเป็นเคลือบที่เก่าแก่ชนิดหนึ่งที่ช่างต้องทดลองน้ าเคลือบเพื่อให้ได้สีที่เหมาะสม โดยมีส่วนผสมจาก
ขี้เถ้าไม้ต่างๆในธรรมชาติ โดยนิยมใช้ขี้เถ้า 40% หินฟันม้า 40% หินปูน 20%   
 ผลจากการท าลองสูตรน้ าเคลือบโดยใช้ดิน 2 ขนิด คือดินขาว(ดินเกาลิน) และดินเหนียว(ดินนา)เพ่ือ
น ามาทดสอบสีจากข้ีเถ้าท้ัง 3 ชนิด ได้แก่ขี้เถ้าเม็ดล าไย ขี้เถ้าใบตองแห้ง และขี้เถ้าซังข้าวโพด โดยทดลองสูตร
เคลือบในทฤษฏีสามเหลี่ยมด้านเท่าที่ใช้วัตถุดิบ3 ชนิด คือกลุ่มกรด กลุ่มกลาง และกลุ่มด่าง ในส่วนผสมตาม
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การทดลอง 21 จุด จ านวน 3 สูตร เผาในอุณหภูมิ 1200 องศา เพ่ือสามารถท าให้เคลือบหลอมตัวได้ดี  พบว่า
สูตรขี้เถ้าเม็ดล าไยให้ค่าสีที่สวยที่สุดในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 20% ดินขาว 20%  โดยออกเป็นสีเขียว
ขี้ม้าตามแบบงานโบราณ ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงสุดบนพื้นดินนา  รองลงมาสูตรขี้เถ้าซังข้าวโพด ให้ค่าสีในระดับดี 
ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 40% ดินขาว 0%  โดยออกเป็นสีเขียวอมเทา ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงสุดบน
พ้ืนดินนาและสูตรขี้เถ้าใบตองแห้ง ให้ค่าสีไม่เจน ซึ่งไม่สมควรน าไปพัฒนาต่อยอด  
 ส่วนการทดลองเคลือบบนดินขาว พบว่าสูตรขี้เถ้าเม็ดล าไยให้ค่าสีที่สวยที่สุดในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% 
หินฟันม้า 40% ดินขาว 0%  โดยออกเป็นสีเขียวอ่อนอมเทาตามแบบงานโบราณ ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงสุด 
รองลงมาสูตรขี้เถ้าซังข้าวโพด ให้ค่าสีในระดับดี ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 40% ดินขาว 0% เคลือบ
ออกเทาอ่อนใส สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดทางอุตสาหกรรมเซรามิกได้ในอนาคต 
 จากการศึกษารวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา ถือเป็นการรวบรวม
ข้อมูลเซรามิกประดับ ทั้งรูปแบบเทคนิคและน าไปสู่การทดลองสูตรเคลือบซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้  ซึ่งงานศึกษา
ชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์และสร้างองค์ความรู้ใหม่ ว่าด้วยเรื่องเซรามิกประดับในศิลปกรรมล้านนา รวมถึงน้ า
เคลือบเซรามิกแบบโบราณ สามารถไปพัฒนาและปรับใช้ในอนาคตต่อไป 
  
ค ำส ำคัญ: เซรามิกประดับ, น้ าเคลือบจากข้ีเถ้าพันธุ์พืช, ศิลปกรรมล้านนา 
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4.2   รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวัดล าพูน    69 

4.3   รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวัดเชียงใหม่    72 

 

 



ช 

 

สารบัญ (ต่อ) 

            หนา้ 

บทที่ 5 งานเคลือบโบราณ สู่การทดลองน้ าเคลือบเพื่อรื้อฟื้นกลุ่มช่างในยุคปัจจุบัน  80 

 5.1  ดินและการเตรียมดิน        80 

5.2 การปั้นหรอืการขึน้รูปเครื่องเคลือบดินเผาประดับ     81 

5.3 การเคลือบงานดินเผา        82 

5.4 ชนิดของน้ าเคลือบ         84 

5.5 การทดลองสูตรน้ าเคลือบขีเ้ถ้าพันธุ์พชื      86 

 

บทที่ 6  บทสรุป          107 

บทส่งท้าย          112 

 

บรรณานุกรม           113 

ประวัติผู้วิจัย           115 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ซ 

 

สารบัญตาราง 

            หนา้ 

ตารางที่ 1   แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล     8 

ตารางที่ 2 ระยะเวลาท าการวิจัย และแผนการด าเนินงานตลอดโครงการ    9 

ตารางที่ 3 ตารางแสดงการอ่าน อัตราส่วนผสมในการท าเคลือบ 21 จุด    91 

ตารางที่ 4 แสดงผลการทดลองน้ าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าพันธุ์พืช ในอัตราส่วนที่ให้ค่าสีดีที่สุด  106 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฌ 

 

สารบัญแผนภูมิ 

            หนา้ 

แผนภูมิที่ 1  กรอบแนวคิดของการวจิัย           5 

แผนภูมิที่ 2 การค านวณเคลือบตามทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า 21 จุด    90 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ญ 

 

สารบัญภาพ 

            หนา้ 

ภาพที่ 1 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลเซรามกิประดับ       35 

ภาพที่ 2 การลงพื้นที่เก็บข้อมูลเซรามิกประดับ       35 

ภาพที่ 3 วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม                             39 

ภาพที่ 4 ช่อฟ้าวิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม       39 

ภาพที่ 5 จารึกหลังช่อฟ้าดินเผาเคลือบ วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม    40 

ภาพที่ 6 ช่อฟ้าดินเผา เคลือบ วหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม พิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุเสด็จ  40 

ภาพที่ 7 ปราสาทเฟื้องดนิเผาเคลือบ วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม พิพธิภัณฑ์วัดพระธาตุเสด็จ 40 

ภาพที่ 8 วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิมถูกรื้อไปในปี พ.ศ. 2457 เนื่องดว้ยสภาพที่ทรุดโทรม 41 

ภาพที่ 9 ปราสาทเสี้ยวดินเผาเคลือบ ประดับสันหลังคาวิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม  41 

ภาพที่ 10 บราลี ประดับสันหลังคาวิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม     41 

ภาพที่ 11 ซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ       42 

ภาพที่ 12 เครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ   42 

ภาพที่ 13 เครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ   42 

ภาพที่ 14 เครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ   42 

ภาพที่ 15 ซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ       43 

ภาพที่ 16 วิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง      45 

ภาพที่ 17 ช่อฟ้าและปราสาทเสี้ยว เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  46 

ภาพที่ 18 ช่อฟ้าและปราสาทเสี้ยว เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  46 

ภาพที่ 19 ชิน้ส่วนเมฆตั้งเมฆไหล เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  47 

ภาพที่ 20 ชิน้ส่วนเมฆตั้งเมฆไหล เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  47 

ภาพที่ 21 ชิน้ส่วนเมฆตั้งเมฆไหล เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  47 

ภาพที่ 22 ชิน้ส่วนเมฆตั้งเมฆไหล เครื่องบนวิหารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง  47 

ภาพที่ 23 วิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง       48 

ภาพที่ 24 เครื่องบนวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง ครัง้บูรณปฏิสังขรณใ์นปี 2554  49 

ภาพที่ 25 เครื่องบนวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง ครัง้บูรณปฏิสังขรณใ์นปี 2554  49 

ภาพที่ 26 เครื่องบนวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง ครัง้บูรณปฏิสังขรณใ์นปี 2554  49 

ภาพที่ 27 เครื่องบนวิหารน้ าแตม้ หลังบูรณปฏิสังขรณ์เสร็จในปี 2556    50 

ภาพที่ 28 ปราสาทเฟื้อง วิหารน้ าแต้ม        51 

ภาพที่ 29 เครื่องเคลือบดินเผารูปสัตว์ ตกแต่งเกาะตามป้านลมสันหลังคาวัดพระธาตุล าปางหลวง 51 

ภาพที่ 30 เครื่องเคลือบดินเผารูปสัตว์ ตกแต่งเกาะตามป้านลมสันหลังคาวัดพระธาตุล าปางหลวง 51 



ฎ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 31 เครื่องเคลือบดินเผารูปสิงหม์อม ตกแต่งหัวเสาคูห่น้าวิหารน้ าแตม้    52 

ภาพที่ 32 เครื่องเคลือบดินเผารูปสิงหม์อม ตกแต่งหัวเสาคูห่น้าวิหารน้ าแตม้    52 

ภาพที่ 33 ดอกบัวบูชาสี่แจ่งธาตุ(มุมพระธาตุ) วัดพระธาตุล าปางหลวง    52 

ภาพที่ 34 ดอกบัวบูชาสี่แจ่งธาตุ(มุมพระธาตุ) วัดพระธาตุล าปางหลวง    52 

ภาพที่ 35 เครื่องปั้นดินเผาประดับ วัดไหล่หนิหลวงแก้วชา้งยืน     53 

ภาพที่ 36 เครื่องปั้นดินเผาประดับสันหลังคาวิหารวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน   54 

ภาพที่ 37 เครื่องปั้นดินเผารูปหงส์ประดับใต้จั่วซดหน้าและซดหลังวิหารวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 55 

ภาพที่ 38 เครื่องปั้นดินเผารูปหงส์ประดับใต้จ่ัวซดหน้าและซดหลังวิหารวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 55 

ภาพที่ 39 ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน      56 

ภาพที่ 40 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน   56 

ภาพที่ 41 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน   56 

ภาพที่ 42 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน   57 

ภาพที่ 43 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน   57 

ภาพที่ 44 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน   57 

ภาพที่ 45 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน   57 

ภาพที่ 46 วัดเวียงเถิน          58 

ภาพที่ 47 โขงพระเจ้า ภายในวิหารวัดเวียงเถิน       59 

ภาพที่ 48 เครื่องปั้นดินเผาประดับโขงพระเจ้า ภายในวิหารวัดเวียงเถิน    60 

ภาพที่ 49 เครื่องปั้นดินเผาประดับโขงพระเจ้า ภายในวิหารวัดเวียงเถิน    60 

ภาพที่ 50 เครื่องปั้นดินเผาประดับโขงพระเจ้า ภายในวิหารวัดเวียงเถิน    60 

ภาพที่ 51 ซุ้มประตูโขง วัดเวียงเถิน        61 

ภาพที่ 52 เครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดเวียงเถิน     61 

ภาพที่ 53 ซุ้มประตูโขง และวิหารหลังเดิมวัดป่าตันหลวง      62 

ภาพที่ 54 เครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง     63 

ภาพที่ 55 เครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง     63 

ภาพที่ 56 เครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง     63 

ภาพที่ 57 เครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง     63 

ภาพที่ 58 การโกลนลายด้วยเครื่องปั้นดินเผา ก่อนใชเ้ทคนิคปูนปั้นประดับลวดลายอีกครั้ง  64 

ภาพที่ 59 กินนร กินรีท าจากเครื่องปั้นดินเผา ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง    65 

ภาพที่ 60 กินนร กินรีท าจากเครื่องปั้นดินเผา ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง    65 



ฏ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 61 ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า        66 

ภาพที่ 62 ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า        67 

ภาพที่ 63 งานเครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า      68 

ภาพที่ 64 งานเครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า      68 

ภาพที่ 65 งานเครื่องปั้นดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า      68 

ภาพที่ 66 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา วัดเจดีย์ขาว ถ่ายเมื่อปี 2554 ปัจจุบันแตกหักไปหมดแล้ว 69 

ภาพที่ 67 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏิ วัดล่ามช้าง    70 

ภาพที่ 68 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏิ  วัดล่ามช้าง    71 

ภาพที่ 69 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏิ  วัดล่ามช้าง    71 

ภาพที่ 70 หอไตรวัดพระสิงห ์ถ่ายเมื่อประมาณปี 2469      72 

ภาพที่ 71 หอไตรวัดพระสิงห ์ถ่ายเมื่อประมาณปี 2466-2567 ครัง้ที่มีการรื้อวิหารหลวงหลังเดิม 73 

ภาพที่ 72 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงถ่ายรูปหอไตรวัดพระสงิห์ 74

ภาพที่ 73 เครื่องเคลือบดินเผารูปหงส ์ประดับสันหลังคาหอไตรวัดพระสิงห์   75 

ภาพที่ 74 หงส์ประดับสันหลังคาหอไตรวัดพระสิงห์      75

ภาพที่ 75 หงส์ประดับสันหลังคา วิหารหลวงวัดสวนดอก      76 

ภาพที่ 76 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคาวิหารหลวงวัดสวนดอก   77 

ภาพที่ 77 เครื่องเคลือบดินเผายอดหอเด็ง วัดแสนฝาง จังหวัดเชยีงใหม่    78 

ภาพที่ 78 เครื่องเคลือบดินเผายอดหอเด็ง วัดแสนฝาง จังหวัดเชยีงใหม่    78 

ภาพที่ 79 เครื่องเคลือบดินเผาประดับยอดหอเด็ง วัดเกตการาม  จังหวัดเชียงใหม่   79 

ภาพที่ 80 การเตรียมดนิปั้น แม่บัวไหล บุญเติง บ้านเหมอืงกุง อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ 81 

ภาพที่ 81 ผงตะไบตะกั่ว          85 

ภาพที่ 82 ขีเ้ถ้าใบหญ้าคา         85 

ภาพที่ 83 น าผงตะไบตะกั่วผสมกับขีเ้ถ้าใบหญ้าคา คั่วไฟ                85 

ภาพที่ 84 น าส่วนผสมที่ได้มาทาเคลือบชิ้นงาน       85 

ภาพที่ 85 ชิน้งานที่เผาเคลือบเสร็จแล้ว        85 

ภาพที่ 86 ชิน้งานที่เผาเคลือบเสร็จแล้ว        85 

ภาพที่ 87 การเตรียมดนิส าหรับการทดลองน้ าเคลือบ      87 

ภาพที่ 88 การเตรียมดนิส าหรับการทดลองน้ าเคลือบ      87 

ภาพที่ 89 การเก็บซังขา้วโพด ที่เหลือจากการกะเทาะเม็ด     88 

ภาพที่ 90 เผาซังข้าวโพด เพื่อน าขีเ้ถ้ามาทดลอง       89 



ฐ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 91 ร่อนขีเ้ถ้าพันธุ์พืชเพื่อน ามาทดลอง       89 

ภาพที่ 92 การผสมสารทดลองน้ าเคลือบ อัตราส่วนผสมในการท าเคลือบ 21 จุด   91 

ภาพที่ 93 การชุบน้ าเคลือบบนแผ่นทดลองเคลือบก่อนน าไปเผาครั้งที่ 2    92 

ภาพที่ 94 การชุบน้ าเคลือบบนแผ่นทดลองเคลือบก่อนน าไปเผาครั้งที่ 2    92 

ภาพที่ 95 เตาเผาที่ใชท้ าการทดลองในครั้งนี้       93 

ภาพที่ 96 แผ่นทดลองที่เผาเสร็จเรียบร้อย       93 

ภาพที่ 97 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย บนดินเหนยีว(ดินนา)   94 

ภาพที่ 98 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                      95 

ภาพที่ 99 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 5        95 

ภาพที่ 100 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7        95 

ภาพที่ 101 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 8        95 

ภาพที่ 102 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขี้เถ้าเมล็ดล าไย บนดินขาว     96 

ภาพที่ 103 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                      97 

ภาพที่ 104 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 5        97 

ภาพที่ 105 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7        97 

ภาพที่ 106 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 8        97 

ภาพที่ 107 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขี้เถ้าใบตองแหง้ บนดินเหนยีว(ดินนา)   98 

ภาพที่ 108 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                      99 

ภาพที่ 109 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11                                      99 

ภาพที่ 110 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขี้เถ้าใบตองแหง้ บนดินขาว     100 

ภาพที่ 111 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                      101 

ภาพที่ 112 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11                                     101 

ภาพที่ 113 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าซังขา้วโพด บนดินเหนยีว(ดินนา)   102 

ภาพที่ 114 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7        103 

ภาพที่ 115 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11        103 

ภาพที่ 116 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 12        103

ภาพที่ 117 แผน่ทดลองน าเคลือบสูตรขี้เถ้าซังขา้วโพด บนดินขาว     104

ภาพที่ 118 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                                 105

ภาพที่ 119 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                 105 

ภาพที่ 120 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11                                 105 



ฑ 

 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 121 แผน่ทดลองเคลือบจุดที่ 12                               105  

 



บทที่  1 

บทน ำ 

 

1. ชื่อโครงกำร (ภำษำไทย) “การศกึษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสบืสาน 

                                  งานศลิปกรรมล้านนา” 

       (ภำษำอังกฤษ) “A study and collection of ornamental ceramic works to the  

        continuation of Lanna art.”                                                   

2. รำยละเอียดของคณะผู้วิจัย (ใช้ฐำนข้อมูลจำกระบบสำรสนเทศกลำงเพื่อบรหิำรงำนวิจัยของ

ประเทศ)ประกอบด้วย 

 หน่วยงำน : กลุ่มวชิาวิชาพัฒนาสุขภาพ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

  ชื่อ-สกุล : ผูช่้วยศาสตราจารย์ฐาปกรณ์ เครือระยา 

 ต ำแหน่งในโครงกำร : นักวิจัย 

  สัดส่วนกำรด ำเนินโครงกำรวิจัย : 100 % 

  สถำนที่ติดต่อ :  โครงการบ้านกรีนวิวโฮมแม่โจ้ เลขที่ 234/30 หมู่ที่ 9 ซอยสหกรณ์นคิม 12   

    ต.หนองหาร อ.สันทราย จ.เชียงใหม ่50290 

 E-mail  :  tkhruearaya@gmail.com 

 โทรศัพท์มือถอื : 082-5622278   

 โทรสำร :  053875208 ตอ่ 167 

  ควำมช ำนำญ/ควำมสนใจพิเศษ :  ความช านาญ/ความสนใจพิเศษ :  ศิลปะไทย / พุทธศลิป์ /  

     การจัดการศลิปะและวัฒนธรรม 

  

3. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

งานศิลปกรรมล้านนา ถือเป็นส่วนหนึ่งที่สร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเมือง ให้เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะและน าไปสู่รูปแบบงานศิลปะที่เป็นแบบแผนได้อย่างลงตัวและน่าสนใจ จนกลายเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมอันทรงคุณค่าในช่วงเวลาต่อมา 

เมื่อพูดถึงเซรามิกประดับอาคารสถาปัตยกรรมแล้ว ส่วนใหญ่จะนึกถึงศิลปกรรมในสมัยสุโขทัย 

ที่ปรากฎเครื่องประดับสถาปัตยกรรมสังคโลกให้เห็นอยู่มากมายในกลุ่มเมืองเก่า โดยมีแหล่งเตาส าคัญ

ที่ศรีสัชนาลัยเป็นแหล่งผลิต มีความนิยมแพร่หลายตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา โดยผลิตชิ้นงาน

ในการใช้ประกอบ ประดับส่วนต่างๆของวิหาร อุโบสถ เช่น ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น ถือเป็น

มรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่ายิ่ง 

mailto:tkhruearaya@gmail.com
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ในส่วนของวัฒนธรรมล้านนานั้น พบงานเซรามิกประดับที่ค่อนข้างชัดเจนและมีความนิยมใน

กลุ่มช่างล าปางซึ่งอาจจะกล่าวได้มามีความสวยงามและส าคัญไม่แพ้กับศลิปกรรมในสมัยสุโขทัยเลย ดัง

ปรากฏชิ้นส่วนของเซรามิกประดับวิหารวัดพระธาตุเสด็จ จังหวัดล าปาง เป็นช่อฟ้าเซรามิกรูปทรงเป็น

พญานาคสูงเพรียว ดินเผาเคลือบสีน้ าตาลเข้ม ด้านหน้ามีลวดลายประดับเป็นรูปเทวดายืนพนมมือ 

ด้านหลังมีจารึกว่าสร้างในปี จ.ศ. 1008 ตรงกับ พ.ศ. 2189   ปัจจุบันจัดแสดงที่พิพิธภัณฑ์แห่ชาติ      

หริภุญไชย อายุช่วงพุทธศตวรรษที่ 22  ซึ่งเป็นช่วงที่อาณาจักรล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของ

พม่า แสดงให้เห็นว่าในล้านนาก็นิยมประดับศาสนสถานด้วยเครื่องปั้นดินเผาเช่นเดียวกันกับแหล่งอื่นๆ 

ทั้งอาจจะได้รับอิทธิพลมาจากสุโขทัย และทางฉานของพม่าร่วมดว้ย 

นอกจากช่อฟ้าแล้ว ยังพบชิ้นส่วนของเมฆตั้งเมฆไหลและกาบตั้ง ที่ประดังซุ้มประตูโขงหลังเดิม

ปัจจุบันยังคงเก็บรักษาในพิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุเสด็จ อีกหนึ่งแหล่งคือ ช่อฟ้า เมฆตั้งเมฆไหล ปราสาท

เฟื้อง ประดับอาคารคือ วิหารน้ าแต้ม วัดประธาตุล าปางหลวง และการใช้เซรามิกประดับอาคารที่

ชัดเจนที่สุดคือ ซุ้มประตูโขง วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน ซึ่งปั้นดินเป็นลายกาบตั้ง ซุ้มจระน า บราลี 

บัวตูม และสัตว์ต่างๆ เช่น กินรี กินนร มอม นกฮูก เพื่อใช้ประดับตกแต่งส่วนต่างๆของซุ้มประตูโขงได้

อย่างสวยงามและน่าสนใจ ซึ่งรูปแบบการเคลือบของดินเผาดังกล่าว เป็นงานเคลือบน้ าตาล คิดว่าจะ

เป็นลักษณะงานของแหล่งเตาล าปางในช่วงนั้น โดยลักษณะงานดังกล่าวรวมไปถึงงานศิลปกรรมเซรา

มิกประดับในพื้นที่จังหวัดล าพูน เชียงใหม่ ซึ่งเป็นลักษณะของการประดับตกแต่งอาคารศาสนสถานที่

เป็นอัตลักษณ์ที่ส าคัญหนึ่งในวัฒนธรรมล้านนา  

จากการเก็บข้อมูลเบื้องต้น พบว่าดินเผาเคลือบเขียวแก่ใสนี้ ถือเป็นเอกลักษณ์ส าคัญของงาน

เคลือบดินเผาล้านนา ที่ปรากฏขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 22 และหายไปในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 แต่ก็

ยังคงมีการท าหม้อเคลือบในลักษณะดังกล่าวอยู่ในหลายพื้นที่เช่น อ.สารภี จ.เชียงใหม่  ซึ่งปัจจุบันองค์

ความรู้สูตรน้ าเคลือบดังกล่าวนั้นได้หายไปจากหลายชุมชนที่มีการผลิตเครื่องเคลือบ ท าให้รูปแบบงาน

เครื่องเคลือบนั้นขาดหายไป จากการสอบถามเบื้องต้นพบว่าสารเคลือบดังกล่าวที่ท าให้เกิดเป็นสีเขียว

นั้น มาจากพืชพรรณไม้ในธรรมชาติทั้งนั้น ทั้งจากขี้เถ้าใบหญ้าคา ขี้เถ้าไม้มะฮกฟ้า ผสมกับผงตะไบ

ตะกั่วในการท าน้ าเคลือบเพื่อให้ได้สีดังกล่าว ซึ่งเป็นข้อมูลที่น่าสนใจมากในการที่จะศึกษาสูตรผสมสาร

เคลือบเพื่อน าไปรื้อฟื้นและสานต่องานศิลปกรรมเซรามิกประดับที่ได้หายไปจากงานช่างล้านนาเกือบ 

200 ปี ให้กับกลุ่มช่างลา้นนาเพื่อใช้ประโยชน์ในการน าเทคนิคดังกล่าวกลับมาสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

ทางพุทธศาสนาในแผ่นดนิล้านนาอีกครั้ง 
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ดังนั้นการศึกษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา จึงเป็น

เรื่องหนึ่งที่มีความน่าสนใจและต้องรีบเร่งในการเก็บรวบรวมหลักฐานงานศิลปกรรมซึ่งนับวันก็จะเริ่ม

เสื่อมสภาพและสูญหายไป  ทั้งในเชิงการเก็บรูปแบบงานเซรามิกประดับ ที่ใช้ในการประดับงาน

สถาปัตยกรรมในทางพุทธศาสนา ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมหนึ่งของล้านนา รวมถึงองค์ความรู้

เรื่องเครื่องปั้นดินเผา เทคนิควิธีและสูตรน้ าเคลือบที่ได้มาจากพรรณไม้ในธรรมชาติ ผ่านรูปแบบต่างๆ 

ในงานศลิปกรรมเซรามิกประดับ ที่จะต้องท าการเก็บรวบรวมรูปแบบต่างๆที่ปรากฏ เป็นหนึ่งองค์ความรู้

รูปแบบงานช่างที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งองค์ความรู้ดังกล่าวถือเป็นประโยชน์ให้กับกลุ่มช่าง

ล้านนาเป็นอย่างมาก ทั้งการน ากลับไปใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมอันเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา 

สามารถน าไปประยุกต์ใช้สร้างสรรค์และออกแบบได้อย่างไม่มีขีดจ ากัด อีกทั้งสามารถน าไปเสนอขอขึ้น

เป็นทรัพย์สินทางปัญญาได้ในท้ายที่สุด ส าหรับการส ารวจและบันทึกข้อมูลภาคสนามยังเป็นส่วนส าคัญ

ที่คาดว่าจะช่วยตรวจสอบและเฝ้าระวังแหล่งงานศิลปกรรม โดยการบันทึกเข้าเป็นฐานข้อมู ล 

(Database) ไว้เป็นการเฉพาะ สามารถเผยแพร่และน าไปใช้ประโยชน์ เช่น การอนุรักษ์ศิลปกรรม การ

พัฒนาภูมิทัศน์ การฟื้นฟูและสืบสานงานช่างฝีมือ การน ามาพัฒนาและต่อยอดไปสู่การสร้างและเพิ่ม

มูลค่างานอุตสาหกรรมตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เป็นต้น เพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับ

ชุมชนและสังคม ทั้งด้านงานศิลปกรรมทางด้านอุตสาหกรรม รวมถึงด้านการท่องเที่ยว โดยองค์ความรู้

เหล่านี้สามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาช่างล้านนา อันจะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมในอนาคต

ต่อไป 

 

4. วัตถุประสงค์  

4.1 เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4.2 เพื่อศกึษาและรวบรวมรูปแบบงานเซรามิกประดับที่ปรากฏในวัฒนธรรมลา้นนา 

4.3 เพื่อเก็บองค์ความรู้สูตรน้ าเคลือบแบบโบราณ น าไปปรับใช้ในงานเซรามิกและรื้อฟื้นกลุ่ม

ช่างในยุคปัจจุบัน 
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5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 5.1 ได้รวบรวมรูปแบบงานเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพุทธศาสนา เพื่อสนองพระราชด าริ

ภายใต้โครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 5.2 ได้รูปแบบ เทคนิควิธีการ และลวดลายที่น ามาปั้นประดับตกแต่งในงานศิลปกรรมล้านนา 

ซึ่งสามารถน าไปพัฒนา สร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์   

 5.3 รูปองค์ความรู้เกี่ยวกับเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในแหล่งวัฒนธรรมต่างๆ สามารถน าไปใช้

พัฒนาและตอ่ยอดในงานสถาปัตยกรรมลา้นนาได้ 

 

6. ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 

โครงการวิจัย “การศึกษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา” 

เป็นงานวิจัยที่พัฒนาขึน้เพื่อตอบโจทย์งานวิจัยเชิงยุทธศาสตร์ ว่าด้วยเรื่องของล้านนาสร้างสรรค์ โดยใช้

องค์ความรูเ้หล่านีส้ามารถพัฒนาองค์ความรูด้้านภูมปิัญญาช่างล้านนา อันจะเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

 ส าหรับโครงการวิจัยนี้ มีค าถามหลักคือในเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย มีจังหวัดไหน

บ้างที่มงีานเซรามิกประดับ และมีอทิธิพลกับงานศลิปกรรมช่วงเวลาใดบ้าน โดยกลุ่มคนกลุ่มไหน รวมไป

ถึงรูปแบบที่ปรากฏในงานศิลปกรรมของแต่ละกลุ่มช่าง ทั้งนี้นอกจากรูปแบบแล้ว ยังตั้งค าถามถึงเรื่อง

ของน้ าเคลือบเซรามิกว่ามีส่วนผสมอะไรบ้าง และถ้ามีการคิดสูตรน้ าเคลือบจากพันธุ์ไม้ธรรมชาติ 

จะต้องใช้สูตรใด เพื่อน าไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยเฉพาะเศรษฐกิจล้านนาสร้างสรรค์ที่ก าลัง

เป็นจุดเด่นทางวัฒนธรรมของภูมิภาคแหง่หนึ่งของประเทศ  

 

7. กรอบแนวคิดของกำรวิจัยและนิยำมศัพท์ 

 “การศกึษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงานศิลปกรรมล้านนา”  เป็นการวิจัย

เชงิคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับรูปแบบเซรามิกประดับจากแหล่งข้อมูล 

ต่างๆ ทั้งในภาคเอกสาร งานวิจัย บทความวิชาการที่เกี่ยวข้อง ที่ได้มีการศึกษามาบ้างแล้ว  โดย

การศึกษาเนื้อหารายละเอียด และสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น าชุมชน และปราชญ์ชุมชน ในพื้นที่ 

8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน  

 นอกจากนี้ยังศึกษาจากงานศิลปกรรม จากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมต่างๆ ซึ่งองค์ความรู้

เหล่านี้ เกิดจากงานช่างในวัฒนธรรมล้านนา และสามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดังกล่าว

ออกมาในรูปแบบมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคต  อันจะส่งผลให้เกิดองค์ความรู้ด้านงานเซรา

มิกประดับ และน าไปสู่การรื้อฟื้นและพัฒนางานศิลปกรรมล้านนาในอนาคตได้   ดังรายละเอียดที่แสดง

ไว้ในแผนภูมิ 7.1 ดังนี้ 
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แผนภูมทิี่ 1  กรอบแนวคิดของการวจิัย 

 

 

 

8. นิยำมศัพท์ 

เซรามิกประดับ, ศลิปกรรมล้านนา, เครื่องเคลือบดินเผา 

 

9. วิธีกำรด ำเนินกำรรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล  

 เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง จึงก าหนดขัน้ตอนวิธีการด าเนินงานดังนี้ 

 

เซรามิกประดับล้านนา 

พื้นที่เขตวัฒนธรรมล้านนาภาคเหนือของประเทศไทย 
(จังหวัดเชียงใหม่ – จังหวัดล าพูน – จังหวัดล าปาง)  

 

ศิลปกรรมล้านนา เครื่องปั้นดินเผาล้านนา สถาปัตยกรรมล้านนา หัตถกรรมล้านนา 

ลวดลาย – รูปแบบ – สูตรน  าเคลือบ 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
หนังสือ เซรามิกประดับในวัฒนธรรมล้านนา - นิทรรศการ 

การทดลองสูตรน  าเคลือบดินเผาโบราณ 
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9.1 ท าการศกึษาข้อมูลจากเอกสาร เช่น หนังสอืหรอืเอกสารผลงานวิจัยที่เกี่ยวเนื่อง ซึ่งขอ้มูล

ภาคเอกสารได้จากห้องสมุดของทั้งภาครัฐ และเอกชน เช่น ส านักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  

หอ้งสมุดคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่ ห้องสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎเชยีงใหม่  หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยแม่โจ ้เป็นต้น 

 

9.2  การศกึษาภาคสนาม จะเป็นการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล ซึ่งจะได้มาซึ่งข้อมูลงาน

เซรามิกประดับที่ปรากฏในงานศลิปกรรมต่างๆ ภายในวัดรวมถึงการสัมภาษณ์ (ประกอบด้วยบุคคล 

กลุ่มคน องค์กรที่เกี่ยวข้อง) 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง งานเซรามิกประดับที่ปรากฏ

ตามศาสนสถานต่างๆ ที่อยู่ในขอบเขตพื้นที่ 3 จังหวัด เพื่อการได้มาซึ่งข้อมูลในแต่ละพื้นที่ ตามบริบท

ทางด้านสังคมของชุมชน  โดยใช้วิธีการศึกษาเนื้อหารายละเอียดของการประดับเซรามิกในงาน

สถาปัตยกรรมลา้นนา เทคนิคการสรา้งสรรคง์าน ที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น าชุมชน 

กลุ่มชาวบ้านในชุมชน กลุ่มนักวิชาการผู้รู ้โดยใช้แบบสอบถาม  บันทึกภาพและการจดบันทึก 

 

9.3  พืน้ที่ในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (ระบุจังหวัด/อ าเภอ/ต าบล/สถานที่) เนื่องจากการ

ส ารวจเบือ้งต้น โดยก าหนดพืน้ที่ในการศึกษาทั้งหมด 3 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ดังนี้ 

1) จังหวัดเชียงใหม่   2) จังหวัดล าพูน   3) จังหวัดล าปาง     

 

9.4 การวิเคราะหข์้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวเิคราะหถ์ูกต้อง จงึต้องจัดท าระบบโดยการ

จัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย  เทคนิคงานช่าง การสร้างสรรคล์วดลาย 

และช่วงระยะเวลาในการเข้ามาของงานช่างเทคนิค เพื่อเตรียมท าการวิเคราะหถ์ึงพัฒนาการลวดลาย

สูตรสีน้ าเคลือบ ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบงานศลิปกรรมจากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูลที่ได้กลับไป

ศกึษาวิเคราะหถ์ึงรูปแบบที่ส่งผา่นในงานศลิปกรรมต่างๆในพืน้ที่เขตวัฒนธรรมล้านนา 

 

9.5 การสรุปผลงานวิจัยชิ้นนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง การ

น าเสนอรูปแบบเซรามิกประดับงานศิลปกรรมในวัฒนธรรมล้านนา ที่ปรากฏตามแหล่งต่างๆ รวมถึง

เทคนิค อายุ ยุคสมัยตลอดจนถึงพัฒนาการของลวดลาย ทั้งในส่วนของรูปแบบงานช่างและเทคนิคที่

น าไปประดับงานสถาปัตยกรรม รวมถึงกระบวนวิธีการสู่น้ าเคลือบแบบต่างๆ โดยน าเสนอเป็นลักษณะ

ของการวจิัยแบบการประพันธ์และการพรรณาโวหารพร้อมภาพประกอบ 
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9.6 กระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (อธิบายแตล่ะขั้นตอน) 

ที่ กำรด ำเนินงำน ประเภทของข้อมูล 
วิธีกำรและ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
สถำนที่ 

ระยะ 

เวลำ 

1. ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับ

เครื่องปั้นดินเผา      ใน

วัฒนธรรมล้านนา 

- ข้อมูลดา้นเอกสาร 

- ภาพถ่าย  

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

 

หอ้งสมุดและแหลง่

เรียนรู้ในจังหวัด

เชยีงใหม่ 

1เดือน 

2. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของเซรามิกประดับ 

เครื่องปั้นดินเผา เครื่อง

เคลือบประดับ 

ที่ช่างน ามาสร้างสรรค์

งานศลิปกรรม รวมถึง

เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องตน้ 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัด

เชยีงใหม่ 

 

1เดือน 

3. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของเซรามิกประดับ 

เครื่องปั้นดินเผา เครื่อง

เคลือบประดับ 

ที่ช่างน ามาสร้างสรรค์

งานศลิปกรรม รวมถึง

เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง  

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดล าปาง 

2เดือน 

4. ศกึษาสภาพบริบทต่างๆ 

ของเซรามิกประดับ 

เครื่องปั้นดินเผา เครื่อง

เคลือบประดับ 

ที่ช่างน ามาสร้างสรรค์

งานศลิปกรรม รวมถึง

- ภาพถ่ายรูปแบบและ

ลวดลาย ต าแหน่งที่ตัง้

และการประดับบนงาน

สถาปัตยกรรมล้านนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การ

สัมภาษณ์เชิง

ลึก 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดล าพูน 

 

1เดือน 
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เทคนิควิธี และรูปแบบ

ของการตกแต่ง  

5. ศกึษาเทคนิคงานช่าง

และทดลองสูตรน้ า

เคลือบจากพันธุ์ไม้ 

- ทอดลองสูตรน้ า

เคลือบจากขี้เถ้าพันธุ์

พืช  

-ล าไย 

-ใบตอง 

-ข้าวโพด 

- การทดลอง 

- เตาเผาแก๊ส 

อุณหภูมิสูง 

 

โรงเผาใน 

อ าเภอสันทราย  

จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

2เดือน 

6. ประมวลผล รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ

รูปแบบเซรามิกประดับ

ในวัฒนธรรมล้านนา 

เทคนิค/การตกแตง่/

ช่วงอายุและพัฒนาการ

ของลวดลาย 

คัดลอกลายเส้น 

เป็นลักษณะ

ของการวจิัย

แบบการ

ประพันธ์และ

การพรรณา

โวหารพร้อม

ภาพประกอบ 

 2เดือน 

7. ถ่ายทอดความรูเ้กี่ยวกับ

เซรามิกประดับที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมล้านนา 

ให้แก่ชุมชนและ

ผูเ้กี่ยวข้อง 

- ข้อมูลที่ได้จากการลง

พืน้ที่  

 

- การจัด

นิทรรศการ

แสดงผล

งานวิจัย 

- หนังสอืเรือ่ง  

เครื่องเคลือบ

ดินเผาประดับ

ในศิลปกรรม

ล้านนา 

คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยแมโ่จ้ 

1เดือน 

8. สรุปผลการวิจัยและ

ขยายผลสู่ภาคปฏิบัติ 

จัดท ารูปเล่มรายงาน -  การ

สังเคราะห ์

การวิเคราะห์ 

และสรุปผล 

- การน าเสนอ

ผลงานวิจัย 

โดยการตพีิมพ์

บทความวจิัย  

วารสารคณะวิจติร

ศลิป์   

มหาวิทยาลัย 

เชยีงใหม่ 

2เดือน 
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ตารางที่ 1 แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บขอ้มูล 

10.  ระยะเวลำท ำกำรวจิัย และแผนกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำร 

     

ตำรำงที่ 2 แผนการด าเนินงาน 

  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

1. เพื่อสนอง

พระราชด าริ

ภายใต้โครงการ

อนุรักษ์

พันธุกรรมพืช 

อันเนื่องมาจาก

พระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราช

กุมารี 

 

1.1 ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับการงาน

เซรามิกประดับ     

1.2 ศกึษารูปแบบ 

เซรามิกประดับ  

เครื่องเคลือบดินเผา  

ที่ปรากฏตามแหลง่

วัฒนธรรมต่างๆ 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 

2. เพื่อรวบรวม

รูปแบบงาน

เซรามิกประดับ

ที่ปรากฏใน

วัฒนธรรม

ล้านนา 

ศกึษารูปแบบ เทคนิค

งาน อายุ และ

พัฒนาการของเซรา

มิกประดับในงาน

สถาปัตยกรรม

ล้านนา 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา  

3. เพือ่เก็บองค์

ความรูสู้ตรน้ า

เคลือบแบบ

3.1 ทดลองสูตรน า

เคลือบจากขี้เถ้าพันธุ์

พืช 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 
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  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

โบราณ น าไป

ปรับใช้ในงาน

เซรามิกและรื้อ

ฟื้นกลุ่มช่างใน

ยุคปัจจุบัน 

3.2 การจัด

นิทรรศการแสดงผล

งานวิจัย 

3.3 จัดท าหนังสือ  

“เครื่องเคลือบดินเผา

ประดับในศิลปกรรม

ล้านนา” 

 

ตารางที่ 2 แสดงแผนการด าเนนิงาน 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  “การศึกษาและรวบรวมงานเซรามิกประดับ สู่การสืบสานงาน

ศลิปกรรมล้านนา” ครั้งนี ้ ผูศ้กึษาวิจัยได้รวบรวมหลักการ แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องใน

หลายด้าน เพื่อสร้างความรู้และความเข้าใจที่มีต่อ เซรามิกประดับนั้นอย่างสมบูรณ์ ตลอดจน

พัฒนาการของงานช่างเซรามิกประดับ ทั้งในส่วนของรูปแบบ และลวดลาย ที่ส่งผลต่อรูปแบบงาน

ศลิปกรรม โดยมีผลงานวิจัยที่ส าคัญ ดังนี้  

 

2.1)  ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 2.1.1 ความหมายของเครื่องปั้นดินเผา 

2.1.2 เครื่องปั้นดินเผาล้านนา 

2.1.3 ชนิดของเครื่องปั้นดินเผา 

2.1.4 วัตถุดิบที่ใชใ้นการท าผลิตภัณฑเ์ครื่องปั้นดินเผา 

 2.2)  งานประติมากรรมปูนปั้น 

2.3)  แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

          2.4)  แนวคิดเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

มีรายละเอียดดังตอ่ไปนี้ 

 

2.1 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

2.1.1 ความหมายของเคร่ืองปั้นดินเผา 

ค าวา่ “เครื่องปั้นดินเผา” ในที่นี้หมายถึง สิ่งที่ท าขึ้นด้วยดินเป็นรูปทรงต่างๆ สิ่งของเครื่องใช้

ต่างๆ แล้วน ามาเผาเพื่อน าไปใช้ในงานต่อไป  ซึ่งควรจะตรงกับภาษาอังกฤษว่า Ceramic (สุรพล ด า

ริห์กุล, 2542 : 15) โดยครอบคลุมทั้งเครื่องปั้นดินเผาทั้งที่เคลือบและไม่เคลือบ รวมทั้งโลหะเคลือบ 

เชน่ ช้อนสังกะสี กระเบือ้ง อิฐ ตลอดจนแก้ว ทุกชนิด 

ส่วนค าว่า “เครื่องปั้นดินเผาเคลือบ” และ “เครื่องเคลือบดินเผาประดับ” ที่ปรากฏในหนังสือ

เล่มนี้จะหมายถึง งานเครื่องปั้นดินเผาเคลือบ  ที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนาในอดีตและปัจจุบัน 

โดยสร้างขึ้นเพื่อประดับประกอบอาคารศาสนสถาน เช่น กระเบื้อง ช่อฟ้า ปราสาทเฟื้อง เมฆตั้งเมฆ

ไหล บราลีและเครื่องเคลือบดินเผาประดับอื่นๆ ที่ เป็นรูปลอยตัว เช่น รูปปั้นของบุคคล และสัตว์

ต่างๆ เป็นต้น 

จากการศึกษาของเฉพาะเรื่องของเซรามิกประดับ ศาสนสถานในจังหวัดล าปาง (จุฑารัตน์ 

ข าศริ ิ2548 : 12) ได้กล่าวถึงวัดในพืน้ที่จังหวัดล าปางจ านวน 4 แต่ง คือวัดพระธาตุล าปางหลวง วัด
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พระธาตุเสด็จ วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน และวัดป่าตันหลวง ที่มีการใช้เซรามิกประดับอาคาร

ทางศาสนสถาน โดยท าการศึกษาส ารวจในเฉพาะพื้นที่จังหวัดล าปาง ปรากฏการใช้ประดับในส่วน

ของเครื่องบนวิหาร และส่วนประกอบของซุ้มประตูโขง ดังปรากฏในเครื่องบนวิหารน้ าแต้ม วัดพระ

ธาตุล าปางหลวง ที่ช่อฟ้าเป็นดินเผาเคลือบ มีตุ๊กตาดินเผารูปสัตว์ต่างๆ เช่นนกเค้าแมว สิงห์ และ

หงส์ ประดับอยู่ข้างแผงแล สันหลังคาและเหนือเสาคู่กลางด้านหน้า (ส านักศิลปากรที่ 7 น่าน กรม

ศลิปากร 2554:49) 

ธวัชชัย ท าทอง ได้กล่าวใน พัฒนาการและประวัติศาสตร์เครื่องปั้นดินเผาล าปาง ว่า 

อาณาจักรล้านนาในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 22-23 ถือเป็นช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครองที่

ส าคัญ ซึ่งลา้นนาตกเป็นเมืองขึ้นของพม่าตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา ส่งผลถึงอัตลักษณ์

ที่ส าคัญอย่างหนึ่งของอาคารสถาปัตยกรรมที่ปรากฏหลงเหลือจากยุคล้านนาช่วงพม่าปกครอง คือ 

การใชเ้ครื่องปั้นดินเผามาเป็นส่วนประดับตกแตง่อาคารสถาปัตยกรรม (ธวัชชัย ท าทอง 2565:90) 

นอกจากนี้เรายังสามารถพบงานเซรามิกประดับหรือเครื่องเคลือบประดับได้ในวัฒนธรรม

ร่วมข้างเคียง เช่นที่เมืองสิบสองปันนา ในสาธารณรัฐประชาชนจีน  เมืองม้า เมืองลา เมืองเชียงตุง 

ในเขตรัฐฉาน  สหภาพเมียร์ม่า  โดยในพื้นที่วัฒนธรรมล้านนานั้น ปัจจุบันปรากฏให้เห็นใน3 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน คือ เชียงใหม่ ล าพูน และล าปาง  โดยมีหลักฐานปรากฏขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 

21 -22 ลงมา จนถึงช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 งานเทคนิคดังกล่าวก็หายไปจึงเป็นที่มาของการศึกษา

รวบรวมข้อมูลไว้ในเล่มนี้ ถึงรูปแบบงานศิลปกรรม อิทธิพลความเชื่อทางวัฒนธรรม เทคนิควิธีและ

กลุ่มช่างที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา 

 

2.1.1 เคร่ืองปั้นดนิเผาล้านนา  

เครื่องปั้นดินเผาในล้านนายังไม่สามรถส ารวจได้แน่ชัด จากหลักฐานที่สามารถพบได้ใน

ปัจจุบัน เชื่อว่า เครื่องปั้นดินเผาล้านนาคุณภาพดีเพิ่งจะเริ่มมีการผลิตในสมัยราชวงศ์มังราย ฉะนั้น

อาจกล่าวได้ว่า เครื่องปั้นดินเผาล้านนาคงจะเริ่มผลิตตั้งแต่คริสตศตวรรษที่ 14 - 161 และในยุคทอง

ของประวัติศาสตร์ ล้านนาคือ ในคริสตศตวรรษที่ 15 คงจะเป็นสมัยที่ล้านนาผลิตเครื่องปั้นดินเผา

ชนิดที่ดีที่สุด ซึ่งเป็นยุค เดียวกับที่เป็นยุคทองของสมัยสุโขทัย ส่วนเตาเผาของล้านนามีขนาดเล็ก 

เมื่อเทียบกับเตาเผาของสุโขทัย วัตถุประสงค์ของการผลิตในล้านนาเพื่อการใช้ในท้องถิ่น มีใช้ใน

กิจกรรมทางศาสนา เช่น รูปตัวสัตว์ ขนาดเล็ก และเป็นของใช้ที่จ าเป็นในกลุ่มของเจ้านาย 

ข้าราชการ พระสงฆ์ คนทั่วไปพบในหลุมฝังศพที่ ตา่งๆ และพบเศษเครื่องปั้นดินเผาต่างๆ ทั่วล้านนา 

ท าให้ทราบว่ามีการใช้กันอย่างแพร่หลาย  

 

 
                                                           

1 เฉลียว ปิยชน มรดกเคร่ืองปั้นดินเผา ตาและประติมากรรม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ 2554 ), หน้า10-11. 
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เคร่ืองปั้นดนิเผาล้านนาระยะหลัง  

จังหวัดล าปาง ในคริสต์ศตวรรษที่ 12 ได้มีเครื่องปั้นดินเผาขึ้นอีกครั้งหนึ่งในจังหวัดล าปาง 

เป็นเครื่องปั้นดินเผาชนิดเคลือบสีน้ าตาล เผาในอุณหภูมิต่างๆ2 เพื่อใช้ประดับตามวัดวาอาราม 

เครื่องปั้นดินเผานี้ไม่เกี่ยวข้องหรือเกี่ยวเนื่องกับเครื่องปั้นดินเผาในระยะแรก วัดไหล่หินแก้วช้างยืน

ซึ่งอยู่ ที่อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง เป็นวัดที่เริ่มสร้างใน ค.ศ. 1693 เป็นตัวอย่างของวัดที่ประดับ

ด้วย เครื่องปั้นดินเผาดังกล่าว ที่พิพิธภัณฑ์แห่งชาติหริภุญไชย จังหวัดล าพูนมีช่อฟ้าในลักษณะ

เดียวกันนี้ คาดว่าน่าจะเป็น สมัย ค.ศ. 16463  

การใช้เครื่องปั้นดินเผานั้นในสมัยก่อนมักใช้ในกลุ่มคนที่มีฐานะหรือไม่ก็ตามศาสนสถานอัน 

เป็นที่เคารพสักการบูชาของคนทั่วไป ส่วนที่ใช้นั้นจะใช้โดยการปั้นเป็นตุ๊กตาประดับตกแต่ง เป็นช่อ

ฟ้า ขนาดใหญ่ เป็นเครื่องประดับบนหลังคาวิหารส่วนอื่นๆ เช่น บราลี ปราสาทเฟื่อง ลวดลาย

ประดับต่างๆ เทวรูปประดับอาคารต่างๆ เป็นต้น จากนั้นก็วิวัฒนาการใช้อย่างอื่นมาประดับแทน ไม่

ว่าจะมีการใช้ปูน ปั้นซึ่งเป็นเทคนิคที่เข้ามาใหม่และลวดลายต่างๆ ก็สวยงามขึ้น สามารถปั้นติดกับ

สถาปัตยกรรมได้เลยไม่ เหมือนเครื่องปั้นดินเผาที่ต้องมีการไปตกแต่งทีหลัง แต่ในความซับซ้อนของ

ขั้นตอนนั้นได้บ่งบอก เรื่องราวของการใชเ้ครื่องปั้นดินเผาและความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนาได้

เป็นอย่างดี รวมจนถึง ทราบเทคนิคและภูมิปัญญาในการสร้างงานและวิวัฒนาการตลอดจน

ความคิดของช่างผู้สร้างสรรค์งานประดับอาคารศาสนสถานได้เป็นอย่างดี แต่ด้วยกาลเวลาได้

ล่วงเลยมานานความงดงามต่างๆ ได้เลือนหายไปพร้อมกับการพังทลายลงของสถาปัตยกรรม การ

ซ่อมแซมศาสนสถานตามความศรัทธาของศาสนิกชน หลายครั้งที่มีการเปลี่ยนแปลงเทคนิคและรูป

แบบเดิมจนบางครั้งท าให้การสรา้สรรค์งานแบบเดิมนัน้ถูกเปลี่ยนแปลงไปทีละน้อยโดยไม่รู้ตัว4  

ดังเชน่การประดับตกแตง่อาคาร ศาสนสถานต่างๆ ในเขตล้านนาที่มีการประดับตกแต่งด้วย

การ ใช้เครื่องปั้นดินเผาประดับ ซึ่งสมัยก่อนจะมีการใชก้ันค่อนขา้งมาก แต่ปัจจุบันนี้หลงเหลือให้เห็น

เพียง ไม่กี่ที่ ที่เป็นเช่นนี้ก็เนื่องจากว่ามีการบูรณะปรับเปลี่ยน ซ่อมแซม และมีความเจริญทาง

วิวัฒนาการ สมัยใหมต่ลอดจนการรับวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามา  

รายงานวิจัยของเฉลียว ปิยชน เรื่อง มรดกเครื่องปั้นดินเผาไทยตุ๊กตาและประติมากรรม ที่

เป็น แบบอย่างในการท าให้เห็นที่มาของการศึกษาในเรื่องเครื่องปั้นดินเผา การใช้ประดับ ในเขต

ล้านนาและ ในไทยผลการวิจัยประเมินแล้วว่า การใช้เครื่องปั้นดินเผามาประดับตกแต่งศาสนสถาน

นั้นแบ่งตามหนา้ที่ได้  

                                                           
2 ปรวิรรต ธรรมปรชีากร, สว่าง เลิศฤทธิ์ และกฤษฎา พิณศรี, ศิลปะเคร่ืองถ้วยในประเทศไทย พมิคร้ังที่ ๒ (กรุงเทพ:บิษัท 

โอสถสภา เต็กเฮงหยู จ ากัด, 2535 ), หน้า 17. 
3 จอห์น ชอว์ เคร่ืองปั้นดินเผาไทย ( กรุงเทพ:คราฟท์แมน ), หน้า4. 
4 พจน์ เกือ้กูล เคร่ืองปั้นดินเผาและเตาสันก าแพง (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากรณ์ 2542), หน้า 43-44. 
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1. เป็นเครื่องประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยแม้จะมีการ 

คลี่คลายวิวัฒนาการมาเป็นล าดับแต่ก็ยังคงรูปแบบหลักเอาไว้ เช่น อาคารมีหลังคาทรงจั่ว การ

ประดับ ตกแตง่ที่จุดตา่งๆ จงึไม่ค่อยมกีารเปลี่ยนแปลงนัก เช่น มช่ีอฟ้าหางหงส์ ซึ่งตั้งแต่สมัยสุโขทัย

จวบจน ปัจจุบันท าจากเครื่องเคลือบดินเผา ไม้ หรือปูนปั้น หางหงส์นิยมเป็นเศียรนาค โดยเฉพะ

สุโขทัยและ อยุธยาเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผาที่มีความสวยงามกลมกลืนกับอาคารท าให้มี

เสน่ห์ยิ่ง นอกจากนี้ เศียรนาค ยังประดิษฐ์ไว้ที่หัวบันได ส่วนช่อฟ้ายังใช้การประดิษฐ์จากเครื่อง

เคลือบดินเผา และมีหลาย แห่งที่ประดิษฐ์เป็นเทพนม ในอดีตจึงปรากฏว่ามีการใช้เครื่องเคลือบดิน

เผาประดับอาคาร เชน่ กระเบือ้ง มุงหลังคาด้วย  

2. เป็นรูปเคารพต่างๆ ดังเช่น พระพุทธรูปเคลือบจากเวียงกาหลงปางมารวิชัย พระพุทธรูป

เครื่องปั้นดินเผามีมาตั้งแตส่มัยหริภุญชัยเมื่อ กว่าปีมาแล้ว  

นอกจากนีย้ังพบประติมากรรมที่หน้าตา และเครื่องแต่งกายเป็นจีนจากเตาศรีสัชนาลัย ที่บ่ง

บอก ถึงอิทธิพลจีนอย่างเด่นชัด จึงเป็นไปได้ว่าอาจมีช่างจีนเป็นผู้ผลิตหรือมาสอน หรือมีตัวอย่าง

เครื่องเคลือบ นัน้ๆ จากจีนใชเ้ลียนแบบก็เป็นไปได้ นี่เป็นการยืนยันถึงอิทธิพลเครื่องปั้นดินเผาจีนถึง

เครื่องปั้นดินเผา ไทย ประติมากรรมหรอืตุ๊กตาจนีเป็นอิทธิพลความเช่ือของชาวจีน5  

3. เป็นเครื่องประดับตกแต่งสถานที่  มีประติมากรรมหรือเครื่องประดับตกแต่ง 

เครื่องปั้นดินเผา (ตุ๊กตาดินเผา) ประดิษฐ์ไว้เพื่อเป็นของประดับ เช่น รูปสิงห์ซึ่งน่าจะไว้ประดับตก 

แตง่หน้าพระประธานของโบสถ์วหิาร การผลิตนัน้เพื่อไปตามวัตถุประสงค์ของการใชส้อย  

ตุ๊กตาและประติมากรรมดินเผาทั้งเคลือบและไม่เคลือบ6 เป็นมรดกที่บรรพชนสร้างสรรค์

และยังหลงเหลือมาจนปัจจุบัน นับเป็นประจักษ์พยานของศิลปวัฒนธรรมรุ่งโรจน์และงดงามของ

อดีต และยัง บ่งบอกเรื่องราวบางมิติของวิถีชีวิตให้เราสัมผัสได้ นับเป็นมรดกที่มีคุณค่ายิ่ง เรื่องราว

ชีวติแตห่นอดีตได้ คลี่คลายลงไปบ้าง ผ่านภาพสะท้อนของเครื่องเคลือบดินเผาที่เป็นประจักษ์พยาน

ชิน้หนึ่งที่ส าคัญและ ยังคงหลงเหลอือยู่บ้างในปัจจุบัน  

 

2.1.3 ชนิดของเคร่ืองปั้นดินเผา 

ก่อนอื่นคงต้องเข้าใจชนิดของเครื่องปั้นดินเผาก่อน ซึ่งมีอยู่หลายชนิดและสามารถแยก

ประเภทไปตามลักษณะของเนื้อดนิและอุณหภูมิที่ใชเ้ผา ได้ดังนี ้ 

1. เครื่องปั้นดินเผาชนิดเนื้อดินธรรมดา (Earthenware) เป็นเครื่องปั้นดินเผาทั่วไปที่มี

ส่วนผสมของดินเหนียวเป็นหลัก อาจมีส่วนผสมของทรายหยาบร่วมด้วย ซึ่งการตกแต่งผิวจะไม่

                                                           
5 วิชุตา วุธาทิตย์ การศกึษารูปแบบและคติประติมากรรมสงัคโลกขนาดเล็ก, กรุงเทพฯ : วารสารเมืองโบราณ ปทีี่ 11 ฉบับ

ที่ (เมษายน-มิถุนายน 2529), หน้า 111-115. 
6 เอกสารบทความประกอบการสมัมนา ค าบรรยายภาพรูปหัวตุ๊กตา วารสารเมืองโบราณ, ปีที5่ ฉบับที2่ (กุมภาพันธ์-

มีนาคม 2522) 
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เคลือบแต่บางพื้นที่อาจจะมีการขัดผิวให้เรียบมัน โดยเผาด้วยไฟในอุณหภูมิที่ต่ ากว่า 450 องศา

เซลเซียส เรียกว่า Terracotta แต่ถ้าเผาในอุณหภูมิระหว่าง 850 – 1000 องศาเซลเซียส เรียกว่า 

Earthenware เนื้อผิวหลังการเผาไฟจะออกเป็นสีแดงส้ม  มีความพรุนที่สามารถดูดซึมน้ าได้ ซึ่ง

เครื่องปั้นดินเผาประเภทนี้จะเป็นภาชนะประเภทหม้อ ไห คนโท หม้อดอก พระพิมพ์ดินเผา และ

ลวดลายดินเผาประดับศาสนสถานในสมัยต่างๆ เป็นต้น 

2. เครื่องปั้นดินเผาชนิดเนื้อแกร่งไม่เคลือบ (Unglazed stoneware) เนื้อดินเครื่องปั้นดินเผา

ชนิดนี้มีลักษณะเป็นดินเหนียวธรรมดา แต่ว่าเผาในอุณหภูมิสูงระหว่าง 1,150 – 1,300 องศา

เซลเซียส จะท าให้เนื้อดินและหินหลอมละลายติดกัน มีเนื้อแกร่ง สีของเนื้อดินจะเป็นสีน้ าตาลแกม

แดง สีเทา จนถึงเทาเข้มจนด าและไม่นิยมเคลือบผิว ความสามารถในการซึมของน้ าได้น้อย ซึ่งมักจะ

เป็นเครื่องปั้นดินเผาประเภทไห ครก แจกัน ที่ผลิตจากแหล่งเตาเผาในล้านนา สุโขทัยและเขมร 

3. เครื่องเคลือบดินเผาเนื้อแกร่ง(Glazed stoneware) เครื่องปั้นดินเผาชนิดนี้ก็คือ 

เครื่องปั้นดินเผาเนื้อแกร่ง(Stoneware) มีการเคลือบด้วยน้ าเคลือบท าหน้าที่ฉาบบนผิวผลิตภัณฑ์ มี

คุณสมบัติสามารถทนต่อการละลายของกรดและด่างได้เป็นอย่างด ีเครื่องเคลือบดินเผาประเภทนี้จะ

พบในแหล่งเตาเครื่องสังคโลกจาก แหล่งเตาสุโขทัย ศรีสัชนาลัย และแหล่งเตาในล้านนา ซึ่งจะมี

ลักษณะของการเคลือบอยู่หลายชนดิสามารถอาจจ าแนกออกได้ คือ 

3.1 ชนิดเครื่องเคลือบสีเดียว (Mono chrome wares) เครื่องเคลือบแบบสีเดียวที่ปรากฏ 

พบว่าจะมีอยู่ 3 ชนิด คือ 

(1) เครื่องเคลือบสีเขียวหรือเซลาดอน (Celadon) เครื่องปั้นดินเผาเซลาดอน 

หมายถึง เครื่องปั้นดินเผา ชนิดเนื้อแกร่งเคลือบด้วยน้ าเคลือบที่ท าจากขี้เถ้าจากไม้

โดยเฉพาะไม้ค้อ และหินฟันม้า ซึ่งมีส่วนผสมของแร่เหล็ก และเผาในอุณหภูมิสูงถึง 1,250 

องศาเซลเซียส เซลาดอนที่นิยมว่าสวย ที่สุดคือ เซลาดอนสีเขียวหยกเข้มหรือสีเขียวไข่กา

แบบเตาหลงฉวน (Long quan) ของจีน โดยทั่วไปสีที่ถูกจัดอยู่ในประเภทสีเซลาดอนมีหลาย

โทนสี เช่น สีค่อนข้างขาวสีเทามืด สีเหลืองน้ าผึ้ง เขียวอมเหลืองจนถึงสีเขียวมะกอก สีน้ า

เงินแกมสีเขียวหรือ น้ าตาล  แหล่งผลิตเครื่องเคลือบสีเขียวหรือเซลาดอนในประเทศไทย 

ได้แก่ แหล่งเตาเผาในล้านนา สุโขทัย และเขมร 

(2) เครื่องเคลือบดินเผาสีขาว (Opaque white - glazed wares) เครื่องเคลือบสีขาว

จะพบมีทั้งในแหล่งเตาเผาของล้านนาและสุโขทัยซึ่งจะมีทั้งสีขาวขุ่นและสีขาวใส โดยเครื่อง

เคลือบของล้านนานั้นมักจะมีสีขาวใส ส่วนเครื่องเคลือบของสุโขทัยนั้นจะมีทั้งสองแบบ 

ความแตกต่างกันของสีดังกล่าวนี้คงเกิด จากอุณหภูมิภายในเตา ที่บางครั้งการเผาเครื่ อง

เคลือบในอุณหภูมิที่ไม่ถึงเกณฑ์ก็ท าให้กลายเป็นสีขาว ลักษณะเช่นนี้มักเกิดขึ้นมากกับ

ภาชนะขนาดใหญ่และมีน้ าหนักมาก  
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(3) เครื่องเคลือบดินเผาสีน้ าตาล (Brown - glazed wares) เครื่องเคลือบสีน ้าตาล

มักจะเป็นภาชนะที่ท าด้วยเนื้อดินหยาบ สีของน้ าเคลือบจะมีตั้งแต่สีน้ าตาลอ่อนไปจนถึงสี

น้ าตาลเข้มหรือด า ผลิตภัณฑ์ที่นิยม เคลือบสีน้ าตาล ส่วนใหญ่จะเป็น กระปุก ขวด ชาม 

แจกัน ไห ตลับ ตุ๊กตารูปคนและสัตว์ ตลอดจนส่วนประดับทางสถาปัตยกรรม เป็นต้น  

เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ประกอบสถาปัตยกรรม เครื่องประดับและส่วนประกอบทาง

สถาปัตยกรรมบางอย่างทั้งในวัฒนธรรมล้านนาและสุโขทัยนั้น พบว่าจะเป็นเครื่องปั้นดินเผา

ซึ่งอาจจะมีทั้งที่ท าด้วยเนื้อดินนาธรรมดา ชนิดดินเผาเนื้อแกร่งและชนิดเคลือบ หลักฐานที่

พบจะได้แก่ ช่อฟ้า บราลี ตลอดจนรูปสัตว์ เช่น พญานาค กินรี ฯลฯ ที่เป็นส่วนหนึ่ง ของ

เครื่องประดับศาสนสถาน เครื่องปั้นดินเผาเหล่านี้สามารถผลิตได้ทั้งจากแหล่งเตา ใน

ดินแดนล้านนาและสุโขทัย 

 

2.1.4 วัตถุดบิที่ใช้ในการทําผลิตภัณฑ์เคร่ืองปั้นดินเผา 

ดิน คือ วัสดุที่ส าคัญที่สุดของการท าเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งดินในแต่ละแหล่งจะมีความ

แตกต่างกันไปตามลักษณะของแหล่งก าเนิด ส่งผลให้สีของดินแต่ละแหล่งต่างกันไปด้วย ทั้งนี้เป็นผล

มาจากการผสมตัวของพวกอินทรียวัตถุ เหล็ก ซิลิกาและปูนขาว ซึ่งแต่ละภูมิประเทศจะแตกต่างกัน

ไปตามชนิดของแรธ่าตุในหินที่เป็นต้นก าเนิดที่ผุพังสลายตัว เชน่ ดินที่มีพวกอินทรียวัตถุจะมีสีด าถึงสี

เทา เหล็กจะให้สีแดง น ้าตาลและเหลือง ส่วนซิลิกาและปูนขาวจะให้สีจางๆ และสีเทาอ่อน  

ในสมัยโบราณแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผามักจะมีที่ตั้งอยู่ใกล้กับแหล่งดินที่มีคุณภาพดี เพื่อ

ความสะดวกในการน าดินมาปรุงและใช้วัตถุดิบ โดยประเภทของดินที่น ามาท าเครื่องปั้นดินเผา 

สามารถแบ่งประเภทได้ดังนี ้

1. ดินเหนียว(Clay) นิยมน ามาใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผา พบได้ในที่ราบต่ าตาม

ท้องทุ่งนา โดยทั่วไป แต่ดินเหนียวที่จะใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผานั้นมักจะต้องขุดลงไปใน

ดินลึก ประมาณ 1 เมตร หรือลึกกว่านั้น ถ้าหากเป็นดินเหนียวที่อยู่ลึกกว่า 1.50 เมตร ดิน

เหนียวมักจะมีสีเทาอ่อน หรือสีเทาแก่ ดินช้ันนี้นับว่าเป็นดินที่มีความเหนียวที่สุด  ซึ่งใน

วัฒนธรรมล้านนาแล้ว มักนิยมใช้ดนิชนิดนี้ในการผลิตช้ินงาน 

2. ดินขาว (Kaolin or China clay) ที่มีสีขาวซีดจาง ดินขาวหรือที่เรียกว่าดินเกาลินนี ้

เมื่อผสมน้ าแล้ว จะมีความเหนียวพอที่จะขึ้นรูปได้ สามารถทนไฟได้ถึง 1,800 องศา

เซลเซียส และเมื่อเผาในอุณหภูมปิระมาณ 400 องศาเซลเซียส ก็จะแกร่งแข็งตัวคงรูปอยู่ได้ 

แหล่งดินขาวที่ใช้ท าผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในทุกวันนี้ ส่วนใหญ่จะมีอยู่ในเขตภาคเหนือ

ของประเทศไทย ได้แก่แหล่งดินขาว อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง แหล่งดินขาวในเขตอ าเภอ

เวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย เป็นต้น นอกจากนี้ในงานช่างเครื่องปั้นในพื้นที่ฉาน ประเทศ
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เมียนม่าร์ ทั้งในส่วนของเมืองกึ๋ง เมอืงปางหลวง เมืองเชียงตุง มักจะน าดินขาวมาผสมกับดิน

เหนียว เพื่อเพิ่มความแกร่งของเนือ้ดินเวลาเผาในอุณหภูมทิี่สูง 

3. ดินขาวเหนียว (Ball clay) คือดินขาวที่เกิดจากการผุกร่อนของหินที่ถูกน้ าฝนหรือ

ลมพัดพาไปทับถมกัน จนเป็นแหล่งดินอีกครั้งแหล่งดินชนิดนี้จึงมักจะเกิดอยู่ตามบริเวณ ที่

ราบใกล้ชายทะเล เป็นดินที่ประกอบด้วยแร่ Kaolin เป็นส่วนใหญ่เนือ้ดินละเอียด มีคุณสมบัติ

ช่วยใหด้ินเหนยีวและเกาะยึดได้ดี ดินชนิดนี้จะมีทั้งสีขาวและสีด า ที่มสีีด า 

 

หิน (Rock) หินเป็นวัตถุดิบที่ส าคัญอย่างหนึ่งที่ใช้ในการผลิตเครื่องปั้นดินเผา เนื่องจาก 

สามารถน าไปผสมเนื้อดินส าหรับปั้นผลิตภัณฑ์และเป็นส่วนผสมในน้ าเคลือบ หินแต่ละชนิดมี

ความส าคัญและมคีุณสมบัติในตัวเอง ซึ่งหินที่ใช้ในการท าเครื่องปั้นดินเผาของไทย จะเป็นหินที่มีอยู่

ในท้องถิ่น อันได้แก่ 

1.หินเขี้ยวหนุมานหรือหินควอตซ์ (Quartz) เป็นสารประกอบของซิลิกาที่ เกิดใน

ธรรมชาติ มีความบริสุทธิ์สูง มีสีขาวและสีชมพู โดยน ามาบดเป็นผงใช้ผสมเป็นเนื้อดินปั้น

และท าน้ าเคลือบได้ เพราะมีคุณสมบัติที่ทนความร้อนสูง ลดการหดตัวของดนิได้ดี  

2. หินฟันม้า(Feldspar) เป็นวัตถุดิบที่ใช้ผสมในเนื้อดินปั้นและน้ าเคลือบ ท าหน้าที่

เป็นตัวประสานและ หลอมละลายสารที่ช่วยให้หลอมละลาย (Flux) ท าให้เนื้อดินมีความ

แข็งแกร่ง  

 

 จากองค์ประกอบต่างๆ ในการจะสร้างชิ้นงานเครื่องเคลือบดินเผาในแต่ละพื้นที่ พบว่ามีตัว

แปรที่หลากหลายทั้งเนือ้ดิน น้ าเคลือบ และการควบคุมอุณหภูมิ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ต้องเกิดการเรียนรู้จาก

การทดลองท ามาพอสมควร ดังจะเห็นได้ว่างานเครื่องเคลือบดินเผาประดับบางพื้นที่ มีรอยแตกร้าง

และช ารุด อันเกิดจากการบวนการท างานที่เกินการควบคุม ซึ่งบางครั้งชิ้นงานเหล่านั้นก็ถูกน ามาใช้

ประดับด้วย เพียงแต่มีการซ่อมแซมรอยแตกร้างจากปูนปั้น เพื่อให้งานติดตั้งได้สมบูรณ์แบบ โดย

ผูเ้ขียนจ าได้น าเสนอข้อมูล ตัวอย่างและรูปแบบในบทต่อไป 
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2.2 งานประติมากรรมปูนปั้น 

 งานช่าง ถือเป็นเรื่องส าคัญของการศึกษาในครั้งนี ้ซึ่งกลุ่มช่างที่มคีวามเกี่ยวข้องกับงานเซรา

มิกประดับคือเทคนิคงานปั้นปูนของล้านนา ซึ่งจัดเป็นเทคนิคงานช่างในกลุ่มเดียวกัน โดยเฉพาะใน

เรื่องของการปั้นลวดลาย เพียงแต่มีความต่างกันในเรื่องของการเก็บงานตกแต่งผิวเท่านั้น กล่าวคือ

งานปูนปั้นต้องรอให้ผิวทั้งภายนอกและภายในแห้งสนิท ก่อนท าการทารักทาชาดแล้วปิดทอง ส่วน

งานเซรามิกประดับจะรอให้งานแห้งก่อนน าไปเผาเคลือบ ซึ่งงานในลักษณะนี้ใช้กลุ่มช่างในการปั้น

ลวดลายในทักษะเดียวกัน 

 ดังนัน้จงึมีการทบทวนวรรณกรรมในส่วนของงานประติมากรรมและงานช่างปูนปั้นล้านนา 

โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

ปูนปั้นเป็นงานศลิปกรรมเก่าแก่ ที่มหีลักฐานทางโบราณคดีบันทึกไว้ว่ามนุษย์ในโลกรู้จักการ

ปั้นปูนประดับตกแต่งอาคารและศาสนสถานมาเป็นเวลานาน ไม่ว่าจะเป็นอารยธรรมเมโสโปเตเมีย 

กรีก โรมัน ตลอดจนอารยธรรมลุ่มแม่น้ าสินธุ เป็นต้น  ส าหรับในประเทศไทยพบร่องรอยการใช้ปูน

ปั้นที่เก่าแก่ที่สุดราวพุทธศตวรรษที่ 12-16 ส่วนใหญ่ลวดลายปูนปั้น นิยมใช้ในการประดับตกแต่ง  

ศาสนถาน เช่น เจดีย์ วิหาร และอุโบสถ สันนิษฐานว่า ศิลปะการปั้นปูนนี้ได้รับการถ่ายทอดจากช่าง

ชาวอินเดีย ที่เดินทางเข้ามาพร้อมๆ กับการเผยแผ่ศาสนาพุทธและฮินดู7 ลวดลายปูนปั้นในแต่ละ

แบบแต่ละยุคนั้น จะมีการสืบทอดองค์ความรู้มาตลอด ทั้งในส่วนของเทคนิคสูตรปูนต า แบบลาย

และลักษณะจ าเพาะ ที่เป็นสูตรเฉพาะของแต่ละกลุ่มช่าง  

ลวดลายปูนปั้นล้านนาปรากฏตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 17-18 ในสมัยหริภุญชัย และถ่ายทอดยัง

สมัยเชียงแสนและล้านนา โดยมียุคทองคือช่วงที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมและพุทธศาสนา

มากที่สุด คือ ช่วงพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 21 ที่ถือเป็นยุคทองของศิลปกรรม

ล้านนา มเีทคนิคการขึ้นรูปที่ใช้โครงสร้างที่มีการโกลนพื้นลายขึ้นมารองรับปูนปั้นประดับ สร้างมิติที่

ลอยตัวขึ้นมาจากพื้นอย่างน่าสนใจ รวมถึงการรับลวดลายจากเครื่องถ้วยจีนในสมัยราชวงศ์หยวน

และหมิง ที่เป็นสินค้าแลกเปลี่ยนส าคัญของชนช้ันสูงในล้านนายุคนั้น โดยเฉพาะลายเครือเถา ซึ่ง

พัฒนาสืบต่อกันมาเป็นลายเครือล้านนา8 ซึ่งปรากฏลวดลายปูนปั้นหลากหลายรูปแบบและ

กลายเป็นแมแ่บบพืน้ฐานสง่ตอ่มาจวบจนถึงปัจจุบัน  

พัฒนาการของลวดลายปูนปั้นในล้านนามีมาอย่างต่อเนื่อง  แม้กระทั่งในยุคใต้การปกครอง

ของพม่าในช่วงตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 22-24  พม่าหรือไทใหญ่เข้ามาตั้งถิ่นฐานในล้านนา รวมไปถึง
                                                           

7 ชมรมฮักตั๋วเมือง ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, “ปู๋นปั้นในล้านนา”, คอลัมน์ ล้านนาค าเมือง 

มติชนสุดสัปดาห์ ฉบับวันที่ 14 - 20 กันยายน 2561. 

8 มารุต อมรานนท์, อิทธิพลศลิปะจีนที่มตี่อลวดลายล้านนา, วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร.ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (ก.ค.-ธ.ค. 

2522), หน้า 120 – 130. 
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การสัมปทานป่าไม้ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 การสร้างงานพุทธศิลป์จึงได้รับอิทธิพลจากพม่าด้วย 

ปรากฏปูนปั้นแบบมัณฑะเลย์ หลายวัดในจังหวัดล าปาง ในช่วงยุคนี้ช่างล้านนาได้มีการสืบสานและ

พัฒนาลวดลายในแต่ละท้องถิ่น กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละกลุ่ม เช่นกลุ่มเชียงแสน 

กลุ่มล าปาง กลุ่มล าพูน กลุ่มเชียงใหม ่กลุ่มแพร่ กลุ่มน่าน เป็นต้น   

ในภายหลังเมื่อล้านนาได้เป็นอิสระจากพม่าและอยู่ในฐานะประเทศราชของสยาม และถูก

ผนวกรวมเข้ากับสยามในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 งานปูน

ปั้นในล าปางจึงมีการรับเอาศิลปะรัตนโกสินทร์  รวมทั้งอีกหลายชนชาติโดยเฉพาะจีนที่ได้ติดต่อ

ค้าขายร่วมกัน มาผสมผสานกับศิลปะท้องถิ่นจนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว โดยลวดลายที่มีความ

ผสมผสานกับอิทธิพลจีนอย่างเด่นชัด คือ ลายกลุ่มพรรณพฤกษา ซึ่งแพร่หลายอย่างมากในช่วง

รัชกาลที่ 3 ที่เรยีกกันว่าลายใบเทศ9 โดยเป็นลวดลายที่มลีักษณะก้านต่อดอกหรอืลายเครือ 

ปูนปั้นทั่วไปแบ่งได้เป็น 2 ประเภทตามวัสดุที่ใช้เป็นส่วนผสม คือปูนน้ ากาว และปูนน้ ามัน 

ปูนน้ ากาว มักจะมีสว่นผสมของปูนขาว ทรายแม่น้ า กาวหนังสัตว์ น้ าอ้อย กระดาษ และฟางหรือปุย

นุ่นเป็นหลัก แต่อาจมีชื่อเรียกแตกต่างกันไปบ้าง เช่น ช่างบางคนเรียกว่าปูนข้าวเหนียว บ้างเรียกว่า

ปูนน้ าอ้อย  จากหลักฐานงานปูนปั้นประดับโบราณสถานในประเทศไทย ตั้งแต่ยุคทวารวดีถึงกรุงศรี

อยุธยา เกือบทั้งหมดเป็นงานปูนปั้นที่ใช้ปูนน้ ากาว เนื่องจากมีคุณสมบัติที่แข็งแกร่ง ยืดหยุ่นและ

ทนทาน สามารถอยู่กลางแจ้ง ทนแดดทนฝนได้เป็นอย่างดี ส่วนปูนน้ ามันนั้นจะมีส่วนผสมของน้ ามัน 

เชน่ น้ ามันตัง้อิ้ว หรอืน้ ามันยาง เอามาผสมกับปูนขาว ชัน  น้ ามันตั้งอิ้ว กระดาษ และฟางหรือปุยนุ่น 

เป็นต้น เนื่องจากมีส่วนผสมกับน้ ามันตั้งอิ้วจากประเทศจีน บางครั้งจึงเรียกชื่อว่าปูนตั้งอิ้ว เมื่อผสม

แล้วช่างจะน ามาปั้นเป็นก้อนขนาดต่างๆ หรือคลงึเป็นเส้นยาว แตก่็มีข้อจ ากัดในการปั้นเพราะเนื้อปูน

น้ ามันจะไม่ประสานติดแน่นกับวัสดุอื่นๆ และปั้นได้ไม่นูนสูง จึงท าให้ปั้นงานได้เฉพาะ อย่างเช่น ปั้น

พระพุทธรูป เทวรูป ปั้นแผ่นลายที่ใชป้ระดับทั้งแผ่น ปั้นลวดลายที่ประณตีและหล่อตัวลายในแม่พิมพ์

ปูนน้ ามันจะได้รับความนยิมในงานที่ต้องการความละเอียดในลวดลาย เนื่องจากไม่แห้งง่าย และเก็บ

ไว้ได้นานกว่าปูนน้ ากาว  

ในวัฒนธรรมล้านนาโดยทั่วไป มันเป็นปูนน้ ามัน เรียกกันว่า “สะตายจี๋น”  ที่มีอัตราส่วนใน

การผสมแตกต่างกันหลายสูตรแล้วแตสู่ตรช่างของแต่ละพื้นที่ แต่โดยมากส่วนผสมหลักจะมี ปูนขาว 

ทรายละเอียด ผสมกับน้ ามันละหุ่งหรือน้ ามันตั่งอิ๊ว  เช่น 8:1:1 คือ ปูนขาว 8 ส่วน ทรายละเอียด 1 

ส่วน และน้ ามันตั่งอิ้ว 1 ส่วน เป็นต้น วิธีการเตรียมคือ น ามาคลุกเคล้ากันแล้วต าให้เข้ากันโดย

ละเอียดจนเกิดปฏิกิริยาความร้อนระหว่างปูนและน้ ามัน โดยเนื้อปูนที่ได้จะมีลักษณะเหนียวและยืด 

สามารถนวด ปั้นคลึงขึ้นรูปได้ 

                                                           
9 สันติ เล็กสุขุม, ศลิปะภาคเหนือ: หริภุญไชย-ล้านนา, (กรุงเทพ: เมืองโบราณ, 2561), หน้า 22.  
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เทคนิคการสรา้งงานปูนปั้นในล้านนา มีหลากหลายเทคนิคโดยมีความนิยมในช่วงระยะเวลา

และยุคสมัยที่ต่างกัน เนื่องด้วยอิทธิพลทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกันตามยุคสมัย โดยสามารถ

สามารถจ าแนกออกได้เป็น 3 เทคนิค ได้แก่ 1) ปั้นโกลน 2) ปั้นแปะ 3)ปั้นแกะ 10 

1) ปั้นโกลน  คือการโกลนโครงลายให้ยกนูนขึ้น แล้วปั้นรายละเอียดของของ

ลวดลายทับลงไป ท าให้ชิ้นงานมีมิตินูนลึก เพื่ออาศัยแสงเงาที่จะตกกระทบเน้นลวดลายให้

เด่นชัดขึ้นเมื่อมองในระยะไกล โดยเทคนิคนี้มักใช้ประดับสิ่งก่อสร้างภายนอกเป็นส่วนใหญ่ 

เชน่ เจดีย์ สถูป และซุ้มประตู ดังปรากฏที่ซุ้มประตูโขง วัดพระธาตุล าปางหลวง  

2) ปั้นแปะ คือการปั้นลายติดกับตัวโครงสร้างหลัก โดยไม่มีการโกลนลายให้นูนขึ้น 

เป็นเทคนิคที่พบมากโดยทั่วไปเนื่องจากสะดวกรวดเร็วไม่ยุ่งยาก แต่หากมองจากระยะไกล

ลายอาจจะกลืนกันจนมองเห็นโครงสร้างของลวดลายไม่ชัดเจนนัก โดยเทคนิคนี้พบว่าเป็นที่

นิยมในชว่งพุทธศตวรรษที่ 23-25 

3) ปั้นแกะ คือการพอกปูนให้มีขนาดและความหนาพอดีกับพื้นที่ที่จะสร้างลายแล้ว

ทิ้งไว้ให้หมาด จากนั้นจึงใช้โลหะที่มีลักษณะแบนเรียบ แกะ ตัดปาด และสร้างเป็นลวดลาย

ตามตอ้งการ ส่วนใหญ่ท าเป็นลายพรรณพฤกษา ประดับตามซุ้มประตูหน้าต่าง รวมถึงเจดีย์ 

โดยเทคนิคนี้พบในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 โดยกลุ่มช่างชาวพม่า-ไทใหญ่ ซึ่งเข้ามา

พร้อมกับการสัมปทานป่าไม้ของชาวตะวันตก จึงมีการสร้างงานทั้งแบบประเพณีนิยม ตาม

สมัยราชวงศ์คองบองหรือมัณฑเลย์ ที่อาจได้รับอิทธิพลและผสมผสานลวดลายทั้งมาจาก

พม่าและอังกฤษ11 

งานปูนปั้นมักใช้ประดับทั้งภายในและภายนอกอาคารของศาสนสถาน โดยภายนอกมักใช้

ประดับซุ้มประตูโขง เจดีย์ หน้าบันวิหาร และอุโบสถ ส่วนภายในมักใช้ประทับบนแท่นแก้วก็รัตน

บัลลังก์ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปองค์ประธาน ประดับกู่พระเจ้าหรือซุ้มประตูภายในอาคาร 

ตลอดจนปั้นลายประดับเชิงเสาและบัวหัวเสาภายในวิหารและอุโบสถ  รวมไปถึงงานปั้นลอยตัว รูป

สัตว์ตา่งๆ เชน่ พญานาค สิงห ์มอม และเทวดา 

งานปูนปั้นที่งดงามโดดเด่นและมีชื่อเสียงในจังหวัดล าปาง คือ ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุ

ล าปางหลวง ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง เทวดาประดับซุ้ม

ประตูโขงวัดร้างกากแก้ว(กู่ย่าสุตา) วหิารมณฑปปราสาทวัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม อุโบสถและ

จองวัดศรีชุมปูนปั้นเหล่านี้นอกจากแสดงให้เห็นถึงศิลปะงดงาม อ่อนช้อยของสล่าล าปางแล้ว ยัง

ผนวกเอาศรัทธาในพุทธศาสนาอย่างแรงกล้าของคนโบราณเข้าไว้อย่างแนบแน่น 
                                                           

10 ฐาปกรณ์ เครือระยา, ปูนปั้นล้านนา งานช่างและสล่าศิลป์ ถิ่นศรัทธา, โครงการจัดตั้งสถาบันสล่าล้านนา เพื่อฟื้นฟู

องค์ความรู้สล่าล้านนา ภายใต้โครงการขับเคลื่อนเมืองเชียงใหม่สู่เมืองมรดกโลก, (เชียงใหม่ : เจริญวัฒน์การพิมพ์, 2564), หน้า 

132 – 138. 
11 ฐาปกรณ์ เครือระยา, พรรณพฤกษาล้านนา: จากพันธุกรรมพืช สู่ลวดลายในศิลปกรรม, (เชียงใหม่: อพ.สธ. – แม่

โจม้, 2563), หน้า 165. 
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2.3 แนวคดิเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์(Creative Economy) และแนวคดิเมืองสร้างสรรค์

(Creative City)  

 

แนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 ปัจจุบันยังไม่มกีารก าหนดค านยิามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างเป็นทางการขึ้นอยู่กับการ 

น าไปปรับใช้ให้เขา้กับระบบเศรษฐกิจของแต่ละประเทศและองค์กรที่เกี่ยวข้องต่างๆ โดยความหมาย 

อย่างง่ายของ  “เศรษฐกิจสร้างสรรค์”  ซึ่งนิยามโดย John Howkins คือ “การสร้างมูลค่าที่เกิดจาก 

ความคิดของมนุษย์” และสาขาการผลิตที่พัฒนาไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จะเรียกว่าอุตสาหกรรม 

สร้างสรรค์ (Creative Industries) ซึ่งหมายถึง “กลุ่มกิจกรรมการผลิตที่ต้องพึ่งพาความคิด 

สร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบส าคัญ” ทั้งนี้หน่วยงานและรัฐบาลของประเทศต่างๆ ได้ให้ค านิยามของ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์และ อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ สหราชอาณาจักร เป็นประเทศต้นแบบที่

ได้รับการยอมรับให้เป็น “ศูนย์กลางความสร้างสรรค์ ของโลก” (World Creative Hub) ได้ให้

ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ดังนี้ “เศรษฐกิจที่ ประกอบด้วยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมา

จากความคิดสร้างสรรค์ของบุคคล ทักษะความช านาญ และ ความสามารถพิเศษ ซึ่งสามารถ

น าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างความมั่งคั่งและสร้างงาน ให้เกิดขึ้นได้ โดยที่สามารถสั่งสมและส่งผ่าน

จากรุ่นเก่าสู่รุ่นใหม่ด้วยการคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา” องค์การยูเนสโก (UNESCO) เน้นบริบท

ของทรัพย์สนิทางปัญญาว่า “ประกอบไปด้วย อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑ์ทาง

วัฒนธรรมและศลิปะทั้งหมด ทั้งในรูปสินค้า และบริการที่ตอ้งอาศัยความพยายามในการสร้างสรรค์

งานไม่ว่าจะเป็นการท าขึ้นมาโดยทันทีใน ขณะนั้นหรือผ่านกระบวนการผลิตมาก่อน องค์การ

ทรัพย์สินทางปัญญาโลก ได้ยึดนิยามที่น าเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ และการ กีฬาของส

หราชอาณาจักรว่า คือ “อุตสาหกรรมที่ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ ความช านาญ และ

ความสามารถที่มีศักยภาพในการสร้างงานและความมั่งคั่ง โดยการผลิตและใช้ประโยชน์จาก 

ทรัพย์สินทางปัญญา” องค์กรความร่วมมอืเพื่อการค้าและพัฒนา ได้ให้ความหมายในบริบทของการ

ขับเคลื่อนการ พัฒนาเศรษฐกิจไว้ว่า “เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสร้างความเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจ โดยใช้สินทรัพย์ที่เกิดจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์”   โดยสรุป ความหมายของ 

“เศรษฐกิจสร้างสรรค์” มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการ

ใช้องค์ความรู้ การศกึษา การสร้างสรรคง์าน และการใช ้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐาน

ทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูข้องสังคม และเทคโนโลยี/ นวัตกรรมสมัยใหม่  
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ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในบริบทประเทศไทย โดยส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจ

และ สังคมแห่งชาติ (2554) คือ การพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสร้างและใช้องค์ความรู้ 

ความคิด สร้างสรรค์ และทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม

ความรู้ของสังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรม ในการผลิตสินค้าและบริหารใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม

ทางเศรษฐกิจ โดยมี เป้าหมายเพื่อเพิ่มความสามารถในการแข่งขันของประเทศ ตามกรอบแนวคิดใน

การพัฒนาเศรษฐกิจ สร้างสรรคข์องไทย   

แนวคิดเมืองสร้างสรรค์(Creative City) “เมือง” ที่มีความพร้อมส าหรับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

หรือ “เมืองสร้างสรรค์” ตามนิยามที่ การประชุมสหประชาชาติว่าด้วยการค้าและพัฒนา (UNCTAD 

- Conference on Trade and Development) ให้ไว้ใน (United Nations, 2008) หมายถึง เมืองที่มี

กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ หลากหลายเป็นส่วนส าคัญของเศรษฐกิจและสังคม ของเมืองนั้นๆ และ

ต้องประกอบไปด้วยรากฐานที่ มั่นคงทางสังคมและวัฒนธรรม มีการรวมกลุ่มกันอย่างหนาแน่นของ

คนท างานสร้างสรรค์และมี สภาพแวดล้อมที่ดึงดูดการลงทุนเพราะความยั่งยืนของสถานที่ในเชิง

วัฒนธรรม  

ชาร์ลส์ แลนดรีย์ได้กล่าวไว้ว่าคนและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีส่วนส าคัญที่ท าให้เมืองเป็นพื้นที่ 

ของความคิดสร้างสรรค์และท าให้เกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้นความเป็นท้องถิ่นที่สื่อสาร

ออกมา ทางศิลปะในรูปแบบต่างๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นทรัพยากรสร้างสรรค์ ซึ่ง

เป็น สว่นประกอบส าคัญที่ท าให้ความเป็นเมืองสร้างสรรค์ของแต่ละท้องถิ่นมี เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ 

แตกต่างกันไป ริชาร์ด ฟลอริดา กล่าวได้ว่า กลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ (Creative Class) เป็นกลุ่มคนที่

เป็น กลไกส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีความส าคัญอย่างยิ่ง “เมือง” ต่างๆ จึงต้อง

แข่งขัน กันเพื่อดึงดูด รักษาและสร้างกลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ด้วยการพัฒนาสภาพแวดล้อมเมือง 

การพัฒนา โครงสร้างพื้นฐานและกลไกทางธุรกิจที่เอื้อต่อการลงทุนและพัฒนาธุรกิจสร้างสรรค์ 

และให้ ความส าคัญกับส่วนที่ส าคัญที่สุดคือ การรักษาวัฒนธรรมท้องถิ่นและวางแนวทางการพัฒนา

ที่ยั่งยืน เพื่อให้เมืองมีความพร้อมในเชิงเอกลักษณ์และบรรยากาศทางวัฒนธรรมที่มีความ

หลากหลายควบคู่ไป กับการพัฒนาเมืองด้านกายภาพ กล่าวโดยสรุป เมืองสร้างสรรค์จึงไม่ใช่เรื่อง

ของการปรับปรุงภูมิทัศน์หรือการพัฒนาเมืองใน เชิงท่องเที่ยวเพียงด้านเดียว แต่เป็นเมืองที่มีพื้นที่

และสภาพแวดล้อมที่เอื้อให้เกิดกิจกรรมทาง เศรษฐกิจ จากความคิดสร้างสรรค์และเป็นแหล่งรวม

นักคิดและผู้ประกอบการสร้างสรรค์จาก ทั้งใน และต่างประเทศที่มาประกอบกิจการและก่อให้เกิด
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การจา้งงานสร้างรายได้และเพิ่มศักยภาพในการ แข่งขันให้กับเศรษฐกิจของเมืองและประเทศเพราะ

องค์ประกอบหลักของเมืองสร้างสรรคค์ือ เหล่า ผู้ประกอบการสรา้งสรรคห์รอืนักคิดที่เปรียบเหมือน

สินทรัพย์ส าคัญของ เมืองที่สามารถเคลื่อนที่ไปได้ ทั่วโลกที่แสวงหาสถานที่ที่เหมาะสมส าหรับการ 

อยู่อาศัยและประกอบธุรกิจสร้างสรรค์ (ศูนย์ สร้างสรรค์งานออกแบบ ส านักงานบริหาร และ

พัฒนาองค์ความรู้ (องค์การมหาชน), 2554)  

2) UNESCO กล่าวถึง เมืองสร้างสรรค์ (Creative City) ว่าเป็นการร่วมมือระหว่างชุมชน 

ท้องถิ่นและภาครัฐในการสรา้งสรรคเ์มืองผา่นการพัฒนาสภาพแวดล้อม โครงสร้างทางสังคม ระบบ 

โครงสร้างทางเศรษฐกิจและการน าสินทรัพย์ทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม 

ตลอดจนจารีตประเพณีของท้องถิ่นมาผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อน าไปสู่การเป็นเมืองที่

มีบรรยากาศ ที่เอื้อต่อการสร้างธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) โดย

องค์ประกอบส าคัญ ของเมอืงสรา้งสรรคไ์ด้แก่  

(1) การสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมใหแ้ก่เมอืง (Cultural Identity)  

(2) การสร้างสภาพแวดล้อมทางสังคมให้มคีวามเปิดกว้าง (Diversity & Open 

Society) เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมก่อใหเ้กิดความคิดสร้างสรรค์ใหม ่ 

( 3 )  การรวบรวมนั กคิ ดและผู้ ป ระกอบการสร้ า งสรรค์  ( Talent/Creative 

Entrepreneur) เพื่อรวบรวมผู้มีความคิดสร้างสรรค์ในการผสมผสานวัฒนธรรม และภูมิ

ปัญญา ท้องถิ่นเข้ากับเทคโนโลยี วัฒนธรรม และการจัดการด้านธุรกิจที่ก่อให้เกิดการจ้าง

งานและก าลังซือ้ สินค้าหมุนเวียนเป็นกลไกใหเ้กิดการเตบิโตทางเศรษฐกิจ  

(4) การสร้างพื้นที่และสิ่งอ านวยความสะดวก (Space & Facility) โดยจะต้องสร้าง 

โครงสรา้งพื้นฐานที่เพียงพอและมีคุณภาพชว่ยก่อให้เกิดสภาพแวดล้อมที่เอื้อต่อการผลิตนัก

คิด และ ธุรกิจสร้างสรรค ์ 

(5) การบริหารจัดการเมือง (Management) องค์กรของภาครัฐและเอกชนจะต้อง มี

วิสัยทัศน์ในการพัฒนาเมืองโดยเป็นองค์กรที่มีความยืดหยุ่น และท างานประสานกันเพื่อ

น าไปสู่เป้าหมายได้อย่างสร้างสรรค์ โดยมีแนวทางในการปรับปรุงเมืองเพื่อให้เป็น Creative 

City โดยการผสมผสานประวัติศาสตร์ และความคิดสรา้งสรรคใ์ห้เมอืงมคีวามผสมผสานกัน  
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3) UNCTAD ได้จัดประเภทธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) 

ออกเป็น 9 ประเภท โดยอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวถูกจัดอยู่ในการให้บริการเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative services) ดังรูปที่ 2 -8- ที่มา: UNCTAD, 2008. ส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แหง่ชาติได้ก าหนดอุตสาหกรรมสร้างสรรคข์องไทยไว้ 4 ประเภท     

การจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วม งานศึกษาการจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วมพบงานของ 

กนิษฐา อุ่นถาวร และคณะ (2545) ศึกษาการจัดการการท่องเที่ยวเชิงนิเวศโดยการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนบริเวณหน่วยพิทักษ์อุทยาน แห่งชาติทุ่งแสลงหลวง ที่ ส.ล 8 (หนองแม่นา) จังหวัดเพชรบูรณ์ 

โดยให้ชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมใน การตั้ งทีมนักวิจัยท้องถิ่นท าการศึกษาข้อมูล ส ารวจ

ทรัพยากรธรรมชาติภายในท้องถิ่น เพื่อรวบรวม เป็นองค์ความรู้ของท้องถิ่น และพบว่าชาวบ้านมี

ศักยภาพ และมีความพร้อมในการจัดการท่องเที่ยว รูปที่2 การจัดประเภทอุตสาหกรรมเชิง

สร้างสรรค์ เชิงนิเวศน์ภายในท้องถิ่นได้อย่างดี แต่ปัญหาที่พบคือ ชาวบ้านยังมีขีดจ ากัดในเรื่อง

การตลาด และการ ประชาสัมพันธ์  

ส่วนงานศึกษาเรื่อง การตอบสนองขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นต่อการพัฒนาการ 

ท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของ วัชร ีชูรักษา (2548) ศึกษา 2 ประเด็น ได้แก่ ปัญหาทางด้านการท่องเที่ยว 

ที่มผีลกระทบต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนในระดับท้องถิ่นรวมถึงสาเหตุและแนวทางการ 

แก้ไขโดยการจัดประชุมกลุ่ม มีตัวแทนจากองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนเข้าร่วม สรุปได้ว่าประเด็น

ปัญหาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนประกอบด้วยปัญหาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรม 

ปัญหากรรมสทิธิ์ที่ดนิ โครงสรา้งพื้นฐานไม่เพียงพอและยังขาดมาตรฐาน  ประชาชนขาดความรู้และ

ความเข้าใจเรื่องการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน ขาดแผนปฏิบัติการท่องเที่ยว ขาดงบประมาณ ขาด

มาตรฐานการบริการและความสะดวก และชุมชนขาดจิตส านึก และประเด็นที่สองประเมินศักยภาพ 

ของ อบต. พบว่า ท้องถิ่นยังขาดความรู้และความเข้าใจ เจ้าหน้าที่และงบประมาณไม่เพียงพอ 

รวมถึงขาดการประสานงานที่ดีระหว่างชุมชนและองค์กร และมีข้อเสนอแนะว่า ควรมีการส่งเสริม

ความรู้และ ความเข้าใจบทบาทหน้าที่ของ อบต. ต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวและจัดท าแผน

ท่องเที่ยว สรา้งความร่วมมือและเครอืข่ายกับภาครัฐ เอกชน และชุมชน  

เช่นเดียวกับงานของ สมชาย เลี้ยงพรพรรณ (2548) กล่าวถึงบทบาทขององค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่นต่อการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ใน ท้องถิ่นว่าองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเป็น

หน่วยงานปกครองที่อยู่ใกล้ชิดกับประชาชนในท้องถิ่นมากที่สุด  จึงเป็นหน่วยงานที่มีบทบาทส าคัญ
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ต่อการพัฒนาท้องถิ่นในทุกๆ ดา้น องค์กรปกครองสว่นท้องถิ่นควรมีบทบาทด้านการพัฒนาเพื่อเพิ่ม

ศักยภาพของแหล่งท่องเที่ยวในด้านความสะดวกในการ เข้าถึงแหล่ง อันได้แก่  เส้นทางคมนาคม 

ยานพาหนะ ป้ายบอกทาง ด้านสิ่งอ านวยความสะดวกในแหล่ง เช่น ประปา ไฟฟ้า โทรศัพท์

สาธารณะ สถานที่จอดรถ ท่าเทียบเรือ สถานที่พักผ่อน ร้านอาหาร เครื่องดื่ม ร้านขายของที่ระลึก 

หอ้งน้ าและการดูแลรักษาความปลอดภัย ด้าน สภาพแวดล้อมของแหล่ง ควรมีการป้องกัน และดูแล

รักษาสภาพธรรมชาติ ระบบนิเวศ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และศิลปกรรมของท้องถิ่นให้อยู่ใน

สภาพสมบูรณ์ ด้านคุณค่าและความส าคัญ ควรมี มาตรการดูแลรักษาคุณค่าทางธรรมชาติ 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และศิลปวัฒนธรรม ด้านการตอบรับของคนในท้องถิ่น ควร

ด าเนินการให้คนในท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของ แหล่งท่องเที่ยว เต็มใจต้อนรับ

นักท่องเที่ยว รว่มมอืในการรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ด้านการ จัดการ โดยให้การศึกษาหรือการ

สื่อความหมาย เช่น มีศูนย์บริการนักท่องเที่ยว วิทยากร ป้ายความรู้ สื่อสิ่งพิมพ์ จุดชมวิว การดูแล

รักษาสิ่งแวดล้อมและองค์กรในการจัดการ  

ทางด้านส านักงานพัฒนาการท่องเที่ยวกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา (2549) กล่าวถึง 

การสรา้งเครือขา่ยการท่องเที่ยว โดยอธิบายความหมายของ “เครือขา่ย” ว่า หมายถึง ความสัมพันธ์ 

และการเชื่อมโยงระหว่างกลุ่มหรือชุมชนเพื่อแลกเปลี่ยน เรียนรู้ ช่วยเหลือพึ่งพา จนกระทั่งการสร้าง

พลังและอ านาจการต่อรอง และมีการขยายความสัมพันธ์ไปสู่ระดับที่กว้างขึ้น เป็นความร่วมมือและ 

การเปิดรับของฝ่ายต่างๆ ที่จะมีข้อตกลงร่วมกันในการท ากิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่ง เพื่อให้บรรลุ 

วัตถุประสงค์ และเป็นกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ การมีส่วนร่วมและกระบวนการกลุ่มที่ เป็นการ 

ระดมทรัพยากรในการสรา้งพลังและอ านาจในการตอ่รองใหสู้งขึ้น  

ยกตัวอย่างกรณี เชียงใหม่เมืองสร้างสรรค์ (Chiang Mai Creative City) เป็นการริเริ่มเพื่อ

พัฒนาจังหวัดเชียงใหม่ให้เป็นเมืองสร้างสรรค์ ซึ่งหมายถึงเมืองที่ซึ่งวัฒนธรรมและ กิจกรรม

สร้างสรรค์ผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น   การริเริ่ม

ครอบคลุมไม่เพียงเฉพาะกลุ่มธุรกิจสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการพัฒนาเมือง การศึกษา 

การวิจัยและพัฒนาและนวัตกรรม ตลอดจนการร่วมมือผู้มีส่วนร่วมบางส่วนได้เน้นความส าคัญใน

ภาคไอ ทีซอฟต์แวร์ และส่วนดิจิตอล เนื่องจากเป็นส่วนที่มีการเติบโตอย่างส าคัญ และเป็นตัว

เปิดทางให้แก่ ภาคอื่น ยิ่งไปกว่านั้น ภาคไอทีนี้ยังมีศักยภาพสูงในการก่อให้เกิดการถ่ายทอด

เทคโนโลยี สร้างมูลค่าเพิ่มและดึงดูดการลงทุนเพิ่มเตมิ ส าหรับภาคส าคัญที่มีอยู่แล้ว อย่างเช่น การ
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ท่องเที่ยว (เช่น การท่องเที่ยวเชิงการแพทย์ การ ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง

ประวัติศาสตร์) หัตถกรรม (เครื่องประดับ เครื่องเงิน เซลาดอน เครื่องปั้นดินเผา และสิ่งทอ) อาหาร 

อุตสาหกรรมการเกษตร และการสาธารณสุข ยังเป็นหนึ่งในเป้าหมายและสามารถยกระดับขึ้นโดยใช้

การออกแบบ กระบวนการไอทีนวัตกรรมบนเทคโนโลยีและการคิดสรา้งสรรคไ์ด้  

นอกจากนีเ้ชยีงใหม่โดยการสนับสนุนจากกระทรวงวัฒนธรรม จะสมัครเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ง 

ของเครือขา่ยเมอืงสรา้งสรรคส์ากล ซึ่งตัง้ขึ้นโดยยูเนสโก ในฐานะเมืองแห่งงานหัตถกรรมและศิลปะ 

พื้นบ้าน โดยมุ่งเน้นไปที่หัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน (Craft and Folk Art) ร่วมกับเมืองในเครือข่าย 

อันได้แก่ คานาซาว่า (Kanazawa) ประเทศญี่ปุ่น อิชิออน (Icheon) ประเทศเกาหลี ซานตาเฟ (Santa 

Fe) ประเทศสหรัฐอเมริกา และอัสวัน (Aswan) ประเทศอียิปต์ โดยเชียงใหม่ จะเป็นเมือง แรกใน

ภูมภิาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่เข้าร่วมเครือข่ายดังกล่าว การสมัครเข้าร่วมเครือข่ายฯ ในครั้งนี้ยัง

สอดคล้องกับการที่เชียงใหม่ได้รับคัดเลือกจากกรม ทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ ให้เป็น 

1 ใน 10 เมืองต้นแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และ สอดคล้องกับโครงการครีเอทีฟล้านนา (Creative 

Lanna) ภายใต้ความร่วมมือของ ศูนย์ส่งเสริม อุตสาหกรรมภาคที่ 1 กระทรวงอุตสาหกรรม 

หอการค้าจังหวัด 4 จังหวัด (เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง และแม่ฮ่องสอน) และวิทยาลัยศิลปะสื่อและ

เทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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2.4 แนวคดิเรื่องมรดกทางวัฒนธรรม   

การจัดท าศูนย์เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นเป็นการน าเสนอและตีความมรดกทางวัฒนธรรม

แก่คนทั่วไปทั้งในระดับชุมชนและระดับสาธารณะให้ได้ซึมซับถึงคุณค่าความส าคัญและเอกลักษณ์

ของแต่ละพืน้ที่ 

 

ความหมายของมรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) 

 มีความหมายที่แตกต่างกันตามพื้นฐานของผู้ท าการศึกษา แต่เมื่อพิจารณาโดยรวมแล้วมี

เนื้อหาคล้ายคลึงกัน โดย ยูเนสโก (UNESCO) ได้ให้นิยามว่า มรดกวัฒนธรรม ครอบคลุมสิ่งต่างๆ 

คือ “อนุสรณ์สถาน : กลุ่มอาคารและสถานที่ ซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ 

โบราณคดี ศิลปะ วิทยาศาสตร์  ชาติพันธุ์ วิทยา หรือมานุษยวิทยา ไม่ว่าจะเป็นงานด้าน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม หรือแหล่งโบราณคดีที่เกิดจากธรรมชาติ เช่น ถ้ า หรือ

สถานที่ซึ่งมนุษย์ได้ท าขึน้”12  

 พิสิฐ เจริญวงศ์ นักโบราณคดีและนักวิชาการได้ให้นิยาม มรดกทางวัฒนธรรมว่า “... มี

ความหมายรวมทั้งที่เป็น “วัฒนธรรมทางวัตถุ”(material culture) ในรูปของวัตถุ (objects), 

โครงสร้าง(Structures),สถานที่ (sites), และภูมิทัศน์(landscape) หรือ “วัฒนธรรมที่ด ารงอยู่”(living 

culture) หรือ “วัฒนธรรมที่แสดงออก”(expressive culture) เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะการแสดง 

วรรณคดี ประเพณีบอกเล่า และภาษาฯลฯ ซึ่งเป็นความต่อเนื่องจากอดีตผ่านปัจจุบันไปสู่อนาคต 

โดยยอมรับว่าวัฒนธรรมเป็น “อินทรีย์สูง” (super organic) และ “วิวัฒน”์ (evolving) ขึน้เรื่อยๆ ...”13 

 ส่วน วิโรจน ์จิโรจพันธุ์ ได้ให้นิยามไว้ในหนังสือสง่เสริมการอ่าน สาระการเรียนรู้สังคมศึกษา 

ศาสนา และวัฒนธรรม เรื่อง “มรดกทางวัฒนธรรมภาคเหนือ” ว่า “เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากการ

สร้างสรรค์ของมนุษย์ในสมัยอดีต และได้รับการสืบต่อมาถึงปัจจุบันทั้งในรูปธรรมและนามธรรม 

มรดกวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรมที่เห็นได้อย่างชัดเจน ได้แก่ งานศิลปกรรม งานฝีมือ เครื่องมือ

เครื่องใช้ ทั้งนี้ยังรวมกึงโบราณสถานและหลักฐานการจารึกต่างๆ ส่วนมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็น

นามธรรม หมายถึงความเช่ือ ขนบธรรมเนยีม ภาษา ประเพณี ที่สบืทอดจากบรรพบุรุษที่ส าคัญ”14 

 จึงอาจกล่าวได้ว่า มรดกทางวัฒนธรรม หมายครอบคลุมถึงการสร้างสรรค์ของมนุษย์ใน

อดีตและสืบทอดมาถึงปัจจุบันทั้งที่เป็นวัตถุทางรูปธรรม และพื้นที่เกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรม

และความเช่ือ ด้านนามธรรม  

                                                           
12 UNESCO, 1972. Convention Concerning Protection of the World Cultural and Natural Heritage. UNESCO: 

Paris,  
13พสิิฐ เจริญวงศ์.2542. เอกสารประกอบการบรรยายเรื่อง “พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ กับการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรม” ณ ศูนย์มานุษยวทิยาสิรินธร มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
14 วิโรจน์ จโิรจพันธุ์ และคณะ. 2551. มรดกวัฒนธรรมภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพแ์สงดาว. 
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การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

 การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมสามารถท าได้ใน 2 รูปแบบได้แก่ การจัดการความรู้ และ

การจัดการทางกายภาพ โดยรวมไปถึงกระบวนการเกี่ยวกับนโยบายและข้อบังคับทางกฎหมาย

เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรมนัน้ๆ ด้วย 

 

การจัดการความรู ้

เริ่มตน้จากการรวบรวมความรู้จากการวิจัยด้วยตนเอง หรือการประมวลและสังเคราะห์จาก

ผูอ้ื่น จากนั้นแลว้จึงน าความรูท้ี่ได้มาหรอืเรียบเรียงวิเคราะหส์กัดใหเ้ป็นเรื่องงา่ยแก่การเข้าใจของคน

ทั่วไป แล้วจงึจัดแสดงหรือเผยแพร่ความรู้ ในรูปแบบรายงานการวิจัย บทความ หนังสือ นิทรรศการ 

สารคดี ภาพยนต์ หนังสือน าชม หนังสือท่องเที่ยว และการจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ฯลฯ ซึ่งต้อง

ค านึงถึงกระบวนการทางด้านกฎหมาย และกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนในการรับรู้สิทธิของ

ตนเองในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมด้วย ดังตัวอย่างที่กรมศิลปากรได้จัดตั้งโครงการน าร่อง

บริหารจัดการทรัพย์สินทางศิลปวัฒนธรรมสู่เขตพื้นที่ท้องถิ่นในจังหวัดเชียงใหม่ สงขลา และ

อุบลราชธานี พ.ศ. 2544  เพื่อเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับกฎหมายและสิทธิชุมชนตลอดจนการดูแล

จัดการมรดกทางวัฒนธรรม15 

 

การจัดการทางกายภาพ 

หมายถึง การจัดการภูมิทัศน์ของมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ เช่น โบราณสถาน หมู่บ้าน 

บ้านเรือนให้มีระเบียบ มีระบบการดูแลโดยชุมชนหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง และเข้าถึงง่าย เช่น การ

จัดการมรดกทางวัฒธรรมทางโบราณคดี ที่เป็นการจัดพื้นที่โดยมีการอนุรักษ์ และบูรณะให้อยู่ใน

สภาพคงทนถาวร รวมทั้งการจัดภูมิทัศน์โดยรอบด้วยที่เรียกว่า “อุทยานประวัติศาสตร์” หรือ

พิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง หรือการจัดแสดงโบราณวัตถุและเก็บในที่ปลอดภัย เหมาะสมเพื่อรักษาสภาพ

และยืดอายุให้นานขึ้น ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ หรือศูนย์ข้อมูลชุมชน ส่วนการจัดการมรดกทาง

วัฒนธรรมด้านประเพณีนั้น อาจจะเป็นการจัดระเบียบภายในชุมชน หรือฟื้นฟูมรดกวัฒนธรรม

ประเพณีดั้งเดิมที่ใกล้สูญหายไป เชน่ การทอผ้า ดนตรี การฟ้อนร า เป็นต้น 16 

 

 

                                                           
15 อารักษ์ สังหิตกุล. 2544. กรมศลิปากรกับการบริหารจัดการทรัพย์สนิทางศลิปวัฒนธรรม อดีต ปัจจุบนั และ

อนาคต. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 
16 รัศมี ชูทรงเดช.2551. “จากเพงิผาถ้ าลอดสู่เพิงผาบ้านไร่...สู่การทลายเสน้แบ่งของวิธีวทิยาทางโบราณคดี ” ใน มาจาก

(คนละ)ฟากฟ้าของเพิงผาสู่การทลายเส้นแบ่งของวิธีวิทยาทางโบราณคดี วลใีนมานุษยวทิยาและมายาในศิลปกรรม. 

กรุงเทพฯ : เอราวัณการพมิพ์. 
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การสื่อความหมายและการนําเสนอมรดกทางวัฒนธรรม 

เนือ้หาในกฎบัตรอีโคโมส วา่ด้วยการสื่อความหมายและการน าเสนอ (The ICOMOS Charter 

for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final Draft) ได้ให้

ความหมายของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม (Cultural Interpretation) ว่าเป็นช่องทางให้เกิด

การสื่อสารระหว่างมรดกทางวัฒนธรรม กับผู้เรยีนรู้ และได้ก าหนดได้หลักการส าคัญ 7 ประการ ซึ่ง

เป็นพืน้ฐานของการสื่อความหมายและการน าเสนอที่เหมาะสมในมรดกทางวัฒนธรรมรูปแบบต่างๆ 

ไว้ดังนี ้

(1) การเข้าถึงและการท าความเข้าใจ เพื่ออ านวยความสะดวกในการสร้างความเข้าใจ สร้าง

ความประทับใจ รวมไปถึงสรา้งความตระหนักและความจ าเป็นในการอนุรักษ์แหล่งมรดกวัฒนธรรม  

(2) สร้างความน่าเชื่อถือของข้อมูลด้วยการรับรองความส าคัญ และให้การยอมรับ เพื่อได้

การสื่อความหมายที่ถูกต้อง บนพื้นฐานของหลักฐานทางวิทยาศาสตร์ วิชาการ วัฒนธรรมและ

ประเพณี  

(3) ให้ความสนใจกับบริบทและสภาพแวดล้อม เพื่อปกป้องคุณค่าที่จับต้องได้และจับต้อง

ไม่ได้ โดยการน าเสนอความสัมพันธ์ของแหล่งมรดกวัฒนธรรมกับบริบทและสภาพแวดล้อม  

(4) รักษาและเคารพความจริงแท้ของแหล่งมรดกวัฒนธรรม เพื่อการสื่อเนื้อหาทาง

ประวัติศาสตร์และคุณค่า รวมไปถึงป้องกันการสื่อความหมายที่ไม่เหมาะสม และผลกระทบต่อ

แหลง่มรดกวัฒนธรรม  

(5) การวางแผนเพื่อเกิดความยั่งยืนในการอนุรักษ์ มีความต่อเนื่องในการด าเนินงาน 

บ ารุงรักษา ปรับปรุงขอ้มูลที่ใช้ในการสื่อความหมายในระยะยาว  

(6) ค านึงถึงองค์รวม โดยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ชุมชนผู้เกี่ยวข้องได้มีส่วนร่วมในการสื่อ

ความหมาย และการด าเนินงานต่างๆ  

(7) ความส าคัญของการศึกษา วิจัย และการฝึกอบรม ซึ่งจะท าให้เกิดการพัฒนาเทคโนโลยี

การสื่อความหมาย การน าเสนอ ที่มคีวามเหมาะสมและยั่งยืน17 

 

 

 

 

                                                           
17 ICOMOS, The ICOMOS Charter for the Interpretation and Presentation of Cultural Heritage Site – Proposed Final 

Draft, 10 April 2007.   
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และจากการศึกษาของพรลภัส  อุณาพรหม ได้มีการสรุปประโยชน์ของการสื่อความหมาย

ทางวัฒนธรรม ว่าส่วนใหญ่แล้วในแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมจะใช้การสื่อความหมายเพื่อประโยชน์

ดังนี้  

1) เพื่อการศึกษา (Education) ซึ่งลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะการเรียนรู้ที่อาศัยการพึ่งพิง

การสื่อความหมายในลักษณะที่ต้องมีผู้ตีความ และสื่อที่ใช้ในการให้ความหมายในการอธิบาย

ความหมายและความส าคัญของแหล่งมรดกเหล่านั้นใหเ้ข้าใจชัดเจนมากยิ่งขึน้  

2)  เพื่อความบันเทิง (Entertainment) เป็นคุณค่าส าคัญอีกประการที่ช่วยให้กิจกรรมสันทนา

การเกิดความเพลิดเพลินและเข้าใจ ทั้งยังเพิ่มขีดความสามารถด้านประสบการณ์ของผู้เข้าชมในเชิง

คุณภาพต่อแหล่งมรดกเหล่านั้นเพิ่มมากขึ้น  

3) เพื่อการอนุรักษ์และการพัฒนาอย่างยั่งยืน (Conservation and Sustainable 

Development) เพื่อก่อให้เกิดการตระหนักรู้ สร้างความรู้สึกในความเป็นเจ้าของหรือกรรมสิทธิ์ต่อ

แหลง่มรดก น าไปสู่ความต้องการในการสงวนรักษาและปกป้องมรดกทางวัฒนธรรมในท้ายที่สุด18 

 

 

ประโยชน์ของการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

การสรา้งความเข้มแข็งให้กับชุมชน  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู้ของ

ชุมชน และสร้างการรวมกลุ่มของชุมชนในการปกป้องสิทธิ สร้างพื้นที่ทางการเมืองและสังคมให้กับ

คนในชุมชน รวมไปถึงยังสามารถแสดงความหลากหลายทางวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาค เช่น 

ชาวบ้านในชุมชนป้อมมหากาฬ เกิดการรวมตัวกันขึ้นมาลุกขึน้และต่อรองกับกรุงเทพมหานครในการ

รักษาพื้นที่ของชุมชน โดยแสดงพัฒนาการของชุมชนตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงประวัติศาสตร์การย้าย

เข้ามาอยู่ของชุมชนปัจจุบัน รวมทั้งประเพณีและอาชีพหายาก เช่น การท าพลุและดอกไม้ไฟ รวมถึง

การท าสายรัดประคด เป็นต้น19 

พัฒนาเศรษฐกิจเพื่อการท่องเที่ยว  มรดกทางวัฒนธรรมถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งของการค้า 

ธุรกิจ และอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว โดยการแปรวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้าทั้งในระดับท้องถิ่น

และระดับประเทศ ดังนั้นจึงมักจะปรากฏว่าแหล่งโบราณคดี หมู่บ้านในชนบท และความเป็นชาติ

                                                           
18 พรลภัส  อุณาพรหม, บทบาทการสื่อความหมายมรดกทางวัฒนธรรม แหล่งมรดกโลก นครประวัติศาสตร์

อยุธยา. วารสารมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ CITU Review ฉบับที่ 1 : 2, 2556. 

19 ธนภน วัฒนกลุ. 2550. การเมอืงเรือ่งพื้นที่ : พลวัตทางสังคมของชุมชน (กรณศีกึษา : ชุมชนปอ้มมหากาฬ). 

กรุงเทพฯ: มูลนิธิสถาบันวิชาการ. 
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พันธุ์ ถูกใช้เป็นตัวแทนในโฆษณาส าหรับการท่องเที่ยว การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม ถูกน าไปใช้

ในการจัดการเพื่อการท่องเที่ยวทั้งระดับคนหมูม่ากและเพื่อชุมชน20 

 จากการทบทวนความรู้เบื้องต้นพบว่า “มรดกทางวัฒนธรรม” เป็นค าที่ถูกใช้มาอย่าง

แพร่หลายในสังคมไทย โดยเป็นสิ่งที่ถูกน าไปใช้ในการพัฒนาประเทศทั้งทางด้านสังคม การเมือง 

และเศรษฐกิจ ทั้งโดยหน่วยงานของรัฐ เอกชน และชุมชน หากเราน าไปใช้อยู่บนพื้นฐานของความรู้ที่

มีการตรวจสอบความถูกต้องอย่างแน่ชัด ว่าถูกต้อง มิได้บิดเบือน หรือสร้างใหม่ มรดกทาง

วัฒนธรรมก็จะเป็นเครื่องมือที่สร้างส านึกร่วมของคนในสังคมได้อย่างทรงพลัง โดยการสร้างศูนย์

เรียนรู้งานช่างศิลป์ท้องถิ่นก็นับเป็นการตีความและน าเสนอมรดกทางวัฒนธรรมออกไปในวงกว้าง

อย่างมปีระสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
20 ปิ่นวดี ศรีสุพรรณ. (2551). “ทุนวัฒนธรรม: บทส ารวจองคค์วามรู้เบือ้งตน้ แนวคิดทุนวัฒนธรรมในประเทศไทย” ใน 

วารสารศิลปศาสตร์ มหาวทิยาลัยอุบลราชธานี 4(5). อุบลราชธานี: มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี. 
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บทที่ 3 

วิธีการด าเนินงานวจิัย 

 

ประเภทและแบบการวจิัย 

โครงการวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท าการศึกษาประวัติ 

คุณลักษณะของงานศิลปกรรม  คติแนวคิดและความเชื่อ  เป็นการวิจัยทางศิลปะ(Art Research)  มี

ความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลปะ ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม ลวดลายงาน     เซรามิกประดับ 

ด้วยวิธีการส ารวจภาคสนาม (Field Survey Method)  ผสมผสานกับวิธีการเชิงประวัติศาสตร์ (Historic 

Method) เพื่อให้ได้ข้อมูลทางศิลปกรรม โดยการส ารวจ บันทึกภาพ และข้อมูลภาคเอกสาร - จารึก 

โดยน าเสนอรายงานด้วยวิธีการพรรณนาความ ประกอบภาพวาดลายเส้น  ภาพวาดแบบ ภาพวาดแผน

ที่และภาพถ่าย 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1   ด้านเนือ้หา 

3.1.2   ด้านพืน้ที่ในการวิจัย  

3.1.3   ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 

3.2  วิธีด าเนนิการวิจัย 

3.2.1  เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.2.3  การจัดข้อมูล 

3.2.4  การวิเคราะหข์้อมูล 

3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1  ด้านเนือ้หา  

1. การศกึษาและรวบรวมรูปแบบเซรามิกประดับในศิลปกรรมลา้นนา 

2. การสามารถน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรม

ล้านนาในอนาคต   
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  3.1.2  ด้านขอบเขตพื้นที่  

  งานวิจัยชิ้นนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาและรวบรวมรูปแบบเซรามิกประดับในศิลปกรรม

ล้านนา หน่วยวิจัยส่วนหลักได้แก่ งานศิลปกรรม ซึ่งกลุ่มตัวอย่างงานศิลปกรรม สถาปัตยกรรม 

เครื่องปั้นดินเผา ในเขตวัฒนธรรมล้านนา ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง ส่วนรองได้แก่ผู้ให้

ข้อมูลเชิงพื้นที่ประกอบไปด้วย เจ้าอาวาสวัด มัคฑายก ปราชญ์ชาวบ้านและหรือสล่า (ช่าง) ที่ทราบ

เรื่องราวภูมหิลังความเป็นมาของการศลิปะ และนักวิชาการทางดา้นศลิปะ 

 3.1.3  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช้กลุ่มประชากรที่เป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวม

ข้อมูล จ านวน 15 รูป/คน ดังนี้ 

 กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่มีความรู้ ความสามารถที่จะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์

และถูกต้อง ได้แก่  

1. พระสงฆ์ ภายในพืน้ที่ที่ศึกษา  จ านวน 5 รูป 

2. ผู้น าท้องถิ่น(Local leaders) ได้แก่ ผู้ใหญ่บ้าน, ก านัน, นายกองค์การบริหารส่วนต าบล 

จ านวน 5 คน 

3. ผูท้รงคุณวุฒิ ได้แก่ผูท้ี่มคีวามรู้เกี่ยวกับพันธุกรรมในพืน้ที่ที่ท าการศกึษา จ านวน 5 คน 

 

 กลุ่มตัวอย่าง ในการศึกษาครั้งนี้คัดเลือกจากชุมชนที่มีวัด/อาคารทางศาสนสถานโบราณ ที่มี

ตัวอย่างงานเซรามิกประดับ เพื่อใช้ประกอบการศกึษาครั้งนี้ได้ โดยก าหนดพื้นที่ในการส ารวจทั้งหมด 3 

จังหวัด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดเชยีงใหม่  ท าการส ารวจ 7 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

- ได้แก่ 1) วัดสวนดอก   2) วัดพระสิงหว์รมหาวิหาร  3) วัดเกตการาม  

4) วัดแสนฝาง  5)วัดบุปพาราม  6) วัดศรีดอนไชย 7) พิพิธภัณฑสถาน

แหง่ชาติเชียงใหม ่

2. วัดในเขตจังหวัดล าพูน ท าการส ารวจ 5 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระธาตุหริภุญชัย 2) วัดเจดีย์ขาว  3) วัดล่ามช้าง   4)วัดต้นแงะ   

5) พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ หรภิุญไชย 

3. วัดในเขตจังหวัดล าปาง ท าการส ารวจ 24  แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

- อ าเภอเกาะคา   1)วัดพระธาตุล าปางหลวง  2)วัดไหล่หินหลวงแก้วชา้งยืน  

-    อ าเภอเถิน  1) วัดเวียง  2) วัดล้อมแรด  3) วัดเหล่าหลวง  4)วัดอุมลอง   

-    อ าเภอเมืองล าปาง  1) วัดพระธาตุเสด็จ 2) วัดพระแก้วดอนเต้าสุชาดาราม   

3)วัดศรีหมวดเกล้า  4)วัดล าปางกลางตะวันตก  5) วัดนางเหลียว         
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6) วัดปงสนุกเหนือ 7) วัดศรีล้อม 8) วัดแสงเมืองมา  9) วัดหัวข่วง       

10)วัดป่าดัวะ 11) วัดคะตกึเชียงมั่น     

-    อ าเภอแมท่ะ  1) วัดป่าตันหลวง   2)วัดน้ าโจ้  3) วัดป่าจ่ า   4)วัดบ้านหลุก     

      5)วัดบ้านหนอง 6)วัดศรีอว้น  7) วัดนาคตหลวง     

 

เมื่อเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถก าหนดขอบเขตที่มาของข้อมูล จากพื้นที่ที่ลงไป

ส ารวจ และเก็บข้อมูลภาคสนาม และปรากฏวัด/แหล่งข้อมูล 12 แหง่ ใน 3 จังหวัด ที่ใช้ข้อมูลใน

งานวิจัยได้  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดเชยีงใหม่     4  แห่ง  

2. วัดในเขตจังหวัดล าพูน    2  แห่ง   

3. วัดในเขตจังหวัดล าปาง   6 แห่ง  

 

3.2 วิธีการท าการวจิัย  

3.2.1  เคร่ืองมือและการรวบรวมข้อมูล 

1. การค้นคว้าภาคเอกสาร (Documentary Research) ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภูมิหลังประวัติ

ความเป็นมาของสังคมวัฒนธรรมล้านนา และศิลปะล้านนาโดยเฉพาะงานเครื่องปั้นดินเผา 

แนวคิดทฤษฎีทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์  โดยท าการศึกษาจากงานวิจัย  หนังสือ เอกสาร

วิชาการ เอกสารท้องถิ่น บทความวชิาการ ต านาน พงศาวดาร จารึก ข้อมูลออนไลน์ ฯลฯ 

2. การสัมภาษณ์   ใช้ประกอบการวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบลวดลาย การ

น าไปใช้เชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อ เทคนิคการสร้างงาน ประวัติความเป็นมาตลอดจนอายุของ

ลวดลายในแตล่ะช่วงสมัย 

3. กล้องถ่ายภาพเซรามิกประดับในศิลปกรรม เพื่อใช้ประกอบการบรรยาย 
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ภาพท่ี 1-2 การลงพืน้ท่ีเก็บขอ้มูลเซรามิกประดับ 

 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล   

การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร  เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเซรามิกประดับในศิลปกรรมล้านนา 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-25 และพัฒนาการของลวดลาย  รูปแบบ และการน าไปประดับ รวมถึง

งานวิจัยที่ได้มกีารศกึษาไว้แล้ว จากนั้นรวบรวมและสรุปเพื่อใช้ในขั้นตอนการจัดการต่อไป 

  การศึกษาข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลภายในเขตพื้นที่การศึกษาในเขตจังหวัด

เชียงใหม่  จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ชาวบ้าน เจ้าอาวาสวัด และผู้มีความรู้
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เกี่ยวกับเซรามิกประดับในเขตพื้นที่ที่ได้ศึกษา  รวมถึงวิถีชีวิตสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในชุมชน 

เพื่อเก็บข้อมูลทีป่รากฏอยู่ในวัด/ชุมชนนั้นๆ  โดยใช้วธิีการดังนี้ 

  การสังเกตการณ์ โดยการส ารวจภาคสนามและท าการบันทึกข้อมูลรายละเอียดรูปแบบการใช้

เซรามิกประดับในศิลปกรรมล้านนาและเทคนิคการสร้างงานรวมถึงสขีองเคลือบ 

 การสัมภาษณ์ เป็นวิธีการด าเนนิการวิจัยประกอบเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการ

สร้างสรรค์งานลวดลาย ประวัติการซ่อม/สร้าง รูปแบบของลวดลาย ชื่อของงานศิลปกรรมในท้องถิ่น

ต่างๆ รวมไปถึงรูปแบบการน าไปประดับศลิปกรรมล้านนา 

 

  3.2.3  การจัดการข้อมูล 

 เมื่อได้ข้อมูลจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนามแล้ว จะน าข้อมูลที่ได้มีเรียบเรียงและ

บรรยายตามความเหมาะสม ด้วยการอธิบายความพรรณนาพร้อมแสดงภาพประกอบ  โดยมีขั้นตอน

การด าเนินงานดังนี ้

  3.2.3.1  ระยะก่อนท ำกำรวจิัย โดยการ 

   1. การคัดเลือกวัดและการเข้าถึงชุมชน  ใช้แนวคิดที่ว่าผู้ศึกษาเข้าไปเก็บข้อมูล ท าการ

สืบค้นรูปแบบเซรามิกประดับในศิลปกรรมลา้นนา ให้กับพระสงฆ์และชุมชนนั้นๆ โดยท าให้ชาวบ้านรับรู้

ว่าผูศ้กึษามาเก็บข้อมูล บันทึกภาพ สัมภาษณ์รายละเอียด เพื่อใช้ขอ้มูลดังกล่าวประกอบการศกึษา 

   2. การบูรณาการนักวิจัยเข้ากับชุมชน พาตัวไปท าความคุ้นเคยรู้จักสนิทสนมกับคนใน

ชุมชน โดยการพูดคุย สัมภาษณ์ สามารถท างานในกระบวนการแบบ PAR ได้ 

 

  3.2.3.2 ระยะท ำกำรวิจัย 

   1. ประสานงานกับวัดและชุมชน เพื่อเขา้ท าการศกึษาบริบทต่างๆ ของชุมชนนั้นๆ ค้นหา

งานศิลปกรรมล้านนาที่เกี่ยวของกับเซรามิกประดับ พร้อมสร้างความรู้ความเข้าใจในเรื่องวัฒนธรรม

ของคนในชุมชน   

   2. การประมวลผลข้อมูลและจัดหมวดหมู่ประเภทของลวดลายที่ปรากฏในเซรามิกป

ระดับ รวมถึงการน าไปประดับในงานศลิปกรรมล้านนา ด้วยอายุสมัย เทคนิค และอิทธิพลของลวดลาย 

ซึ่งเป็นข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการลงพื้นที่   

  3.2.3.3 ระยะท ำแผน เพื่อก าหนดทิศทางโครงการและรูปแบบการน าเสนอผลงานด้วย

ระยะเวลาที่มอียู่จ ากัด 

   1. จัดกิจกรรมและสร้างกระบวนการเรียนรู้ การบันทึกรูปแบบเซรามิกประดับใน

ศลิปกรรมล้านนาแก่ผู้ที่สนใจในรูปแบบนิทรรศการและการสื่อสารทางสื่ออิเล็กทรอนิค 

   2. การทดลองสูตรน้ าเคลือบดินเผาด้วยขี้เถ้าพันธุ์พชื 

   3. การศกึษารวมรวมองคค์วามรู ้เพื่อน าไปสู่การจัดท าหนังสือ 
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  3.2.3.4  ระยะน ำแผนไปสู่กำรปฏิบัติ   การจัดนิทรรศการและเผยแพร่ท าหนังสือ 

ถ่ายทอดความรู้ให้กับเยาวชนรุ่นใหม่ต่อไป อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ต่อไปอย่างเป็นระบบ 

รวมถึงการให้บุคคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการเรียนรู้อธิบายที่มาและความหมายของเซรามิก 

ประดับ หรอืเครื่องเคลือบดินเผาประดับในศิลปกรรมลา้นนาในรูปแบบต่างๆ 

  3.2.3.5  ระยะติดตำมประเมินผลกำรปฏิบัติงำน เป็นระยะทุกเดือน รวมถึงการลงพื้นที่

พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคมวัฒนธรรมภายในชุมชนสร้างความ

ไว้วางใจให้กับคนในชุมชนในฐานะบุคคลภายนอกที่เข้าไปท างานร่วมกับชุมชน  นอกจากนั้นต้องมีการ

น าเสนอผลการด าเนินงานสู่วงกว้าง ผา่นสือ่อิเล็กทรอนิค  

3.2.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

   การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดท าระบบ โดย

การจัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย อายุสมัย เทคนิคการสร้างงาน 

พัฒนาการของลวดลาย และพืน้ที่ที่ได้จากการส ารวจ เพื่อเตรียมท าการวิเคราะห์ถึงความเชื่อของสังคม

นั้นๆ รวมถึงการท าลองสูตรน้ าเคลือบดิเผาจากขี้เถ้าพันธุ์พืชได้มาซึ่งองค์ความรู้สูตรการผสมน้ าเคลือบ

เซรามิก เพื่อน าไปพัฒนาต่อยอด ตลอดจนเปรียบเทียบลวดลายที่ได้จากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูลส่วน

หนึ่งที่ได้กลับไปเผยแพร่องค์ความรู้ดา้นเซรามิกประดับในศิลปกรรมลา้นนา 

 3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

   การน าเสนอผลงานวิจัย โดยการตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารที่มีค่า TCI ที่เกี่ยวข้อง

กับงานศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นต้น  นอกจากจะส่ง

ตีพิมพ์บทความในวารสารที่อยู่ในฐานแล้ว อาจจะจัดท าบทความบริการวิชาการตีพิมพ์ในส านัก

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยส าคัญๆ ในจังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย เช่นวารสารร่มพะยอม ส านัก

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  วารสารศิลปะและวัฒนธรรม ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ่เป็นต้น 
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  บทที่ 4 

การเก็บรวบรวมรูปแบบเซรามิกประดับในศิลปกรรมล้านนา 

 

ในบทนี้ เป็นการน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่ ศึกษาบริบททางด้านต่างๆ และรูปแบบ

ของเซรามิกประดับ จากการส ารวจพื้นที่แหล่งมรดกทางวัฒนธรรม ปรากฏหลักฐานการมีอยู่ของ

เครื่องเคลือบประดับอยู่ 3 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดล าปาง จังหวัดล าพูน และจังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งในพื้นที่

จังหวัดล าปางนั้น พบแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังคงประดับเครื่องเคลือบในศาสนสถานอยู่ รวมถึง

การเก็บรักษาเศษเครื่องเคลือบประดับที่ถูกปลดจากการใชง้านแลว้อยู่จ านวนหนึ่ง หลักฐานภาพถ่ายโบ

รานและงานพุทธศิลป์ที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กันกับเครื่องเคลือบประดับ ในส่วนของจังหวัดล าพูน และ

จังหวัดเชียงใหม่ ก็เป็นอีกหนึ่งกลุ่มตัวอย่างของการเข้ามาของกลุ่มช่าง ในการน ามาสร้างสรรค์เครื่อง

เคลือบประดับในพื้นที่ และแสดงให้เห็นถึงบริบททางสังคมในยุคสมัยหลังซึ่งในการศึกษาข้อมูลครั้งนี้

พอที่จะเป็นตัวอย่างในการน าเสนอได้อย่างสมบูรณ์ โดยมีหัวข้อดังนี ้

4.1  รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

4.2  รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าพูน 

4.3  รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 

4.1   รูปแบบเซรามิกประดับ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

เครื่องเคลือบดินเผาประดับที่ปรากฏในจังหวัดล าปางส่วนใหญ่ จะเป็นวัดเก่าและมีเจ้านาย

อุปถัมภ์มาโดยตลอด รวมถึงการเป็นวัดร่วมศษิย์ครูบาเดียวกันด้วย ท าให้มีการงานเครื่องเคลือบดินเผา

ประดับ ที่มีแบบแผนที่เหมือนกัน ลักษณะงานเป็นกลุ่มช่างเดียวกัน และอยู่ในช่วงระยะเวลา 200 ปี 

กล่าวคือช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 โดยผู้เขียนคาดว่าเทคนิคและองค์ความรู้ดังกล่าว ได้รับอิทธิพลมา

จากพม่าในยุคที่พมา่ปกครองลา้นนา ดังปรากฏตัวอย่างในแหล่งพืน้ที่วัฒนธรรมดังนี้  
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4.1.1 วัดพระธาตุเสด็จ เคร่ืองบนประดับวิหารหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ จังหวัดล าปาง 

        วิหารหลวงวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม ถือเป็นวิหารโถงเครื่องไม้ที่คาดว่าจะมีความสวยงามมากอีก

หลัง(ถ้ายังคงอยู่) โดยตัวสถาปัตยกรรมเป็นวิหารที่มีหลังคาหน้า 3 ซด(ช้ัน) และหลังคาด้านหลัง 3 ซด

(ช้ัน)  ซ้อนกัน 2 ตับ เป็นงานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษที่  22 แต่ได้ถูกรื้อไปในปี พ.ศ. 

2457 เนื่องด้วยสภาพที่ทรุดโทรม และได้สร้างเป็นวิหารหลังใหม่เป็นวิหารคอนกรีตเสริมเหล็ก ดัง

ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน แต่ยังมีการเป็นเครื่องบน ประดับวิหารหลังเดิมไว้เป็นหลักฐานส าคัญ ที่แสดง

ให้เห็นถึงอิทธิพลและวัฒนธรรมร่วมกับศิลปกรรมอื่น  ซึ่งงานชิ้นเอกคือ  ช่อฟ้ารูปเศียรพญานาค มี

จารึกด้านหลังระบุปีสร้าง “จ.ศ.1008” หรือปี พ.ศ. 2189 ปัจจุบันเหลือเพียง 2 ชิ้น คือชิ้นที่ 1 จัดแสดง

ในพิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุเสด็จ และชิ้น ที่ 2 (ชิ้นสมบูรณ์มีจารึก) เจ้าคุณธรรมโกศาจารย์ เจ้าคณะ

มณฑลพายัพในยุคนั้น  น าไปจัดแสดง ณ วัดพระธาตุหริภุญไชย เมื่อปี พ.ศ. 2477 และปัจจุบันส่งต่อให้

พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติหริภุญไชยจัดแสดง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
          ภาพท่ี 3 วหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม                        ภาพท่ี 4  ชอ่ฟ้าวหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม 

                    ท่ีมา : พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย 
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ภาพท่ี 5 จารึกหลังช่อฟา้ดินเผาเคลือบ วหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม 

ท่ีมา : พพิธิภัณฑสถานแห่งชาตหิริภุญภุญไชย 

        นอกจากชอ่ฟ้าแล้ว ยังปรากฏส่วนประกอบเครื่องบนอีกจ านวนหนึ่ง ทั้งในส่วนของปราสาทเฟื้อง 

บราลี ปราสาทซีก (ปราสาทผา่ครึ่งส่วนประกอบของช่อฟ้า)  โดยทางวัดพระธาตุเสด็จยังคงเก็บรักษาไว้

เป็นอย่างด ีเพื่อให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของเมอืงล าปางต่อไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพท่ี 6 (ซ้าย) ชอ่ฟ้าดนิเผา เคลือบ วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุเสด็จ 

ภาพท่ี 7 (ขวา) ปราสาทเฟื้องดินเผาเคลือบ วิหารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์วัดพระธาตุ

เสด็จ 
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ภาพท่ี 8 วหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิมถูกรื้อไปในปี พ.ศ. 2457 เนื่องด้วยสภาพท่ีทรุดโทรม 

ทีมา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 9-10 ปราสาทเสีย้วดินเผาเคลอืบ และบราลี ประดับสันหลังคาวหิารวัดพระธาตุเสด็จหลังเดิม 

จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑว์ัดพระธาตุเสด็จ 
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ภาพท่ี 11 ซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ 

ทีมา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ

 

 

ซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุเสด็จ  

ซุ้มประตูโขงหลังเดิม   ซึ่งหลักฐานความงามปรากฏบนภาพถ่ายโบราณหลายชุด  โดยซุ้มประตู

โขงดังกล่าวไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัดถึงปีที่สร้าง  แต่จากลักษณะการประดับตกแต่งงานศิลปกรรม 

สันนิษฐานว่ามีอายุอยู่ในชว่งพุทธศตวรรษที่ 22-23 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 12-14 เครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงหลังเดิม  วัดพระธาตุเสด็จ 
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       ซุ้มประตูโขงได้รับการบูรณะมาแล้วหลายครั้งจนไม่เหลือเค้าโครงของการประดับงานศิลปกรรม

แบบเดิมอยู่  แต่ยังคงเก็บรักษาเครื่องเคลือบดินเผาประดับไว้ในพิพิธภัณฑ์ของวัดพระธาตุเสด็จ เป็น

หลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความงามของซุ้มประตูโขงหลังดังกล่าว  ซึ่งผู้เขียนได้ลองวางเครื่องเคลือบดิน

เผาประดับที่เหลืออยู่ ทั้งในส่วนของซุ้มป่องปิ๋ว(ชุ้มบันแถลง) กาบตั้ง หัวบัวหลัก กาบเพกา ตามจุด

ต าแหน่งต่างๆ ให้มีความใกล้เคียงและพอมองเห็นภาพความสมบูรณ์ของซุ้มประตูโขงในเบื้องต้นและ

น ามาเสนอในครั้งนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 15 ซุ้มประตูโขงหลังเดิม วัดพระธาตุเสด็จ 
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        จากการศึกษารูปแบบศิลปกรรมแล้ว สันนิษฐานว่าซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุเสด็จคงสร้างขึ้น

ในช่วงระยะเวลาใกล้เคียงกันกับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน  เพราะลักษณะรูปแบบและ

การประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงคล้ายกับวัดไหล่หินหลวงและรูปแบบลวดลายเครื่องเคลือบดินเผา

ประดับที่คล้ายกัน   อันมีความเกี่ยวเนื่องกับครูบามหาป่าพระมหาปัญญาที่เคยบวชเรียนที่วัดพระธาตุ

เสด็จมาก่อน  จึงเป็นเหตุให้เชื่อได้ว่ารูปแบบการสรา้งประตูโขงนัน้น่าจะส่งอิทธิพลถึงกันไม่มากก็น้อย 

        กรณีความสัมพันธ์ของวัดพระธาตุเสด็จ วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืนและวัดพระธาตุล าปางหลวง 

เกิดจากความสัมพันธ์ในตัวบุคคลเป็นหลัก ตามบันทึกได้กล่าวถึงสมัยที่พม่าปกครองล้านนา ที่นคร

ล าปางมีพระมหาป่า(พระในตระกูลอรัญวาสี) 2 รูป เป็นพี่น้องกัน คือพระมหาป่าเกสระปัญโญองค์พี่ 

จ าพรรษาวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน และพระมหาปัญญาองค์น้อง จ าพรรษาวัดพระธาตุล าปางหลวง 

องค์น้องเคยบวชเรียนอยู่วัดพระธาตุเสด็จ และพระมหาป่าองค์พี่บวชเรียนที่วัดป่าซางดอยเฮืองเมือง

ล าพูน  ทั้งคู่กลับมาเป็นเจ้าอาวาสวัดดังกล่าวแล้วก็ได้เป็นต้นแบบหรือ “เค้าครู” ถ่ายทอดรูปแบบ

ศิลปกรรมและพระธรรมให้กับวัดในล าปางยุคนั้น  ประกอบด้วยวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน วัดพระธาตุ

ล าปางหลวง วัดล าปางกลาง  วัดพระธาตุเสด็จ เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีลูกศิษย์ต่างเมือง คือ ขุนด่าน

สุตตา  เจ้าเมืองเถินที่ได้รับการถ่ายทอดรูปแบบงานศลิปกรรมไปยังเมืองเถิน 

       จะสังเกตเห็นว่าความสัมพันธ์ของพระมหาป่าและศิษย์ส านักครูเดียวกันนั้น เป็นหนึ่งในมูลเหตุให้

เกิดการเปลี่ยนถ่ายช่างฝีมือและการหยิบยืมแบบแผนในการสร้างงานศิลปกรรมในยุคนี้มาก จากกรณี

กลุ่มวัดดังกล่าวทั้งวัดพระธาตุเสด็จ   วัดพระธาตุล าปางหลวง  วัดไหล่หินแก้วช้างยืน  วัดป่าตันหลวง 

และวัดเวียงเถิน  ที่นิยมการน าเครื่องเคลือบดินเผาประดับมาใช้ประดับอาคารศาสนสถาน  รวมถึง

รูปแบบ และคติการสร้างที่คล้ายกัน  ซึ่งอาจจะเป็นการใช้ต ารา สูตรช่าง ในรูปของอิทธิพลร่วม ในช่วง 

2 ศตวรรษนี ้โดยไม่ปรากฏในพืน้ที่อื่น       

       งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าเมืองล าปางเป็นเมืองอุตสาหกรรมผลิต

เครื่องปั้นดินเผาเคลือบ ซึ่งมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับแหล่งเตาทุ่งเตาไห ในเขตต าบลต้นธงชัย จังหวัด

ล าปางด้วย  ทั้งนี้ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 เป็นช่วงที่พม่าเข้ามาปกครองล้านนา ซึ่งคาดว่าเครื่อง

เคลือบดินเผาประดับดังกล่าว เป็นผลมาจากอิทธิพลทางวัฒนธรรมและการเข้ามาของกลุ่มช่างจาก

พม่า-ไทใหญ่ร่วมอยู่ด้วย ซึ่งเราสามารถพบเห็นงานในลักษณะนี้หลายแห่งในพื้นที่จังหวัดล าปาง เช่น 

วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน วัดป่าตันหลวง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 



45 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 16 วหิารหลวงหลังเดิม วดัพระธาตุล าปางหลวง 

ทีมา: หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ

 

4.1.2 วัดพระธาตุล าปางหลวง 

       เครื่องบนประดับสันหลังคาวิหารหลวงหลังเดิมของวัดพระธาตุล าปางหลวง ถือเป็นหลักฐานที่ยัง

หลงเหลือให้เห็นถึงความงามของเครื่องบนประดับวิหารหลวงก่อนได้รับการบูรณะครั้งใหญ่เมื่อปี พ.ศ. 

2466 แล้วกลายเป็นเครื่องล ายองแบบยุครัตนโกสินทร์   ซึ่งสันนิษฐานว่ากลุ่มงานชิ้นดังกล่าวสร้างขึ้น

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 ซึ่งน่าจะเป็นงานซ่อมแซมเปลี่ยนวัสดุอีกครั้ง หลังจากมีการสร้างวิหารในปี 

พ.ศ. 20441 โดยเจ้าสีทัตถะมหาสุรมนตรี  ศิลปกรรมมีลักษณะเป็นงานเครื่องปั้นดินเผา ประดับลาย

เครือพรรณพฤกษา ด้วยการเดินเส้นเทคนิคปั้นแปะ ซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับเทคนิคงานปั้นปูน จากนั้น

เผาเคลือบด้วยขี้เถ้าจากพันธุ์พืช  ถือเป็นเทคนิคงานช่างประดับที่นิยมมากในช่วงพุทธศตวรรษ ที่ 22-

23 ในพื้นที่จังหวัดล าปาง โดยชิ้นส่วนเครื่องบนวิหารหลังเดิมนั้นยังคงเหลือช่อฟ้าและปราสาทซีก 

(ปราสาทผ่าครึ่งส่วนประกอบของช่อฟ้า) รวมไปถึงเมฆตั้งเมฆไหลประดับสันหลังคาจ านวนหนึ่ง ที่ทาง

วัดได้เก็บรวบรวมไว้ และจัดแสดงที่พิพธิภัณฑ์ของวัด โดยรูปแบบและงานศลิป์นัน้มลีักษณะที่เหมือนกัน

กับเครื่องบนประดับวิหารหลังเดิมของวัดพระธาตุเสด็จ จังหวัดล าปาง ซึ่งถือเป็นวัดหัวเมืองท้ายเมือง 

เป็นวัดพี่วัดน้องที่คงมีงานศิลปกรรมที่เหมือนกันเนื่องด้วยการเป็นวัดหลวงที่มีเจ้านายอุปถัมภ์

เชน่เดียวกัน 

                                                 
1
 ส านักศิลปากรที่ 7, วัดพระธาตุล าปางหลวง บูรณะระเบียงคด กุฏิระแกว้และหอไตร, เชยีงใหม่ : หจก.ช่อฟ้ากอ่สร้าง, 

2551 หน้า 29. 
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ภาพท่ี 17-18 ชอ่ฟ้าและปราสาทเสีย้ว เคร่ืองบนวหิารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

ในการศึกษาครั้งนี้ พบจารึกบนแผ่นดินเผาเคลือบเมฆตั้งเมฆไหล จารึกอักษรล้านนาขีดบันทึก

ไว้ก่อนน าไปเผาเคลือบ  ซึ่งได้มีการพยายามอ่านหลายครั้งจากผู้รู้หลายท่าน แต่ไม่สามารถจับใจความ

ได้ เนื่องจากอักขระผิดเพี้ยนไปมาก  ครั้งนี้จึงมีโอกาสส่งให้อาจารย์พงศกร นาสาร แปลอีกครั้ง สิ่งที่

อ่านได้ครั้งแรกคือเลข “8” ซึ่งจารึกเป็นเลขในธัมม์  และอาจารย์ได้อธิบายวิธีการอ่านโดยให้ลองกลับ

หัวรูปภาพ จากนั้นน าไปส่องกระจกเงาแล้วอ่านอีกครั้ง  ก็จะพบค าว่า“น้ าลาย 8” ได้อย่างชัดเจน  โดย

ค าวา่ น้ าลาย คงจะหมายถึงการเรียกชิ้นงานดังกล่าวและ 8 คือจ านวนนับ ซึ่งถือเป็นงานศิลปกรรมอีก

หนึ่งช้ินที่มีจารึกพอเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่จะท าให้เห็นภาพรวมของเครื่องเคลือบดินเผาประดับชุดนี ้
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ภาพท่ี 19-22 ชิ้นส่วนเมฆต้ังเมฆไหล เครื่องบนวหิารหลวงหลังเดิม วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

 

เคร่ืองบนประดับวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง 

 เครื่องเคลือบดินเผาประดับชุดนี้ ถือเป็นตัวอย่างส าคัญที่ยังคงได้รับการใช้งาน ประดับเครื่อง

บนวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง ถึงแม้ว่าวิหารหลังดังกล่าวจะได้รับการบูรณะซ่อมแซมมา

หลายครั้งแล้วก็ตาม โดยครั้งล่าสุดได้รับการบูรณะปฏิสังขรณโ์ดยกรมศิลปากร ใน พ.ศ.ปี 2554 แต่ทุก

ครั้งที่มีการบูรณะก็ยังคงไว้ซึ่งงานเครื่องเคลือบดินเผาประดับ ไว้ให้เห็นเป็นหลักฐานที่เหลือเพียงหนึ่ง

เดียวในประเทศไทย ว่าด้วยวิหารล้านนาที่เครื่องบนประดับด้วยเครื่องเคลือบดินเผา ทั้งนี้มีข้อความที่

ปรากฏในต านานวัดพระธาตุล าปางหลวงและศิลาจารึกที่วัดพระธาตุ ล าปางหลวงกล่าวตรงกันว่า ใน 

พ.ศ. ๒๐๔๑ ได้มกีารหลอ่ “พระเจา้ล้านทอง”2 ขึน้ ถัดนั้นมาก็ได้มกีารหลอ่พระพุทธรูปส าริดขึน้องค ์

 

 

                                                 
2
 ส านักนยกรัฐมนตรี, “ศิลารกึหลักที่ 20,” ใน ศิลาจารกึภาคที่ 3, หน้า 192. 



48 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 23 วหิารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

หนึ่งน้ าหนักได้สามหมื่นทองจากนครล าปาง แล้วจึงน ามาประดิษฐานไว้ในวิหารด้านเหนือ”3 ซึ่ง

วิหารด้านเหนอืในที่นี้นา่จะเป็นวิหารน้ าแตม้ที่ตั้งอยู่ทางทิศเหนอืของพระธาตุ 

วิหารน้ าแต้ม เป็นวิหารโถงที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นวิหารเครื่องไม้ที่สร้างสรรค์ขึ้นมาได้อย่าง

สวยงามตามแบบฉบับวิหารล้านนาในพุทธศตวรรษที่ 22 ที่ยังคงเหลือให้เห็นในปัจจุบัน วิหารหลังนี้เป็น

วิหารขนาดเล็กตั้งอยู่ทางทิศเหนือของพระธาตุ เยื้องมาด้านหลังของวิหารหลวง  ค าว่าน้ าแต้ม คือ

ภาพเขียน ชื่อของวิหารน้ าแต้ม จึงมาจากการประดับภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังบริเวณแผงฝาย้อย ซึ่ง

ได้มีผู้ท าการศึกษาภาพจิตรกรรมดังกล่าวและลงความเห็นว่า จิตรกรรมนี้ควรจะมี อายุอยู่ในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 22 ซึ่งสอดคล้องกับการก าหนดอายุของวหิารน้ าแตม้  

การประดับเครื่องเคลือบดินเผาบนสันหลังคาวิหารน้ าแต้ม ปรากฏทั้งในส่วนของช่อฟ้า เมฆตั้ง

เมฆไหล ปราสาทเฟื้อง โดยช่อฟ้ามีจ านวนทั้งสิ้น 5 ตัว มีจ านวน 4 ตัวด้านหน้าที่ได้รับการสร้างขึ้นใหม่

ครั้งบูรณะในปี 2554 มีลักษณะเป็นแท่งเหลี่ยมตั้งตรงแล้วสะบัดส่วนปลายขึ้นสู่ฟ้า ประดับด้วยลาย

ดอกไม้ ขนาบข้างด้วยลายไข่ปลา ซึ่งช่อฟ้าดังกล่าวมีลักษณะคล้ายคลึงกับช่อฟ้าดินเผาเคลือบในสมัย

สุโขทัย 

 

                                                 
3
 สมาคมเพื่อการรักษาสมบัติวัฒนธรรมจังหวัดล าปาง, ต านานวัดพระธาตุล าปางหลวงและต านานวัดพระแก้วดอนเต้า 

จัดพิมพ์ถวายเป็นทานแกวั่ดพระธาตุล าปางหลวงเพื่อเป็นอนุสรณ์แด่นายวิชัย เลาหวัฒน์ (เชยีงใหม่ : เจริญการค้า, 2515), หน้า 12. 
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ภาพท่ี 24-26 เครื่องบนวหิารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง ครัง้บูรณปฏสิังขรณ์ในปี 2554 
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ปราสาทเฟื่อง อยู่บริเวณกึ่งกลางสันหลังคา มีจ านวน1 ชิ้น รูปพุ่มปลายแหลม ส่วนยอดเป็น

รูปทรงสามเหลี่ยม ส่วนฐานทั้ง 2 ข้าง ยกปลายขึ้นมา 2 ช้ัน ที่ส่วนปลายมีเส้นโลหะเสียบอยู่ 7 ยอด ซึ่ง

อาจจะเป็นการสรา้งสัญลักษณ์ของสัตตบริภัณฑท์ั้ง 7  

สันหลังคาประดับด้วยแผ่นดินเผาที่ปั้นเป็นกนกตัวเหงา ปักยึดติดกับปูนสันหลังคาตลอดแนว 

ท าหน้าที่คล้ายบราลีหรือเมฆไหล คล้ายกันกับที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมไทลื้อ ซึ่งจากตัวอย่างงาน

ศลิปกรรมดังกล่าวถือได้ว่าเป็นตัวอย่างการประดับเครื่องเคลือบดินเผาที่เหลอืเพียงแหง่เดียวในประเทศ

ไทย รูปแบบดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงความนิยมในการประดับเครื่องเคลือบดินเผาบนสันหลังคาวิหาร

ล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 ซึ่งในอดีตปรากฏอยู่หลายหลังตามหลักฐานภาพถ่ายโบราณและ

ชิน้ส่วนเครื่องเคลือบดินเผาที่ได้เก็บรักษาไว้ ตามแหล่งมรดกวัฒนธรรมที่ได้น าเสนอไว้ในข้างตน้ 

นอกจากเครื่องบนแล้ว วิหารน้ าแตม้ยังมเีครื่องเคลือบดินเผาที่เป็นรูปสัตว์ต่างๆ ที่น ามาตกแต่ง

เกาะตามป้านลมสันหลังคา ใต้จั่วซดหน้าและหัวเสา โดยมีทั้งหงส์ นกฮูก นกแก้วและมอม ซึ่งล้วน

แล้วแต่เป็นสัตว์ที่มคีวามเกี่ยวข้องกับความเช่ือในพุทธศาสนา ซึ่งจะอธิบายในบทต่อไป 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 27 เครื่องบนวหิารน้ าแต้ม หลังบูรณปฏสิังขรณ์เสร็จในปี 2556 
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ภาพท่ี 28 ปราสาทเฟื้อง วหิารน้ าแตม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 29-30 เครื่องเคลือบดินเผารูปสัตว์ต่างๆ ที่น ามาตกแตง่เกาะตามป้านลมสันหลังคา วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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ภาพท่ี 31-32 เครื่องเคลือบดินเผารูปสิงห์มอม ท่ีน ามาตกแต่งหวัเสาคู่หนา้วิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

บัวประดับแจ่งพระธาตุล าปางหลวง  

  เครื่องเคลือบดินเผาประดับอีกรูปแบบหนึ่งที่ปรากฏในวัดพระธาตุล าปางหลวง คือดอกบัวบูชา

สี่แจ่งธาตุ(มุมพระธาตุ) โดยส าหรับพระธาตุองค์ส าคัญในวัฒนธรรมล้านนาแล้ว จะมีการสร้างบัวสี่แจ่ง

ธาตุไว้เป็นเครื่องสักการบูชา ประดับยศพระธาตุ ซึ่งลักษณะของงานศิลปกรรมดังกล่าวจะเป็นงานปั้น

ดินเผาเป็นรูปดอกบัวตูมกลีบซ้อนช้ัน ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 30-40 เซนติเมตร สูงประมาณ 

50-60 เซนติเมตร โดยวางไว้บนฐานเขียงช้ันล่างสุดของพระธาตุ ดังปรากฏให้เห็นบนองค์พระธาตุ

ส าคัญๆ เชน่ พระธาตุล าปางหลวง พระธาตุเสด็จ พระธาตุแก้วดอนเต้า พระธาตุวัดเวียงเถิน เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 33-34 ดอกบัวบูชาสี่แจ่งธาตุ(มุมพระธาตุ) วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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4.1.3 วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 

วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน หรือ วัดเสลารัตนปัพพตาราม วัดส าคัญอีกแห่งหนึ่งในอ าเภอเกาะ

คา จังหวัดล าปาง  จากหลักฐานทางด้านโบราณ จารึกและต านานได้กล่าวถึงวัดไหล่หินตั้งแต่ปี พ.ศ.

2181 ตั้งแต่ยังเป็นอารามเล็กๆ มีพระภิกษุสามเณรมาอาศัยบวชเรียนเป็นจ านวนมาก ในต านานการ

สร้างวัดได้อ้างถึง “พระมหาป่า” หลายรูป ซึ่งพระมหาป่ารูปหนึ่งที่ชาวบ้านให้ความเคารพศรัทธาคือ 

“พระมหาป่าเกสรปัญโญ” จากค าบอกเล่าที่ได้เรียบเรียงไว้ในหนังสือประวัติวัดไหล่หินหลวงที่ทางวัด

จัดพิมพ ์กล่าวตอนหนึ่งว่า “ท่านพระมหาเกสรปัญโญเป็นพระนักปฏิบัติ นักศึกษาศาสนธรรมค าสั่งสอน

อันยืงยง ท่านมีความรู้แตกฉานสามารถเขียนและแต่งธรรมได้วันละมากๆ เล่ากันว่าจารวันหนึ่งได้มูล

เหล็กจารเต็มกะลามะพร้าว ซึ่งหาใครเสมอเหมอืนมไิด้เลย นอกจากนี้ท่านได้ประพฤติปฏิบัติสมณธรรม

อย่างจริงจัง โดยปฏิบัติอยู่ที่ถ้ าฮางฮุ้งจนจิตเป็นสมาธิได้ญาณสมาบัติอภินิหารเป็นอัจฉริยะ..” ด้วยจริย

วัตรของท่านจงึท าให้มีผู้คนเลื่อมใสศรัทธา ไม่เพียงแต่คนในท้องถิ่นแต่ได้เลื่องลือไปถึงเมืองเชียงตุง ซึ่ง

ตามประวัติกล่าวว่าเจ้าฟ้าเมืองเชียงตุงได้มาสร้างวิหารที่วัดไหล่หินหลวงหลังนี้ไว้ ดังปรากฏจารึกบน

แผ่นไมท้ี่ตดิบนขื่อภายในวิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 35 เครื่องป้ันดนิเผาประดับ วัดไหลห่ินหลวงแกว้ช้างยนื 
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ภาพท่ี 36 เครื่องป้ันดนิเผาประดับสันหลังคาวิหารวัดไหล่หนิหลวงแก้วชา้งยนื 

 

 

เคร่ืองบนประดับวิหารวัดไหล่หนิแก้วช้างยืน  

วิหารหนังนี้เป็นวิหารโถงแบบล้านนาที่มีขนาดเล็ก กว้าง 5 เมตร ยาว 9 เมตร ภายใน

ประดิษฐานประธาน การประดับตกแต่งวิหารภายในด้วยภาพงานจิตรกรรมเขียนสีเป็นเรื่องชาดกต่างๆ

ภาพเขียนด้วยสีฝุ่นบนแผ่นไม้ที่บริเวณส่วนบนของโครงสร้างหลังคา รวมถึงงานลายค า เป็นภาพที่ท า

ด้วยเทคนิคการพิมพ์เป็นลวดลายลงบนพื้นสีแดง ลายประดับส่วนใหญ่เป็นลายพันธุ์พฤกษา ลายเครือ

เถาล้านนา ส่วนภายนอก หน้าบันประดับด้วยงานปั้นรักสมุก ตามช่องตาผ้าของโครงสร้างม้าต่างไหม 

ด้วยลวดลายพรรณพฤกษาและสัตว์ป่าหิมพานต์นานาชนิด เช่น สิงห์ มอม หงส์ กินรี เป็นต้น จึงถือได้

ว่าวิหารหลังนีม้ีการให้ความส าคัญอย่างมากในการประดับตกแต่งลวดลาย 

การประดับเครื่องเคลือบดินเผาบนสันหลังคาวิหารวัดไหล่หินนั้น ปรากฏในส่วนของชุดปราสาท

เฟื้อง ถึงแม้วา่ตัวปราสาทจะท าขึน้ใหม่ดว้ยปูนหลอ่ แต่สันนษิฐานว่าในอดีตเคยเป็นเครื่องเคลือบดินเผา 

รวมถึงช่อฟ้าและเมฆตั้งเมฆไหลด้วย ซึ่งปัจจุบันเหลือเพียงหงส์คู่ ยืนหันหน้าเข้าปราสาทเฟื้อง ซึ่ง

รูปแบบการขนาบด้วยหงส์ดังกล่าวพบว่ามีความนิยมในพื้นที่จังหวัดล าปาง ดังปรากฏในหลายวัด เช่น

วิหารพระนอน วิหารลายค า วัดพระแก้วสุชาดาราม เป็นต้น 

นอกจากเครื่องบนที่ประดับบนสันหลังคาวิหารแล้ว ยังมีเครื่องเคลือบดินเผาที่เป็นรูปหงส์ นก

แขกเต้า  ที่น ามาตกแต่งเกาะใต้จั่วซดหน้าและซดหลังวิหารเฉกเช่นเดียวกับการประดับที่พบที่วิหารน้ า

แตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกันด้วยการเป็นวัดพี่วัดน้อง 
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ภาพท่ี 37-38 เครื่องป้ันดนิเผารูปหงส ์ประดับใตจ้ั่วซดหนา้และซดหลังวิหารวัดไหลห่ินหลวงแก้วช้างยืน 

 

 

งานศลิปกรรมที่เป็นจุดเด่นที่สุดของวัดไหล่หนิคือ ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน ที่มีการประดับเครื่อง

เคลือบดินเผาทั้งหลัง กล่าวคือมีการก่อโครงสร้างโดยรวมด้วยอิฐก่อปูน จากนั้นในการประดับ

รายละเอียดในส่วนของซุ้มบันแถลง หัวบัวหลัก กาบตั้ง ยอดซุ้ม มาประกอบติดตั้งเข้ากับโครงสร้างซุ้ม 

พร้อมกับการสอดแทรกสัตว์ต่างๆ คือ หงส์ นกแขกเต้า นกฮูก พญานาค มอม ตามซอกมุมต่างๆ ได้

อย่างลงตัว 

ประติมากรรมเทวดาขนาดเล็ก ม ี2 ลักษณะ คอืนั่งคุกเข่าประนมมือปรากฏอยู่ที่บริเวณส่วนบน 

ของสันหลังคา และอีกลักษณะหนึ่งคือ เป็นประติมากรรมเทวดาโผล่ให้เห็นครึ่งองค์ คล้ายกับที่วัดพระ 

ธาตุล าปางหลวง  

ประติมากรรมกินนรนั้น ประดับบริเวณที่หัวเสาของซุ้มโขงทั้ง 2 ข้าง และทั้งด้านหน้าและ 

ด้านหลัง อยู่ในอิริยาบถฟ้อนร า หางกินนรมีขนาดใหญ่เป็นรูปแบบกนกเหงาล้านนา ทั้งเทวดาและ 

กินนรแม้จะดูไม่ประณีต แตก่็มีลีลาและความงามของศิลปะชาวบ้านปรากฏอย่างชัดเจน 
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ภาพท่ี 39 ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หนิหลวงแก้วช้างยืน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 40-41 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแกว้ช้างยืน 
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ซุ้มประตูโขงดังกล่าว ตั้งอยู่บริเวณด้านหน้าวิหาร ลักษณะเป็นซุ้มทรงปราสาทสกุลช่างล าปาง 

ในส่วนตัวเรือนธาตุมีการตกแต่งด้วยลายปูนปั้น ลายบัวคอเสื้อ ลายประจ ายามและลายบัวเชิงล่าง ช้ัน

หลังคาตกแต่งด้วยงานปูนปั้นผสมกับงานเครื่องเคลือบดินเผาได้อย่างลงตัว ด้วยลายพญานาค รูปหงส์ 

ตัวเหงาและลายพันธุ์พฤกษา ด้านข้างประตูทั้งสองมีกินนรี กินนรแบบนูนต่ าประดับอยู่ ส่วนหน้าบันท า

เป็นลายปูนปั้นแบบนูนต่ าตกแต่งด้วยการทาเขียนสี  ซึ่งลักษณะพิเศษของซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน คือ

การประดับชัน้หลังคาด้วยเครื่องเคลือบดินเผา โดยอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นหนึ่งเดียวในประเทศไทย ที่ยัง

คงเหลือหลักฐานการประดับเครื่องเคลือบดินเผาได้อย่างสมบูรณ์แบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 42-45 งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดไหลห่ินหลวงแกว้ช้างยืน 
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4.1.4 วัดเวียงเถิน 

 วัดเวียง ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง เป็นวัดที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์อ าเภอเถิน 

ซึ่งเป็นเมืองหน้าด่านในสมัยโบราณ ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าสร้างขึ้นในสมัยใด เพียงแต่มีการเล่า

ขานเป็นต านานในพงศาวดารเมืองเถิน กล่าวว่าพระมหาเถรสังฆทิตย์สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 21924 แต่ก็

ไม่ได้ระบุถึงการสร้างวิหาร เพียงแต่เทียบเคียงในส่วนของงานศิลปกรรม ทั้งในลักษณะของวิหาร 

มณฑปพระเจา้ ซึ่งเป็นรูปแบบศลิปะราวพุทธศตวรรษที่ 21 – 23   

วิหารหลังดังกล่าวเป็นวิหารโถงล้านนา ไม่มีฝาผนังด้านข้างแต่เป็นลักษณะฝาไม้ที่กั้นเป็นผนัง

เพียงครึ่งบน เรียกว่าฝาหยาบ หรือฝาน้ าย้อย ยกเว้นห้องที่ประดิษฐานพระพุทธรูปซึ่งอยู่ห้องท้ายสุดที่

ก่อเป็นผนังฉาบปูน  โครงสร้างหลังคาด้านหน้ายก 3 ซด ด้านหลัง 2 ซด ซ้อนกัน 3 ตับ ตามแบบแผน

วิหารโถงเหมอืนวัดพระธาตุล าปางหลวง วัดไหล่หิน และวัดปงยางคก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 46 วัดเวยีงเถิน 

 

                                                 
4
 สามารถ สิริเวชพันธ์ุ, วิหารโถง สกุลช่างล าปาง, (เชยีงใหม่ :สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่, 2536), หน้า 75. 
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การศึกษาครั้งนี้คืองานเครื่องเคลือบดินเผาประดับ ซึ่งปรากฏในการตกแต่งโขงพระเจ้าภายใน

วิหาร โดยลักษณะของเครื่องเคลือบดินเผาประดับของวัดเวียงนี้ ผู้เขียนได้เห็นถึงพัฒนาการเชิงช่างใน

การสรา้งแบบก่อนน าไปเผา โดยการกดพิมพแ์ล้วน ามาประกบ เช่น รูปหงส์ประดับกรอบซุ้มโขงพระเจ้า

เป็นต้น นอกจากนี้ยังมกีารกดพิมพใ์นส่วนของหางหงสแ์ละหางกินรอีีกด้วย ซึ่งเทคนิคดังกล่าวน่าจะเป็น

พัฒนาการต่อจากงานช่างที่วัดพระธาตุล าปางกลวงและวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน แต่ดินเผาประดับ

ดังกล่าวไม่มีการเผาเคลือบเหมอืนที่ผา่นมา แต่จะใช้การตกแต่งผิวแบบอื่นคือการทารัก ทาชาดแล้วปิด

ทอง เชน่เดียวกับการตกแตง่งานปูนปั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 47 โขงพระเจ้า ภายในวหิารวัดเวยีงเถิน 
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ภาพท่ี 48-50  เครื่องป้ันดนิเผาประดับโขงพระเจ้า ภายในวหิารวัดเวยีงเถิน 
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อีกส่วนหนึ่งที่มกีารประดับดินเผาคือซุ้มประตูโขง ซึ่งมีรูปแบบโครงสรา้งเช่นเดียวกับโขงพระเจ้า

ภายในวิหาร แต่มีการเจาะซุ้มให้มีทางลอดเดินเข้าออกได้ ซุ้มประตูโขงมีการประดับลวดลายบ้างแต่ไม่

วิจติรเท่าโขงพระเจา้ ส่วนใหญ่เป็นลายพรรณพฤกษา สองข้างทางเข้าเป็นกินรี ตรงกลางเป็นมังกรคาย

นาค หางมังกรพันกันเหนือซุ้ม ซึ่งล้วนแล้วแต่แตกกะเทาะจากการเสื่อมสภาพตามกาลเวลา แต่ยังคง

ปรากฏหงส์ดนิเผากดพิมพ์กระดับกรอบซุ้มโขงโขงประตูและหางกินรี เช่นเดียวกันกับโขงพระเจ้าภายใน

วิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี 52  เครื่องป้ันดนิเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดเวยีงเถิน 

 

 

 
       ภาพท่ี 51  ซุ้มประตโูขง วัดเวยีงเถิน 

 

นอกจากซุ้มประตูโขงวัดเวียงเถินแล้ว ในพื้นที่อ าเภอเถินยังมีซุ้มประตูโขงอีกแห่งคือที่วัดล้อม

แรด แตไ่ด้ถูกเปลี่ยนสภาพไปหมดแล้ว โดยทั้งสองหลังสร้างขึ้นในระยะเวลาที่ใกล้เคียงกันโดยช่างฝีมือ

ชาวเชียงแสนที่อพยพลงมาอยู่ในเมืองเถิน  ซึ่งได้สร้างวัดและชุมชนที่ล้อมแรดก่อน จากนั้นจึงเคลื่อนที่

มาสร้างชุมชนวัดเวียงในช่วงระหว่าง พ.ศ. 2180-2200  ข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้องกันใน

พงศาวดารเมืองเถินซึ่งระบุว่า ผู้สร้างวัดเวียงคือพระมหาเถระสังฆทิตย์ เมื่อ พ.ศ. 2192  ซึ่งพระมหา

เถระท่านนี้คงหมายถึง สามเณรอาทิตย์ ซึ่งเป็นบุตรของขุนด่านสุดตา ศิษย์พระมหาป่าเกสระปัญโญ 

เจ้าส านักสายป่าวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน และพระมหาปัญญา วัดพระธาตุล าปางหลวง5 โดยสาย

สัมพันธ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงที่มาของกลุ่มช่าง การหยิมยืมรูปแบบงานช่างได้อย่างชัดเจน  

                                                 
5
 ฐาปกรณ์ เครือระยา. พ.ศ. 2557. โขง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21-25 รูปแบบ เทคนิคและแนวคิด ของกลุ่มสกุลช่างล าปาง. 

วารสารหน้าจั่ว ฉ. 11 พ.ศ. 2557: มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
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4.1.5 วัดป่าตันหลวง 

วัดป่าตันหลวง อ าเภอแม่ทะ เป็นวัดที่มีงานศิลปกรรมอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมส าคัญแห่ง

หนึ่งของจังหวัดล าปาง  คือ ซุ้มประตูโขงที่มีรูปแบบศิลปกรรมช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23  ยุคที่พม่า

ปกครองล้านนา ซุ้มประตูโขงตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของหน้าวิหาร มีลักษณะตั้งบนฐานบัวมีเสาซุ้มย่อ

มุม  กรอบซุ้มโค้งหยัก มีหลังคาทรงปราสาทซ้อนลดหลั่นกัน 5 ช้ัน มีซุ้มจระน าและกระจังหน้าซุ้ม  

ประตูแกะสลักเป็นรูปทวารบาลฝีมือช่างพื้นบ้านที่ได้รับอิทธิพลไทใหญ่  ประตูโขงประดับด้วยลวดลาย

ปูนปั้นสวยงาม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 53  ซุ้มประตูโขง และวิหารหลังเดิมวัดป่าตันหลวง 

ท่ีมา: วัดป่าตันหลวง อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง 

 

มีประติมากรรมกินนร กินรี ท าจากเครื่องปั้นดินเผาประดับอยู่ในท่าฟ้อนร ามีหางและปีกขนาด

ใหญ่ ปั้นปูนทับเป็นลวดลายเครอืเถา โดยภาพรวมนั้นคล้ายกับกินนร กินรีที่วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน 

เป็นฝีมอืช่างพื้นบ้านในท้องถิ่น6 

                                                 

 
6 เฉลียว   ปิยะชน, ประติมากรรมเทวดาและกนินรแหง่ล้านนา, (เชียงใหม:่ ห้างหุ้นส่วนจ ากดั  สยามรัตน  พริ้นติง้, 2540), 

หน้า 148.   
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โดยซุ้มโขงหลังดังกล่าวบอกเล่าลักษณะด้านสถาปัตยกรรมในแบบฉบับช่างล าปางได้อย่าง

สมบูรณ์อีกหลัง โครงสร้างก่อด้วยอิฐฉาบปูน มีช่องกรอบประตูเพื่อเป็นทางเข้าออกวัด และเป็นเครื่อง

แบ่งเขตแดนที่ส าคัญของการก้าวข้ามจากแดนโลกีย์ผ่านเข้าสู่โลกุตระแดนพุทธภูมิที่สร้างขึ้นด้วย

กระบวนการความคดิด้านจติวิทยาเพื่อให้บุคคลที่ก้าวพ้นไปสู่ความสงบนิ่ง   

การตกแตง่ประดับลวดลายปูนปั้นพรรณพฤกษาและสัตว์ป่าหิมพานต์  ตามแนวคิดคติจักรวาล

วิทยาในพุทธศาสนา ด้วยเทคนิคการประดับลวดลายปูนปั้นซึ่งเป็นลักษณะงานช่างที่สืบทอดกันมา

ในช่วงระยะเวลาหน่ึงแล้ว ในยุคนีย้ังเพิ่มเทคนิคการประดับกระจกจืนผสมกับลายปูนปั้นเป็นจ านวนมาก 

ซึ่งถือได้ว่าช่วงระยะเวลาดังกล่าวกระจกจืนเริ่มเข้ามามีบทบาทและเป็นที่นิยมของผู้ศรัทธาที่จะสรรหา

วัสดุสะท้อนแสงแห่งสีสันมาประดับอาคารศาสนสถานภายในวัด รวมไปถึงงานศิลปกรรมส าคัญอื่นๆ 

ทางพุทธศาสนาดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 54-57  เครื่องป้ันดนิเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง 
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ภาพท่ี 58 การโกลนลายด้วยเคร่ืองป้ันดนิเผา ก่อนใชเ้ทคนิคปูนป้ันประดับลวดลายอกีครัง้ 

 

นอกจากนี้การประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงหลังนี้ ยังมีการใช้เครื่องปั้นดินเผาผสมผสานกับการ

ปั้นปูนประดับด้วย กล่าวคือ การปั้นปูนประดับลวดลายนั้นต้องอาศัยการโกลนด้วยดินเผาก่อนปั้น

ประดับรายละเอียดด้วยปูนต าสูตรโบราณเป็นลวดลายพรรณพฤกษาทับอีกครั้ง ซึ่งถือเป็นเทคนิคใหม่ที่

เกิดขึ้นในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 23  ต่างไปจากงานเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้มประตูโขงวัดพระ

ธาตุเสด็จ (ปัจจุบันได้ถูกรื้อถอนไปหมดแล้ว) และซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน  อันเป็น

เทคนิคแบบเก่าก่อนจะพัฒนามาเป็นการปั้นปูนรว่ม ซึ่งอาจจะเป็นการแก้ปัญหาเรื่องเทคนิคการเคลือบ

ที่ไม่สามารถท าเครื่องเคลือบอุณหภูมิสูงได้เท่าเทียมกับกลุ่มวัดพระธาตุเสด็จ และวัดไหล่หินหลวงแก้ว

ช้างยืน อันเป็นเทคนิคงานช่างของกลุ่มก่อนหน้านี้ แต่ก็ถือว่าซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง ยังคงสวยและ

สมบูรณ์หลังหนึ่งในล้านนา 

ในปี พ.ศ.2536 ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง ได้รับการบูรณะและขึ้นทะเบียนจากกรมศิลปากร  

ถือเป็นมรดกวัฒนธรรมของชุมชนและของจังหวัดล าปางอีกหนึ่งแห่ง 
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ภาพท่ี 59  กินนร กินรีท าจากเครื่องป้ันดนิเผา ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 60  งานเครื่องป้ันดนิเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดป่าตันหลวง เป็นโกลนก่อนท่ีจะปั้นปูนทับอกีครัง้ 
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4.1.6 วัดศรีหมวดเกล้า 

ซุ้มประตูโขง ที่ใช้เครื่องปั้นดินเผาโกลนลายรุ่นสุดท้ายของนครล าปาง 

 

วัดศรีหมวดเกล้า อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง จากการเก็บข้อมูลพบว่าซุ้มประตูโขงดังกล่าว

สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2448 ซึ่งจากช่วงระยะเวลาในการสร้างและลักษณะงานศิลปกรรมท าให้ทราบว่า 

องค์ความรู้ เทคนิครวมถึงวิธีการสร้าง ยังคงมีลักษณะแบบประเพณีนิยมและได้รับการสืบทอดต่อกัน

มาจนถึงช่วงระยะเวลาดังกล่าว ทั้งการใช้เครื่องปั้นดินเผาในการโกลนลายก่อนจะมีการปั้นปูนประดับ 

ซึ่งเป็นพัฒนาการยุคสุดท้ายของเครื่องดินเผาประดับ รูปทรงและสัดส่วนที่เป็นแบบดั้งเดิม และการใช้

กระจกจืนในการประดับตกแต่งผสมลวดลายปูนปั้น อันเป็นพัฒนาการในยุคหลัง ต่อจากยุคพม่า

ปกครองล้านนา ในระหว่างปี พ.ศ. 2101-2300  นับเป็นซุ้มประตูโขงรุ่นสุดท้ายที่ยังคงรักษาลักษณะ

รูปแบบซุ้มประตูโขงสกุลชา่งล าปางไว้ได้อย่างสมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 61  ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า 
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ภาพท่ี 62  ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวดเกล้า 



68 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

    

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 63-65 งานเครื่องป้ันดนิเผาประดับซุ้มประตูโขง วัดศรีหมวดเกล้า  เป็นโกลนก่อนท่ีจะปั้นปูนทับอกีครัง้ 
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4.2 เคร่ืองเคลือบดินเผาประดับ ในพื้นที่จังหวัดล าพูน 

        เมื่อพูดถึงงานเซรามิกประดับในจังหวัดล าพูนแล้ว ค่อนข้างจะพบตัวอย่างน้อยมาก โดยไม่ได้

หมายความว่าในอดีตจะไม่ปรากฏ เพียงแต่มีความเสียหายจากการรื้อถอน แตกหักและเกิดจากการ

ท าลายโดยความรูเ้ท่าไม่ถึงการณ์ 

ประมาณปี พ.ศ. 2554 ผู้เขียนได้ลงพื้นที่เก็บงานศิลปกรรมยอง ในเขตพื้นที่จังหวัดล าพูน และ

ได้พบกับหงส์เซรามิกประดับจ านวน 2 ตัว ประดับเชิงชายศาลาข้างวิหารวัดเจดีย์ขาว ซึ่งถือเป็น

ตัวอย่างส าคัญหนึ่งของงานเครื่องเคลือบดินเผา ว่าด้วยความสัมพันธ์งานช่างของกลุ่มชาวไทลื้อ ไท

ใหญ่ ไทเขิน ที่มกีารสรา้งสรรคง์านในลักษณะดังกล่าวในวัฒนธรรมล้านนา แตเ่มื่อได้ศึกษางานครั้งนี้จึง

ได้กลับไปเพื่อไปบันทึกภาพอีกครั้ง กลับพบว่าในปี พ.ศ. 2559 ทางวัดได้มีการเปลี่ยนหลังคาศาลาใหม่ 

โดยผลจากการรื้อถอนท าให้หงส์ดินเผาเคลือบดังกล่าวได้รับความเสียหายอย่างมาก และก็ไม่ได้เก็บ

ชิ้นส่วนไว้ ท าให้สูญหายไปจากวัด ภาพที่ผู้เขียนบันทึกไว้เมื่อปี พ.ศ. 2554 จึงเป็นหลักฐานชิ้นเดียวใน

การอธิบายถึงรูปแบบหงส์เครื่องเคลือบดินเผาที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าพูน แต่ก็ยังพบว่ามีหงส์เครื่อง

เคลือบดินเผาลักษณะดังกล่าวที่วัดล่ามช้างอกีหนึ่งแหง่ซึ่งอยู่ในพืน้ที่ระแวดเดียวกัน ถือเป็นเรื่องโชคดีที่

ตัวอย่างงานศลิปกรรมดังกล่าวยังคงอยู่ให้ศกึษารูปแบบในครั้งนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 66 หงส์เครื่องเคลือบดินเผา วัดเจดีย์ขาว ถ่ายเมื่อปี 2554 ปัจจุบันแตกหักไปหมดแล้ว 
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4.2.1 วัดล่ามช้าง อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

หงส์เคลือบเขียว หนึ่งความงามของมรดกทางวัฒนธรรมชาวยองท่ียังคงเหลือ 

หงส์ดินเผาเคลือบ ประดับกุฏิพระหรือที่เรียกว่าโฮงหลวง กุฏิไม้โบราณยังคงตั้งสง่าภายในวัด 

จารึกที่เขียนไว้ใต้จั่วได้ท าให้ทราบว่ากุฏิหลังดังกล่าวสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2470 และความพิเศษของกุฏิ

หลังนี้คอื มหีงส์เครื่องเคลือบดินเผาประดับเกาะอยู่ตามสันหลังคาอย่างสวยงาม จ านวนทั้งหมด 4 ตัว 

นอกจากนี้ในสมัยพระอธิการบุญปั๋น ขนฺติโก อดีตเจ้าอาวาสวัดล่ามช้าง ได้น าหงส์เครื่องเคลือบดินเผา 

จ านวน 1 ตัว  ไปมอบให้พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ซึ่งปัจจุบันเก็บรักษาไว้ในห้องคลังของ

พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติหริภุญไชย  

หงส์ดังกล่าวเป็นงานเครื่องปั้นดินเผา ดินเนื้อแกร่งเผาไฟสูงเคลือบขี้เถ้าจากธรรมชาติ งาน

ออกมาเป็นสีเขียวเทา จากการสัมภาษณ์พระครูปภากรพุทธิศาสน์ ปภากโร เจ้าอาวาสวัดล่ามช้างรูป

ปัจจุบัน ทราบว่าเมื่อปี พ.ศ. 2546  ได้ท าการเปลี่ยนกระเบื้องว่าว เป็นกระเบื้องลอนเนื่องจากถูกพายุ

ลูกเห็บพัดเสียหายทั้งหลัง แต่ยังคงไว้ซึ่งหงส์ดินเผาเคลือบประดับอยู่ที่หลังคาดังเดิม ซึ่ง เป็นเรื่องที่

น่าชื่นชมอย่างมากในการเก็บรักษามรดกทางวัฒนธรรมชิ้นนี้ไว้ได้ดังเดิม  ถือเป็นหลักฐานชิ้นส าคัญ ว่า

ด้วยเรื่องเครื่องเคลือบดินเผาประดับของกลุ่มวัฒนธรรมไทยอง(ไทลื้อ) ที่ปรากฏในพื้นที่ดั งกล่าวได้

อย่างชัดเจน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 67 หงสเ์ครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏ ิวัดลา่มช้าง 
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ภาพท่ี 68  หงสเ์ครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏ ิ วัดลา่มชา้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 69  หงสเ์ครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคากุฏ ิ วัดล่ามช้าง 
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4.3 เคร่ืองเคลือบดินเผาประดับ ในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

4.3.1 วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

หงส์ประดับสันหลังคา หอไตรวัดพระสิงห์ เมืองเชียงใหม่ เครื่องเคลือบดินเผาศิลปะ

ล้านนา พุทธศตวรรษที่ 24 

        หอไตรวัดพระสิงห์ สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ากาวิละ ในปีพ.ศ.2354  เป็นอาคารสองช้ัน มีผังรูป

สี่เหลี่ยมผืนผา้  ช้ันลา่งก่ออฐิถือปูน ด้านหน้าหันไปทางทิศเหนือมีบันไดนาคขึ้นเพื่อไปช้ันสอง  ด้านหลัง

มีประตูทางเข้าในชั้นล่างและมีลานประทักษิณเดินได้รอบฐาน   ที่ฐานและขอบด้านบนมีลายปูนปั้นภาพ

สัตว์หมิพานต์ ผนังระหว่างช่องหนา้ต่างมปีูนปั้นรูปเทพพนมยืน  ช้ันบนเป็นโครงสร้างไม้ ผนังอาคารเป็น

ลายกรอบรูปสี่เหลี่ยมย่อมุม  ตรงกลางกรอบประดับลายดอกลอย เทคนิคงานปูนปั้นประดับกระจกจืน   

หน้าบันประดับด้วยงานไม้แกะสลัก ลวดลายสัตว์ป่าหิมพานต์และลวดลายพรรณพฤกษา  ตกแต่งด้วย

งานทารัก ปิดทองและประดับกระจกจนื  หลังคาทั้งด้านหน้าและด้านหลังลดช้ัน 2 ซด 2 ตับ ประดับช่อ

ฟ้า ป้านลม7 และที่ส าคัญสันหลังคามีกระประดับรูปหงส์ท าดว้ยเครื่องเคลือบดินเผา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 70 หอไตรวัดพระสิงห ์ถา่ยเมื่อประมาณปี 2469 

ท่ีมา : หอจดหมายเหตุแห่งชาต ิ

                                                 
7
 วรลัญจก ์บุณยสุรัตน์. ศาสตร์ ศลิป์ จิตวญิญาณ วิหารล้านนา. นนทบุรี: เมอืงโบราณ, 2565. 
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หอไตรหลังนี้ได้รับการบูรณะหลายครั้ง เช่นราวปี พ.ศ. 2377  ได้รับการบูรณะขึ้นอีกครั้งโดยครู

บากัญจนมหาเถร วัดสูงเม่นและได้ท าการบูรณะครั้งใหญ่ในปี พ.ศ.  2469 โดยมีพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงเป็นประธานในการบูรณะร่วมกับพลตรีเจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าผู้ครอง

นครเชียงใหม่และเหล่าคหบดีส าคัญในยุคนั้น  คราวที่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระ

ราชด าเนนิมายังมณฑลพายัพ ทรงทอดพระเนตรเห็นหอไตรวัดพระสิงห์ช ารุดทรุดโทรมมากจึงทรงสละ

พระราชทรัพย์ส่วนหนึ่งให้บูรณะตามลักษณะเดิมและฉลองสมโภชในปี พ.ศ. 24728   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 71 หอไตรวัดพระสิงห ์ถา่ยเมื่อประมาณปี 2466-2567 ครัง้ท่ีมีการร้ือวิหารหลวงหลังเดิม 

ท่ีมา : ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 

                                                 
8
 จรีย์ สุนทรสิงห.์ วัดพระสิงหว์รมหาวิหาร เจ้าผู้ครองนครเชยีงใหม่. เชียงใหม่: ดาวคอมพวิกราฟิค, 2543 

(องคก์ารโทรศัพท์แห่งประเทศไทย ที่ระลึกเนื่องในพิธถีวายผ้าพระกฐินพระราชทาน ณ วัดพระสิงหว์รมหาวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัด

เชยีงใหม่ วันเสารท์ี่  28  ตุลาคม พ.ศ. 2543). 
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ภาพท่ี 72 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงถ่ายรูปหอไตรวัดพระสิงห์ 

ครัง้เสด็จประภาสเชยีงใหม่ ในปี พ.ศ. 2469 

ท่ีมา : ส านักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ 

 

 

สิ่งที่ยังคงมีให้เห็นอันเป็นเสน่ห์ของหอไตรหลังนี้คือหงส์ประดับ ปั้นจากดินนาเผาเคลือบจาก

ขี้เถ้า จนได้เนื้อสีเขียวอมเทา รูปแบบหงส์ดินเผาดังกล่าวนิยมสร้างขึ้นเพื่อประดับอยู่บนสันหลังคาของ

งานสถาปัตยกรรมในล้านนาช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  ซึ่งคาดว่าเป็นการคลี่คลายแบบและพัฒนาการมา

จากเมฆตั้งเมฆไหลในงานศิลปกรรมช่วงก่อนหน้านี้   หอไตรวัดพระสิงห์ จึงถือเป็นตัวอย่างงานส าคัญ

ของงานสถาปัตยกรรมในเขตเมืองเชียงใหม่ ที่ยังคงปรากฏเครื่องเคลือบดินเผาประดับในงาน

สถาปัตยกรรมให้เห็นในยุคปัจจุบัน 

นอกจากนี้ยังคงมีตัวอย่างหงส์ประดับสันหลังคาหอไตรวัดพระสิงห์ส่วนหนึ่ง  ที่กรมศิลปากร

น าไปจากเมืองเชียงใหม่ เมื่อปี พ.ศ. 2470 จัดแสดงอยู่ในห้องล้านนา อาคารประพาสพิพิธภัณฑ ์

พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ พระนครจนถึงทุกวันนี้ 
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ภาพท่ี 73 เครื่องเคลือบดินเผารูปหงส ์ประดับสันหลังคาหอไตรวัดพระสิงห ์

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 74 หงสป์ระดับสันหลังคาหอไตรวัดพระสิงห ์

จัดแสดงอยู่ในห้องลา้นนา อาคารประพาสพิพิธภัณฑ์ พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติพระนคร 
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4.3.2 วัดสวนดอก อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

หงส์ประดับสันหลังคา วิหารหลวงวัดสวนดอก เครื่องเคลือบดินเผาศิลปะล้านนายุค

สุดท้าย 

วัดสวนดอก หรือวัดบุปผารามตั้งอยู่ในเขตเทศบาลนครเชียงใหม่  เป็นพระอารามหลวงช้ันตรี 

ชนิดสามัญ สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย และปัจจุบันได้รับการขึ้นทะเบียนให้เป็นโบราณสถานส าคัญ 

ภายใต้การก ากับดูแลของกรมศลิปากรเป็นที่เรียบร้อยแลว้ 

          วิหารหลวงวัดสวนดอก สรา้งขึ้นโดยครูบาเจ้าศรวีิชัย เป็นประธานพร้อมดว้ยเจ้าแก้วนวรัฐ เจ้าผู้

ครองนครเชียงใหม่และพระราชชายาดารารัศมี ตลอดศรัทธาพุทธบริษัททั้งหลาย ได้ท าการปฏิสังขรณ์

พระวิหาร โดยครูบาศรีวิชัยได้รื้อฐานวิหารของเดิมออกและสร้างแนวฐานวิหารหลวงปัจจุบันแทนในปี 

พ.ศ. 2475 นับเป็นวิหารหลวงที่ใหญ่ที่สุดในภาคเหนือ ลักษณะเป็นวิหารโถง(วิหารที่ไม่มีฝาผนัง) 

โครงสรา้งเป็นคอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหลัง มีระเบียงโดยรอบ หน้าบันทั้งสองด้านมีลายปูนปั้นแบบเครือ

เถาสอดแทรกสัตว์นานาชนิดเป็นศลิปะล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ที่มคีวามสวยงาม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 75 หงสป์ระดับสันหลังคา วหิารหลวงวัดสวนดอก 
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ความส าคัญของอาคารหลังนี้ต่อการศึกษาคือบนสันของหลังคาประดับเครื่องเคลือบดินเผารูป

หงส์คาบกระดึงเรียงรายกันเป็นแถวยาว ซึ่งมีจ านวนมากกว่า 50 ตัว โดยหงส์ดินเผาเคลือบดังกล่าวคง

สร้างขึ้นเมื่อคราวสร้างวิหารในปี พ.ศ. 2475 เป็นเครื่องเคลือบดินเผาที่ท าจากดินนา เผาเคลือบด้วย

ขีเ้ถ้าพันธุ์พชื งานศลิปกรรมหงสจ์งึออกเป็นสีเขียวอมเทา ถือเป็นหงส์ดินเผาเคลือบรุ่นสุดท้ายที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมล้านนา  ซึ่งวิหารหลังนีไ้ด้รับการขึน้ทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติในราชกิจจานุเบกษา

เล่มที่ 52 ตอนที่ 75 ลงวันที่ 8 มีนาคม 2478   และเมื่อปี พ.ศ. 2555 ได้มีการบูรณะพระวิหารหลวงอีก

ครั้ง เนื่องจากช ารุดทรุดโทรมลงเป็นอย่างมาก วัดสวนดอกจึงด าเนินการขออนุญาตจากกรมศิลปากร

เพื่อท าการบูรณปฏิสังขรณ์ ซึ่งการบูรณะพระวิหารหลวงครั้งนี้ ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของหงส์ดินเผา

เคลือบประดับสันหลังคาไว้ให้สวยงามดังเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 76  หงส์เครื่องเคลือบดินเผา ประดับสันหลังคาวหิารหลวงวัดสวนดอก 
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4.3.3 วัดแสนฝาง 

เคร่ืองเคลือบดินเผายอดหอเด็ง วัดแสนฝาง จังหวัดเชียงใหม่  

 เครื่องเคลือบดินเผาประดับที่วัดแห่งนี้ ปรากฏยอดหอเด็งหรือหอระฆัง ที่ตั้งอยู่มุมก าแพงวัด

ในทางทิศตะวันออก มีทั้งหมดจ านวน 2 หอ ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างขึ้นช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 หรือ

ต้นพุทธศตวรรษที่ 26 ลงมาแล้ว ลักษณะเป็นยอดแหลมปั้นเป็นลูกบัวกลมต่อกัน 3 ช้ัน มีขนาดความสูง

ประมา 70 เซนติเมตร ขึ้นรูปด้วยวิธีการปั้นแบบแป้นหมุน แล้วค่อยน ามาแต่งลวดลายกลีบบัวใน

ภายหลัง ก่อนน าไปเผาเคลือบในอุณหภูมิไฟสูง ด้วยน้ าเคลือบขี้เถ้าจากพันธุ์พืช ถือเป็นตัวอย่างยอด

อาคารที่มีลักษณะเป็นหลังคายอด ซึ่งในอดีตคงเป็นลักษณะของไม้กลึงแต่ด้วยเหตุเกิดการผุกร่อน

บ่อยครั้ง จึงมีการเป็นวัสดุเป็นงานเครื่องเคลือบดินเผาในเวลาตอ่มา ซึ่งยอดอาคารดังกล่าวนอกจากจะ

พบที่วัดแสนฝางจ านวน 2 ยอดแล้ว ยังปรากฏที่วัดเกตการามอีก 1 ยอด และเครื่องเคลือบดินเผาใน

ลักษณะเช่นเดียวกันจากภาพถ่ายโบราณ ของวัดในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ เช่นวัดบุพพาราม วัดศรีดอน

ไชย เป็นต้น ซึ่งสันนิษฐานวา่เป็นยอดหอเด็งที่ท าจากเครื่องเคลือบดินเผาเชน่กัน    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 76-77 เครื่องเคลือบดินเผายอดหอเด็ง วัดแสนฝาง จังหวัดเชยีงใหม่ 
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4.3.4 วัดเกตการาม 

เคร่ืองเคลือบดินเผายอดหอเด็งเก่า วัดเกตการาม จังหวัดเชียงใหม่  

 เครื่องเคลือบดินเผาประดับยอดหอเด็งหรือหอระฆัง ซึ่งถูกถอดออกแล้วเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์วัด

ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างขึ้นช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 หรือต้นพุทธศตวรรษที่ 26 โดยช่างกลุ่มเดียวกัน

กับที่ปรากฏวัดแสนฝาง ลักษณะเป็นยอดแหลมปั้นเป็นลูกบัวกลมต่อกัน 3 ช้ัน มีขนาดความสูงประมา 

70 เซนติเมตร ขึ้นรูปด้วยวิธีการปั้นแบบแป้นหมุน แล้วค่อยน ามาแต่งลวดลายกลีบบัวในภายหลัง ก่อน

น าไปเผาเคลือบในอุณหภูมไิฟสูง ด้วยน้ าเคลือบขีเ้ถ้าจากพันธุ์พืช  

 ยอดบัวชิ้นนี้ ปัจจุบันถูกน ามาเก็บและจักแสดง ณ พิพิธภัณฑ์วัดเกตการาม มีสภาพสวย

สมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 78 เครื่องเคลือบดินเผาประดับยอดหอเด็ง วัดเกตการาม  จังหวัดเชยีงใหม ่
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บทที่ 5 

งานเคลือบโบราณ สู่การทดลองน ้าเคลือบเพื่อรื อฟื้นกลุ่มช่างในยุคปัจจุบัน 

 

ในบทนี้ เป็นการน าเสนอการทดลองและบทวิเคราะห์ ถึงสูตรน้ าเคลือบเซรามิก  รวมถึงข้อ

ค้นพบอื่นๆ ซึ่งเป็นข้อมูลจากการทดลองน้ าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าพันธุ์ไม้ โดยสามารถวิเคราะหข์้อมูลได้ดังนี ้

 

5.1 ดินและการเตรยีมดิน 

ดินที่ใชใ้นการปั้นเซรามิกประดับ ส่วนมากจะเป็นดินเหนยีวที่ได้จากตามท้องนา (บางพื้นที่น ามา

ผสมดินขาวที่มีส่วนของเกาลิน) ซึ่งขุดขึ้นมาจากบริเวณรอบๆ  ในการเตรียมดินส าหรับการปั้น

เครื่องปั้นดินเผาจะมีกรรมวธิีและขั้นตอนดังนี้ 

5.1.1. การล้างดนิ โดยการแช่ดนิไว้ในบ่อปูน เพื่อให้ส่วนที่เป็นอินทรียวัตถุลอยขึ้นและเก็บ 

       สิ่งเจือปน เชน่ รากไม้ ก้อนกรวดออกจากดินใหห้มด ส่วนที่เป็นเนือ้ดินจะตกตะกอนนอน 

        ก้นบ่อ 

5.1.2. การตากแห้ง น าดินที่ตกตะกอนละเอียดนั้น เอามาตากแดดใหแ้หง้สนทิ  

5.1.3. การบดดินหรอืโม่ดิน น าดินที่ตากแห้งนั้นมาบดหรอืต าให้ละเอียด ซึ่งในอดีตจะใช้ครกที่ม ี

        ลักษณะเหมอืนครกต าข้าว แตป่ัจจุบันมรเครื่องโม่ปั่นดินไฟฟ้าแล้ว 

5.1.4. การรอ่นผงดิน น าดินที่ต าแล้วมาร่อนดว้ยตะแกรง ก็จะได้ผงดนิละเอยีดสะอาด และคัด 

        แยกเม็ดกรวดไปในตัวด้วย 

 

5.1.5. การนวดดิน น าผงดินที่รอ่นแล้วมาผสมน้ าคลุกเคล้าจนเข้ากันดีนวดด้วยมือ จากนั้น 

        แบ่งเป็นก้อนๆ หมักไว้ในบ่อหมักอย่างนอ้ยหนึ่งคนื ก่อนที่จะน ามาใช้ (ส่วนมากจะนวดทิ้ง 

        ไว้จ านวนมากๆ พักไว้ในบ่อหมักเอาผา้คลุม ซึ่งเชื่อว่ายิ่งหมักนานเนื้อยิ่งเหนียว) เมื่อ 

        น ามาใช้จะแบ่งเป็นก้อนขนาดเท่าที่ตอ้งการ นวดบนแป้นหมุนอีกครั้งก่อนจะลงมอืปั้นขึน้ 

        รูป  

 

การปรุงดินตั้งแต่กระบวนการเตรียมดินปั้น เพื่อให้เนื้อดินที่น ามาเผาเคลือบนั้นสามารถทนต่อ

การหลอมละลายในอุณหภูมทิี่สูงได้ ซึ่งในอดีตการมอียู่ของงานเคลือบดินเผาจะเกิดขึ้นในแหล่งพื้นที่ที่มี

ดินที่มีส่วนผสมของเกาลิน ซิลิการ่วมอยู่ด้วย เช่น เมืองปางหลวง เมืองเชียงตุง ที่มีแหล่งดินที่สามารถ

น าไปเผาไฟสูงได้ จัดอยู่ในประเภทเนื้อดนิสโตนแวร์ คือ เนือ้ดินที่ได้จากแหล่งธรรมชาติที่มสีมบัติเป็นดิน

ทนไฟ ซึ่งมีซิลิกาผสมอยู่ในดินมาก โดยในพื้นที่ที่มีแต่ดินนาอาจจะเอาดินขาวเข้าไปผสมในขั้นตอนการ

ปรุงดินก่อนน าไปปั้นขึ้นรูป ซึ่งถ้าใช้เฉพาะดินนาแล้วเวลาเผาไฟสูงจะเกิดการยุบตัวของรูปทรงงาน

ศลิปกรรมที่น าไปเอาเคลือบ 
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ภาพท่ี 79-80 การเตรียมดนิป้ัน แมบั่วไหล บุญเตงิ บ้านเหมอืงกุง อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

5.2 การปั้นหรอืการขึ นรูปเคร่ืองเคลือบดินเผาประดับ 

เทคนิคการปั้นขึ้นรูปเครื่องเคลือบดินเผาประดับ ส่วนใหญ่จะเป็นการปั้นหรือการขึ้นรูปทรงด้วย

มอื ซึ่งต้องใช้ความช านาญของช่างในการสร้างงานในลักษณะดังกล่าว โดยมีวิธรการดังตอ่ไปนี้ 

การปั้นขึ้นรูปทรงด้วยมือ เป็นวิธีการหลักในการท าเครื่องเคลือบดินเผาประดับ ก่อนที่จะมีการ

ใช้เครื่องมอืชนิดอื่นๆ มาช่วยในการปั้นแตก่ารปั้นด้วยมอืก็ยังมอียู่หลายวิธีดว้ยกัน คือ 

 

5.2.1 การปั้นมือแบบอิสระ อาจกล่าวได้ว่าเป็นการขึ้นรูปอย่างเป็นอิสระและเป็นวิธีที่ง่ายที่สุด 

โดยใช้มือขึ้นรูปทรงตามต้องการ ด้วยดินที่คลึงเป็นเส้นจากนั้นบีบรีดดินขึ้นเป็นรูป หลังจากนั้นจะใช้

เครื่องมือปืนที่เป็นชิ้นไม้ ช่วยในการตกแต่งตีผิวภายนอก และใช้หินกลมที่มีขนาดเหมาะมือคอยดุนทรง

ภายใน ซึ่งเมื่อดีรูปทรงตามที่ต้องการแลว้ จงึค่อยปั้นรายละเอียด ประดับลวดลายในภายหลัง งานที่ปั้น

ด้วยวิธีนี้ส่วนมากจะเป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่นตัวหงส์ ตัวมอม ซึ่งสิ่งส าคัญคือต้องให้ภายในตัวกลวงและ

เจาะรูเพื่อให้อากาศระบายเวลาน าไปเผา 
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5.2.2 การขึน้รูปทรงแบบแผ่น เป็นวิธีการท าแผ่นดินเพื่อน ามาประกอบให้เป็นทรงต่างๆ เหมาะ

ส าหรับการน าไปใช้ ซึ่งเทคนิคนี้จะปรากฏในการท าเมฆตั้งเมฆไหล วิธีท าขั้นแรกจะรีดหรือตีดินให้เป็น

แผ่นตามขนาดที่เหมาะสม จากนั้นใช้เครื่องมอืตัดดินตามรูปที่ตอ้งการ แล้วน าไปวางทาบเข้ากับพิมพ์สัน

หลังคาจั่วเพื่อให้ได้ขนาดที่เท่ากัน จากนั้นน าดินที่รีดอีกส่วนไปกดพิมพ์และฉลุลวดลายให้เป็นลายเมฆ

ตั้งเมฆไหล แล้วน ามาประกอบเชื่อมด้วยน้ าดิน(Slip) เป็นตัวต่อประสานรอยให้ติดสนิท โดยขณะ

ประกอบดินต้องมีลักษณะหมาดๆ จึงจะติดเป็นรูปทรงได้ดี ขั้นตอนสุดท้ายคือการปั้นลายประดับ ซึ่ง

วิธีการนี้อาจจะใช้ในการขึ้นรูปช่อฟ้าได้ดว้ย 

5.2.3 การขึ้นรูปทรงแบบแป้นหมุน เป็นวิธีการหนึ่งซึ่งได้รับความนิยมและใช้กันมากที่สุด 

พัฒนาการของการปั้นภาชนะดินเผาด้วยการใชแ้ป้นหมุนนั้น จะเริ่มต้นจากการปั้นภาชนะด้วยวิธีการปั้น 

บนแท่นที่ยกสูงขึ้น ซึ่งผูป้ั้นจะต้องเคลื่อนไหวตัวไปรอบๆ แท่นรองดนิที่ปั้นนั้น จากนั้นคงมีการติดตั้งแผ่น

ไม้เรียบหรือเสื่อบนแท่นปั้นเพื่อวางก้อนดิน แล้วปั้นขึ้นรูปไปพร้อมกับการค่อยๆ หมุนขยับแผ่นไม้หรือ

เสื่อไปเรื่อยๆ เพื่อเปลี่ยนด้านขึ้นรูปภาชนะชิ้นนั้น วิธีนี้ต้องใช้กับงานศิลปกรรมขนาดใหญ่ ซึ่งต้องมี

เครื่องมีไม้ต ีที่ท าจากแผน่ไม้คอยตีเคาะให้การขึ้นเป็นทรง โดยการสร้างงานเครื่องเคลือบดินเผาในวิธีนี้

คงจะเป็นบัวสี่แจ่งธาตุๆ คือขึ้นโครงสร้างก่อน แล้วค่อยปั้นกลีบบัวภายหลัง ดังปรากฎที่วัดพระธาตุ

ล าปางหลวง 

แป้นหมุนอีกลักษณะหนึ่งคือ แป้นหมุมที่ตั้งขึ้นเหนือพื้นดินเล็กน้อย ใช้แผ่นไม้หรือแผ่นหินที่มี

เดือยสวมลงในหลักที่ปักดินอยู่ เมื่อท าการปั้นก็จะนั่งลงข้างๆ แป้น วางก้อนดินบนแป้น แล้วจึงใช้มือ

หรือเท้าหมุนแป้น ไปเรื่อยๆ พร้อมกับการใช้นิ้วมือรีดก้อนดินให้ได้รูปภาชนะตามต้องการ ซึ่งกรณีนี้

อาจจะใช้ท าบลารี เพื่อประดับสันหลังคา ซึ่งการขึ้นรูปด้วยแป้นหมุนนั้นลักษณะของชิ้นงานจะมีผิว 

เรียบเกลีย้ง ผิวภายในชิน้งานจะมีเส้นเล็กๆ ในแนวขนานไปโดยสม่ าเสมอซึ่งเกิดขึ้น 

 

 

5.3 การเคลือบงานดินเผา  

การตกแตง่ผิวภาชนะอย่างหนึ่ง โดยใช้น้ ายาเคลือบซึ่งทีเ่ป็นสารประกอบของอะลูมินา(Alumina) 

ซิลกิา(Silica) และสารที่ชว่ยในการหลอมละลายในกระบวนความร้อน มีลักษณะใสคล้ายแก้ว19 หรืออีก

นัยหนึ่งคือสารประกอบของซิลิเกต(Silicate) ที่ถูกความร้อนแล้วจะหลอมละลายเป็นเนื้อเดียวกัน ท า

หน้าที่ฉาบบนผิวผลิตภัณฑ์ มีลักษณะโปร่งใส และสามารถทนต่อการละลายของกรดและด่างได้เป็น

อย่างด ีลักษณะของการเคลือบที่ปรากฏในเครื่องปั้นดินเผาไทยมี หลายอย่าง แตกต่างกันไปดังนี้ 

 

 

                                                 
19 ทวี พรหมฤกษ์ เคร่ืองเคลือบดินเผาเบื้องต้น (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์ 2523) หน้า 94. 
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เคลือบใส เป็นเคลือบธรรมดาที่ใสเหมือนแก้ว ไม่มสีีนยิมท ากันแพร่หลาย 

เคลือบขุ่น เป็นเคลือบทึบแสงที่ต้องการปิดบังเนื้อดินปั้นภายในที่มีสี ไม่ให้เห็นสีออกมา ซึ่ง

ส่วนมากจะเป็นการเคลือบสารจากธรรมชาติ เชน่การเคลือบจากขีเ้ถ้าพันธุ์ไม้ 

เคลือบสี ในการเคลือบผิวภาชนะให้เป็นสีต่างๆนั้น จะใช้น้ ายาเคลือบที่ผสมของสารเคมีซึ่งเป็น

ออกไซด์ของโลหะต่างๆ และขึ้นอยู่กับการควบคุมอุณหภูมิที่ใช้ในการเผาด้วย เช่น โคบอลต์จะให้สีน้ า

เงิน ทองแดงท าให้เกิดสีเขียว เหล็กท าให้เกิดสีเหลอืงแดงและด า แมงกานีสท าใหเ้กิดสีน้ าตาล เป็นต้น 

 เคลือบด้าน โดยการเติมอะลูมินา(Alumina) หรอืเติมสารที่คุณสมบัติเป็นแก้ว เช่น กระดูก แป้ง 

ลงในน้ ายาเคลือบ 

 เคลือบผลึก เป็นเคลือบที่เกิดผลึกอยู่ภายใต้ผิวเคลือบ โดยเติมสารจ าพวกสังกะสี หรือ

แคลเซียมลงในน้ ายาเคลือบ เผาเคลือบจนถึงอุณหภูมิหลอมละลายของเคลือบ แล้วลดอุณหภูมิลงช้าๆ 

จนถึงจุดหนึง่ แล้วยนืไฟในอุณหภูมนิั้นประมาณหนึ่งช่ัวโมง จงึดับไฟก็จะเกิดผลึก 

เคลือบราน เคลือบรานที่เกิดบนผิวภาชนะเคลือบนั้นอาจเกิดขึ้นได้ด้วยความจงใจ และไม่ได้

ตั้งใจ แต่การท าเคลือบรานที่เป็นการจงใจจะให้เกิดความสวยงามบนผิวภาชนะดังปรากฏในเครื่องถ้วย

ของจีนและเครื่องสังคโลกโดยการผสม Flux คือวัตถุหรือสารปรับอุณหภูมิการละลายตัวเป็นจ านวน

มากเกินไป เช่น อัลคาไล(Alkali) จะท าให้เกิดรานได้ง่าย อย่างไรก็ตามการท าให้เกิดเคลือบรานยัง

เกิดขึ้นได้ด้วยการใช้เทคนิคการเปิดเตาเผาเคลือบอย่างเร็ว ท าให้อากาศจากภายนอกกระทบอย่าง

รวดเร็ว ผวิภาชนะจงึเกิดแตกรานขึน้แตจ่ะไม่สวยงามเหมอืนอย่างแรก 

ดังนัน้น้ าเคลือบ คอืสารประกอบของอลูมินาซิลกิ้าและสารที่ช่วยใหล้ะลายในกระบวนการความ

ร้อน มีลักษณะใสคล้ายแก้ว น้ าเคลือบทั่วไปมีความแวววาว สามารถมองเห็นเนื้อดินที่เคลือบได้ 

เรียกว่า เคลือบใส เคลือบที่ผิวไม่เป็นมันเรียกว่าเคลือบด้าน เคลือบที่มองไม่เห็นเนื้อดินเรียกว่า เคลือบ

ทึบ 

เครื่องเคลือบดินเผาประดับอาคารทางศาสนสถานล้านนา สว่นใหญ่จะเป็นลักษณะน าเคลือบให้

สีน้ าตาล น้ าตาลอมเขียว เขียวเทา ซึ่งทั้งหมดนั้นล้วนแลว้มาจากสูตรน าเคลือบที่มาจากขี้เถ้าพันธุ์พืช ที่

มีส่วนผสมกับหินฟันม้าและน้ าดินขาว ซึ่งท าให้เกิดเฉดสีที่แตกต่างกันออกไป ทั้งขึ้นขึ้นอยู่กับหลาย

ปัจจัยที่เป็นตัวแปลส าคัญ ทั้งในส่วนของเนื้อดนิที่น ามาปั้น ขี้เถ้าพันธุ์พืชที่น ามาท าน้ าเคลือบ สัดส่วนใน

หารผสมน้ าเคลือบ และอุณหภูมิในการเผา ล้วนแล้วแต่เป็นตัวแปลส าคัญในการเกิดค่าสีของเครื่อง

เคลือบดินเผา ซึ่งบางครั้งเป็นที่มาของชื่อน้ าเคลือบ เช่น เขียวศิลาดล  เขียวไข่กา น้ าตาลน้ าอ้อยไหม้ 

เป็นต้น 

 

ในวัฒนธรรมล้านนาเดิมมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาอุณหภูมิต่ าทุกพื้นที่ ท าเครื่องปั้นดินเผา

ประเภทน้ าต้น หมอ้น้ า อ่าง และกระถาง เป็นผลิตภัณฑ์ดินแดง Terracotta ไม่เคลือบ ต่อมาประมาณปี 

พ.ศ.2480 เริ่มมชีาวไทใหญ่จากรัฐฉาน ประเทศพมา่ ข้ามแดนมาทางอ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
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และได้ตั้งแหล่งเตาที่ห้วยน้ าหยวก ลักษณะเป็นงานเคลือบขี้เถ้าไม้เผาที่อุณหภูมิสูง ผลิตหม้อแช่ น้ าต้น

และแจกันหม้อดอก ต่อมาได้อพยพมาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดเชียงใหม่ และมีการตั้งเตาฟืนหลายเตาที่

บริเวณตลาดประตูช้างเผือก โดยใช้เคลือบขี้เถ้าไม้เผาที่อุณหภูมสิูง ผลติหมอ้แช่ ข้าวนึ่ง กระถาง ขารอง

ตู้กับข้าว และแจกันหม้อดอก ซึ่งเป็นสินค้าที่ใช้ในท้องถิ่นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตเป็นเนื้อดินสโตนแวร์เคลือบสี

เขียวเซลาดอน 

เขียวศิลาดลหรอืเขียวไข่กา น้ าเคลือบใช้สูตรโบราณจากขี้เถ้าไม้ยืนต้น โดยได้จากไม้ก่อหรือไม้

ก้องและไม้รกฟ้าผสมกับหินฟันม้า ซึ่งมีส่วนผสมของแร่เหล็กและเผาในอุณหภูมิสูงถึง 1,250 องศา

เซลเซียส กระบวนการเผาของเครื่องเคลือบเซลาดอนจะเผาในบรรยากาศแบบ Reduction คือการเผา

ไหม้ไม่สมบูรณ์ โดยออกซิเจนมีสัดส่วนนอ้ยกว่าเชื้อเพลิงมีผลท าให้สีเคลือบเปลี่ยนไปจากที่ควรเป็นด้วย 

ก่อใหเ้กิดสีเขยีวจากเหล็กที่ถูกรีดวิส์ให้เกิดสีเขียวไข่กาแบบเครื่องสังคโลกของสุโขทัย  

การเผาแบบเติมออกซิเจน (Oxdation Firing) จะให้สีตั้งแต่เหลืองครีมจนถึงน้ าตาลเข้มสุดแท้แต่

ชนิดของน้ ายาเคลือบและปริมาณมากน้อยของเหล็กออกไซด์ แต่การเปลี่ยนจากสีน้ าตาลเป็นสีเขียวไข่

กานั้นก็เนื่องมาจากการเผาแบบรีดักช่ันนั่นเองซึ่งในสมัยโบราณใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิงปัจจุบันอาจใช้น้ ามัน 

แก๊ส หรอืแมแ้ตเ่ตาไฟฟ้า ก็อาจท าให้บรรยากาศในเตามีสภาพคล้าย Reduction ได้  

 

5.4 ชนิดของน ้าเคลือบ 

น้ าเคลือบที่ใชเ้คลือบผลติภัณฑน์ั้นจะมีการแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คอื 

 5.4.1 น้ าเคลือบไฟต่ านั้น ตัวการส าคัญขึ้นอยู่กับตัวของวัตถุดิบที่ท าหน้าในการหลอมละลาย

จะมีสารอยู่หลายชนิดก็คือสารตะกั่ว ละลายได้ในอุณหภูมิสูง 510 – 1120 องศา การหลอมรวมตัวของ

ตะกั่วเราจะต้องระวังให้มากเพราะเป็นสารมีพษิ ซึ่งการการใชน้ าเคลือบไฟต่อนี้ พบที่บ้านยางกวง เมือง

เชียงตุง ที่ยังใช้เคลือบงานเครื่องเคลือบดินเผาประดับอยู่ โดยจากการสอบถามทราบว่าน้ าเคลือบ

ดังกล่าวท ามาจากผงตะใบตะกั่วผสมกับผงขีเ้ถ้าใบหญ้าคา เอามาคั่วบนไฟอ่อนด้วยกัน ก่อนเอาไปผสม

น้ าทาเคลือบ ซึ่งปัจจุบันยังคงท าด้วยเทคนิคนี้อยู่ ซึ่งการเผาเคลือบแบบไฟต่ าจะสังเกตได้จากแวววาว

ความสดใสของผิวเครื่องเคลือบ ส่วนข้อเสียนอกจากจะเป็นอันตรายต่อชีวิตแล้ว ปัญหาจากน้ าเคลือบ

ท าให้เคลือบติดกันก็พบอยู่บ่อยครั้ง 
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ภาพท่ี 83 น าผงตะไบตะกั่วผสมกับขีเ้ถ้าใบหญ้าคา คั่วไฟ            ภาพท่ี 84 น าส่วนผสมท่ีได้มาทาเคลอืบชิ้นงาน 
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5.4.2 น้ าเคลือบชนิดที่เผาในอุณหภูมิสูง เป็นน้ าเคลือบที่ทนต่อกรดและด่างได้ดี และใช้เผาใน

อุณหภูมิประมาณ 1230 – 1370 องศา วัตถุที่ใชห้ลอมละลายคือ แคลเซียมคาร์บอเนตหรือที่เรียกว่า ไว

ติ้ง หินฟันม้าและนิยมเคลือบในผลิตภัณฑ์ประเภทสโตนแวร์ และนิยมเคลือบในผลิตภัณฑ์ประเภท 

สโตนแวรแ์ละผลติภัณฑ์ปอร์สเลน การเคลือบเผาในอุณหภูมิสูงมีหลายชนิด แต่ในงานเครื่องเคลือบดิน

เผาประดับ พบว่ามีการใช้เคลือบขี้เถ้าเป็นเคลือบที่นิยมใช้กันมาก ถือว่าเป็นเคลือบที่เก่าแก่ชนิดหนึ่ง ที่

ช่างต้องทดลองน้ าเคลือบเพื่อให้ได้สีที่พอใจ โดยมีส่วนผสมจากขี้เถ้าไม้ต่างๆในธรรมชาติ ผสมโปแตส

โซดาและแม็กนีเซีย หรืออาจผสมเหล็กลงไปบ้าง แต่ในเคลือบนั้นต้องมีซิลิก้าสูง โดยนิยมใช้ขี้เถ้า 40% 

หินฟันม้า 40% หินปูน 20% ขี้เถ้านี้ถ้าเป็นด่างมักจะกัดมือเราก็ควรจะต้องระวังในการใช้  แต่ด้วย

กระบวนการเคลือบดังกล่าวนี ้ไม่มสีารพิษมาสูร่่างกาย 

 จากข้อมูลข้างต้น จะเห็นว่าเครื่องเคลือบดินเผานั้นมีตัวแปรส าคัญในหลายส่วนที่ท าให้ชิ้นงาน

ออกมาในรูปแบบใด ซึ่งยากเกินการควบคุม ทั้งนี้ต้องใช้ประสบการณ์และภูมิปัญญางานช่างที่สั่งสม

แล้วน ามาถ่ายทอดให้กับรุ่นต่อไป ตั้งแต่กระบวนการทดสอบดิน การขึ้นรูปทรง การปั้นลวดลาย การ

เผาเคลือบ ซึ่งงานเครื่องเคลือบดินเผาถือว่ามีกระบวนการที่ซับซ้อนมาก และมีความเสี่ยงต่อการที่

ชิน้งานเสียหาย ทั้งในส่วนของการระเบิด การแตกร้าว อันเกิดจากการเผาในอุณหภูมิที่สูง ซึ่งช่างต้องมี

ความช านาญในการควบคุมอุณหภูมิในการเผาด้วย  

 

5.5 การทดลองสูตรน ้าเคลือบขี เถ้าพันธุ์พืช  

ในการทดลองน้ าเคลือบครั้งนี ้ได้เลือกใช้ดนิบ้านเหมืองกุง ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับเนือ้ดินงาน 

เซรามิกประดับโบราณ รวมถึงเลือกใช้ดินเกาลินอีกหนึ่งชนิด เพื่อหาความต่างของค่าสีเคลือบเมื่อชนิด

ของดินที่ต่างกัน ว่าค่าสียังคงเท่ากันไหม โดยการรีดดินเป็นแผ่นสี่ เหลี่ยมต่อฐาน พร้อมทั้งท า

เครื่องหมายก ากับไว้ในแตล่ะสูตร คือ  

สูตรที่ 1 ขีเ้ถ้าเม็ดล าไย เครื่องหมายก ากับ 1 ต่อดว้ยหมายเลขจุดของสัดส่วนผสมเคลือบ 1-21 

 สูตรที่ 2 ขีเ้ถ้าใบตอง เครื่องหมายก ากับ 1 ต่อดว้ยหมายเลขจุดของสัดส่วนผสมเคลือบ 1-21 

 สูตรที่ 3 ขีเ้ถ้าข้าวโพด เครื่องหมายก ากับ 1 ต่อดว้ยหมายเลขจุดของสัดส่วนผสมเคลือบ 1-21 
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ภาพท่ี 87-88 การเตรียมดนิส าหรับการทดลองน้ าเคลอืบ 
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5.5.1 การเตรยีมสารวัตถุทดลอง  

การทดสองครัง้นี ้มสี่วนผสมหลักอยู่ 3 ชนิด คือ 1) ขี้เถ้าจากพันธุ์พืช  2) หินฟันม้า  3)

ดินขาว ซึ่งในส่วนของหินฟันมา้และดินขาวนั้น เป็นสารตั้งต้นเป็นส่วนผสมที่ก าหนดไว้แลว้ ส่วน

ของขี้เถ้านั้น เป็นตัวแปรส าคัญในการทดลองครั้งนี ้โดยมีข้อสันนิษฐานและเหตุผลในการเลือก

ขีเ้ถ้าพันธุ์พชืทั้ง 3 ชนิดดังนี้ 

5.5.1.1 ขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย จากอุตสาหกรรมล าไยอบแหง้ ที่มกีารก าจัดขยะเม็ดล าไยโดย

การเผาจากเตาไฟฟ้า ท าให้มีขี้เถ้าเมล็ดล าไยจ านวนมากในอุตสาหกรรมนี้ โดยไม่ได้

น าไปใช้ประโยชน์ต่อได้ ผู้ศึกษาจงึน ามาทดลองน้ าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย เพื่อดูค่าสี

ที่ได้จากการทดลอง 

5.5.1.2 ขีเ้ถ้าใบตองแห้ง จากข้อสันนิษฐานที่ว่างานช่างในอดีต นิยมใชข้ีเ้ถ้าใบตองแหง้

มาท างานช่างรักสมุก จึงเกิดข้อค าถามถึงการใช้สารวัตถุชนิดเดียวว่าถ้าช่างปั้นน าใบตอง

แหง้มาท าน้ าเคลือบเซรามิก สารให้สีในน้ าเคลือบจะเป็นอย่างไรบ้าง 

5.5.1.3 ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด เกิดจากการลงพื้นที่ในเขตอ าเภอแม่แจ่ม แล้วเห็นการเผาซัง

ข้าวโพดหลังจากการกะเทาะเมล็ดออกแล้ว จึงได้น าขีเ้ถ้าดังกล่าวเข้ามาท าการทดลอง

เพื่อหาค าตอบในการน าไปพัฒนาน าเคลือบในอุตสาหกรรมเซรามิกต่อไป 

 

การเตรียมขี้เถ้านั้น เมื่อได้ขี้เถ้าจ านวนหนึ่งแล้ว จะน ามาร่อนเพื่อแยกกากใยที่เผาไหม้ได้ไม่

สมบูรณ์ออกจากผงละเอียดของขี้เถ้าที่จะน ามาท าการทดลอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 89 การเก็บซังข้าวโพด ท่ีเหลอืจากการกะเทาะเม็ด 
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ภาพท่ี 90 เผาซังขา้วโพด เพื่อน าขี้เถ้ามาทดลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 91 ร่อนขีเ้ถ้าพันธ์ุพืชเพื่อน ามาทดลอง 
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การค านวณเคลือบตามทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า 21 จุด ท าให้เห็นถึงสว่นผสมสารที่เป็น

ส่วนประกอบในการท าน้ าเคลือบในแตล่ะจุด เพื่อหาความพอดีของการหลอมเหลวและการใหค้่าสีที่

เหมาะสม เพื่อการพัฒนาต่อไป  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมท่ีิ 2 การค านวณเคลือบตามทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า 21 จุด 
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 การค านวณสัดส่วนของสารผสมน้ าเคลือบ จะใช้สูตรการผสมสารตามตารางที่ 3 ที่น ามาแสดง

ไว้ เพื่อให้เห็นส่วนผสมที่เพิ่ม-ลด จุดละ 20% ในการทดสองสูตรน้ าเคลือบครั้งนี ้ 

 

1 2 3 4 5 6 7 

A = 100 
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C = 0 
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C = 40 
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C = 20 
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C = 40 
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A = 0 
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C = 100 

 

ตารางที่ 3 ตารางแสดงการอ่าน อัตราส่วนผสมในการท าเคลอืบ 21 จุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 92 การผสมสารทดลองน้ าเคลอืบ อัตราส่วนผสมในการท าเคลอืบ 21 จุด 
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 เมื่อผสมสารแลว้ทาเคลือบบนแผ่นดนิเผาทดลองที่เตรียมไว้ จากนั้นก็น าไปเผาในเตา โดยเป็น

เตาเผาอุณหภูมสิูงโดยใช้แก๊สเป็นเชื้อเพลิง ในอุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียส เพื่อให้ถึงจุดหลอมละลาย

ของเคลือบดังกล่าว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 93-94 การชุบน้ าเคลอืบบนแผ่นทดลองเคลือบก่อนน าไปเผาครัง้ท่ี 2 
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ภาพท่ี 95 เตาเผาที่ใชท้ าการทดลองในคร้ังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 96 แผ่นทดลองท่ีเผาเสร็จเรียบร้อย 
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 ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า สูตรที่ 1(ขีเ้ถ้าเม็ดล าไย) บนพืน้ดิน

เหนียว(ดินนา) ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าเม็ดล าไย 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 97 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย บนดนิเหนยีว(ดินนา) 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 1 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 4, 5, 7, และ 8  

ตามภาพเคลือบที่มีการเกาะตัวดีบนเนื้อดินและสีออกมาเป็นสีเขียวขี้ม้าเหมือนงานศิลปกรรมแบบ

โบราณ สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานเซรามิกประดับได้  ผลการทดลองเคลือบ ดัง

แสดงในภาพที ่97 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 
              ภาพท่ี 98 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                ภาพท่ี 99 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

             ภาพท่ี 100 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                ภาพท่ี 101 แผ่นทดลองเคลือบจุดท่ี 8 
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 ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า สูตรที่ 1(ขีเ้ถ้าเม็ดล าไย) บนพืน้ดินขาว

ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าเม็ดล าไย 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 
ภาพท่ี 102 แผ่นทดลองน าเคลอืบสูตรขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย บนดนิขาว 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 1 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 4, 5, 7, และ 8  

ตามภาพเคลือบที่มีการเกาะตัวดีบนเนื้อดินและสีออกมาเป็นสีเทาอ่อนเหมือนงานศิลปกรรมแบบ

โบราณ สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานเซรามิกประดับได้ ผลการทดลองเคลือบ ดัง

แสดงในภาพที ่102 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 
              ภาพท่ี 103 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                ภาพท่ี 104 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 5 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

             ภาพท่ี 105 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                ภาพท่ี 106 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 8 
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ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า สูตรที่ 2(ขีเ้ถ้าใบตองแหง้) บนพืน้ดิน

เหนียว(ดินนา) ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าใบตองแห้ง 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 107 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าใบตองแหง้ บนดนิเหนยีว(ดินนา) 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 2 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 7, และ 11  ตาม

ภาพเคลือบที่มีการเกาะตัวดีบนเนื้อดินและสีออกมาเป็นสีเทาอ่อนเหมือนงานศิลปกรรมแบบโบราณ 

สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานเซรามิกประดับได้ ผลการทดลองเคลือบ ดังแสดงใน

ภาพที ่107 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
          ภาพท่ี 108 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                 ภาพท่ี 109 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11 
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ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า สูตรที่ 2(ขีเ้ถ้าใบตองแหง้) บนพืน้ดิน

ขาว ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าใบตองแห้ง 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 110 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าใบตองแหง้ บนดนิขาว 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 2 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 7, และ 11  ตาม

ภาพเคลือบที่มีการเกาะตัวดีบนเนื้อดินและสีออกมาเป็นสีเทาอ่อนเหมือนงานศิลปกรรมแบบโบราณ 

สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานเซรามิกประดับได้ ผลการทดลองเคลือบ ดังแสดงใน

ภาพที ่110 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
          ภาพท่ี 111 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                 ภาพท่ี 112 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11 
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ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่า สูตรที่ 3(ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด) บนพืน้ดิน

เหนียว(ดินนา) ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 113 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าซังข้าวโพด บนดนิเหนยีว(ดินนา) 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 3 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 7, 11 และ 12 

ตามภาพเคลือบที่มกีารเกาะตัวดีบนเนื้อดนิและสีออกมาเป็นสีน้ าตาลเหลือบน้ าเงินเทา สามารถน าไปใช้

ในการพัฒนาและสร้างสรรค์งานเซรามิกประดับได้ ผลการทดลองเคลือบ ดังแสดงในภาพที่ 113 โดยมี

รายละเอียดดังนี ้

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         ภาพท่ี 114 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 7                                 ภาพท่ี 115 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         ภาพท่ี 116 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 12 
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ผลการทดลองเคลือบ โดยใช้ทฤษฎีสามเหลี่ยมด้านเท่าสูตรที่ 3(ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด) บนพืน้ดินขาว 

ผลการทดลองครัง้นี้ ใชส้ารวัตถุดิบคือ 

 A = ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด 

B = หนิฟันม้า 

C = ดินขาวล าปาง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 117 แผ่นทดลองน าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าซังข้าวโพด บนดนิขาว 
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ผลการทดลอง การหลอมละลายเคลือบสูตรที่ 3 โดยใช้สารวัตถุ 3 ชนิด ผสมในอัตราส่วนตาม

ตารางที่ 3 ซึ่งการทดลองนี้ก าหนดความห่างของอัตราส่วนผสมเพิ่มขึ้นช่วงละ 20% ได้ส่วนผสมตาม

การทดลอง 21 จุด โดยเผาเคลือบในอุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส มีจุดที่หลอมละลายและไม่หลอม

ละลาย จุดที่เคลือบหลอมละลายได้ดีและสามารถน าไปใช้พัฒนาเคลือบสี ได้แก่ จุดที่ 4, 7, 11 และ 12 

ตามภาพเคลือบที่มีการเกาะตัวดีบนเนื้อดินและสีออกมาเป็นสีเทา สามารถน าไปใช้ในการพัฒนาและ

สร้างสรรคง์านเซรามิกประดับได้ ผลการทดลองเคลือบ ดังแสดงในภาพที่ 117 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         ภาพท่ี 114 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 4                            ภาพท่ี 115 แผ่นทดลองเคลอืบจุดที่ 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
         ภาพท่ี 116 แผ่นทดลองเคลือบจุดที่ 11                           ภาพท่ี 117 แผ่นทดลองเคลอืบจุดที่ 12 
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สรุปผลการทดลอง 

ผลจากการท าลองสูตรน้ าเคลือบโดยใช้ดนิ 2 ขนิด คือดินขาว(ดินเกาลิน) และดินเหนียว(ดินนา)

เพื่อน ามาทดสอบสีจากขี้เถ้าทั้ง 3 ชนิด ได้แก่ขี้เถ้าเม็ดล าไย ขี้เถ้าใบตองแห้ง และขี้เถ้าซังข้าวโพด โดย

ทดลองสูตรเคลือบในทฤษฏีสามเหลี่ยมด้านเท่าที่ใช้วัตถุดิบ3 ชนิด คือกลุ่มกรด กลุ่มกลาง และกลุ่ม

ด่าง ในส่วนผสมตามการทดลอง 21 จุด จ านวน 3 สูตร เผาในอุณหภูมิ 1200 องศา เพื่อสามารถท าให้

เคลือบหลอมตัวได้ดี  พบว่าสูตรขี้เถ้าเม็ดล าไยให้ค่าสีที่สวยที่สุดในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 

20% ดินขาว 20%  โดยออกเป็นสีเขียวขี้ม้าตามแบบงานโบราณ ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงสุดบนพื้นดินนา  

รองลงมาสูตรขี้เถ้าซังข้าวโพด ให้ค่าสีในระดับดี ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 40% ดินขาว 0%  

โดยออกเป็นสีเขียวอมเทา ซึ่งมีประสิทธิภาพสูงสุดบนพื้นดินนาและสูตรขี้เถ้าใบตองแห้ง ให้ค่าสีไม่

ชัดเจน แต่มีระดับสีที่อ่านค่าได้ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 40% ดินขาว 0%  ซึ่งไม่สมควรน าไป

พัฒนาต่อยอด  

ส่วนการทดลองเคลือบบนดินขาว พบว่าสูตรขี้เถ้าเม็ดล าไยให้ค่าสีที่สวยที่สุดในอัตราส่วนขี้เถ้า 

60% หินฟันม้า 40% ดินขาว 0%  โดยออกเป็นสีเขียวอ่อนอมเทาตามแบบงานโบราณ ซึ่งมี

ประสิทธิภาพสูงสุด รองลงมาสูตรขี้เถ้าซังข้าวโพด ให้ค่าสีในระดับดี ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 

40% ดินขาว 0% เคลือบออกเทาอ่อนใส สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดทางอุตสาหกรรมเซรามิกได้ใน

อนาคต ส่วนสูตรขี้เถ้าใบตองแห้ง ให้ค่าสีไม่ชัดเจนแต่มีระดับสีที่อ่านค่าได้ในอัตราส่วนขี้เถ้า 60% หิน

ฟันม้า 40% ดินขาว 0%  ซึ่งไม่สมควรน าไปพัฒนาต่อยอด 

จากการทดลองน้ าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าพันธุ์พืช สามารถแสดงเป็นตารางเพื่อให้เห็นชาวงค่าที่ให้ค่า

สีดีที่สุดในแตล่ะชนิดดังนี ้

 

ชนิดขี้เถ้า 

พันธุ์ไม้ 

อัตราและส่วนผสม (%) ค่าสีที่ได้ 

ขีเ้ถ้า หนิฟังม้า ดินขาว 

ขีเ้ถ้าเมล็ดล าไย 60 20 20 สีเขียวขีม้้า 

แบบงานโบราณ 

ขีเ้ถ้าซังขา้วโพด 60 40 0 สีเขียวอมเทา 

ขีเ้ถ้าใบตองแห้ง 60 40 0 สีน้ าตาลอมเขียว 

 

ตารางที่ 4 แสดงผลการทดลองน้ าเคลือบสูตรขีเ้ถ้าพันธุ์พชื ในอัตราสว่นที่ให้คา่สีดีที่สุด 
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บทที่ 6 

บทสรุป 

 

จากการเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องเคลือบดินเผาในวัฒนธรรมล้านนา ปรากฏในเขตพื้นที่ 3

จังหวัดภาคเหนือตอนบน ได้แก่ จังหวัดล าปาง จังหวัดล าพูน และจังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 12 วัด 

ปรากฏงานเซรามิกประดับมากสุดในจังหวัดล าปาง น ามาสู่การเก็บรวมรวมรูปแบบ ประเภทเพื่อท า

ความเข้าใจทั้งในส่วนของลวดลาย เทคนิควิธีการ หน้าที่การใช้งานและประเด็นความรู้ใหม่ๆ ท าให้ได้

เห็นถึงพัฒนาการและเทคนิคงานช่างเครื่องเคลือบในล้านนา ที่ปรากฏหลักฐานขึ้นราวต้นพุทธศตวรรษ

ที่ 22  จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25    ดังนั้นจึงได้ก าหนดช่วงระยะเวลาการน าเสนอในแต่ละ

ช่วง   เพื่อน ามาเปรียบเทียบให้เห็นถึงพัฒนาการและและเทคนิคงานช่าง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. พุทธศตวรรษที่ 20 - 21  ยุคทองของล้านนา   

งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 20-21  หรือยุคทองของ

ล้านนานั้น ไม่ปรากฏงานช่างเทคนิคนี้เลย  ซึ่งในยุคนี้ยังคงใช้เทคนิคการขึ้นรูปด้วยโครงสร้างที่มีการ

โกลนลายขึ้นมารองรับรายละเอียดของปูนปั้นประดับ  สร้างมิติที่ลอยนูนเด่นยกตัวขึ้นมาจากพื้นอย่าง

น่าสนใจ  ซึ่งพื้นฐานลวดลายยุคนี้ได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพลของลวดลายจากศิลปะจีนที่มีอายุ

ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 20-21 ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิง ผ่านงานเครื่องปั้นดินเผาและ

เครื่องใช้ต่างๆ อันเป็นสินค้าของชนช้ันสูงที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนในราชส านักล้านนา  โดยเกิดเป็น

ลายเครือเถาที่ปรากฏในการน ามาประดับศาสนสถาน และสืบต่อกันมาจนเป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่น จน

เป็นที่มาของลายเครือลา้นนา29 

ลักษณะของงานช่างยุคนีจ้งึเป็นงานปูนปั้นที่มีลักษณะงานที่โดดเด่นและเป็นที่นิยมโดยทั่วไป ซึ่ง

ไม่พบการใชเ้ครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศลิปกรรมเลย    

 

2. งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม พุทธศตวรรษที่ 22-23    

ยุคพม่าปกครองสู่ล้านนา 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23    ถือเป็นยุคเสื่อมของล้านนา เนื่องจากพม่าเข้ายึดครองล้านนา 

(พ.ศ.2101-2317) และเกิดความวุ่นวายจากการแย่งชิงอ านาจด้วยกันเองกับทั้งพม่าและกรุงศรีอยุธยา 

ระหว่างที่ล้านนาอยู่ในอ านาจปกครองของพม่านานมากกว่า 200 ปี มีบางช่วงตกก็อยู่ในอ านาจของ

อยุธยาด้วยในระยะสั้นๆ  สง่ผลใหง้านศลิปกรรมต่างๆเริ่มเสื่อมถอยลง   

                                                 
29 มารุต อมรานนท์. อิทธิพลศิลปะจีนที่มีตอ่ลวดลายล้านนา, ในวารสาร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 ก.ค.-ธ.ค. 

2522, หน้า 120-130. 
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เราสามารถพบงานเครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรมได้ในช่วงเวลาดังกล่าว ในพื้นที่

จังหวัดล าปาง เช่นที่วัดพระธาตุเสด็จ วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืน ที่มีการน า

เครื่องเคลือบดินเผาประดับมาประดับทั้งในส่วนของเครื่องบนวิหาร ซุ้มประตูโขง และเครื่องสักการะ

พระธาตุ  โดยสันนิฐานว่าองค์ความรู้ของเทคนิคดังกล่าว ช่างล้านนาในยุคนี้ได้เรียนรู้และได้รับอิทธิพล

งานช่างมาจากกลุ่มช่างและคนพม่าที่เข้ามามีบทบาทและอิทธิพลในล้านนาช่วงเวลาดังกล่าว จึงก่อเกิด

งานเทคนิคนีข้ึน้มาซึ่งพบเฉพาะในพืน้ที่ล าปางเท่านั้น ซึ่งประเด็นนี้มีความส าคัญ 

การเข้ามาปกครองลา้นนาช่วงนี ้เชื่อวา่พม่ามีความพยายามจะให้นครล าปางเป็นสถานที่ในการ

สถาปนาศาสนาใหม่ และพยายามกัลปนานครล าปางเป็นเขตศาสนจักร ดังปรากฏในหนังสือศาสนวงศ์

พงศาวดารพม่า ที่บันทึกเหตุการณ์ในปี พ.ศ. 2106 ว่าพระเจ้าอเนกภินทะ ได้ส่งพระอภิญญาซึ่งเป็น

พระมหาป่าของพม่า มาจ าพรรษาที่วัดพระเจดีย์ซาวหลังอันเป็นวัดอรัญวาสีในสมัยนั้น ในฐานะพระ

ธรรมทูต30 เช่นเดียวกับเมืองละกอน พระเจ้าอเนกภินทะได้ส่งพระมหาเกสระปัญโญ มาจ าพรรษาที่วัด

ไหล่หนิ และสง่พระมหาปัญญา มาจ าพรรษาที่วัดพระธาตุล าปางหลวง ภายหลังพระมหาเกสระปัญโญ

จึงได้สืบเคล้าเป็นครูของกลุ่มล าปาง โดยมีวัดพระธาตุล าปางหลวง วัดพระธาตุเสด็จ วัดล าปางกลาง 

วัดไหล่หนิ วัดปงยางคก เป็นกลุ่มครูเดียวกัน รวมไปถึงสายเมอืงเถิน ซึ่งได้แก่วัดเวียงเถิน วัดอุมลอง วัด

ล้อมแรด วัดห้วยเกีย๋ง วัดดอยป่าตาลและวัดห้างนาเป็นต้น  

เมื่อพระเจ้าสุทโธธัมม์ราชา(ตลุนมนิ) เสวยเมอืงหงสาวดี (พ.ศ.2172-2191) ปราบล้านนาได้ในปี 

พ.ศ. 2174 ได้ให้มีการเว้นข้าพระเจ้า ข้าระธาตุ ข้าพระสงฆ์ ข้าเทวดาอารักษ์ ให้อยู่ที่เดิมไม่บุกรุกท า

ร้าย31  นอกจากนี ้ในปี พ.ศ. 2180 พระเจา้สุทโธรรมราชาของพม่า ได้กวาดต้อนชายออกบวช เพื่ออุทิศ

ส่วนกุศลใหพ้ระองค์ มีการผูกดวงเมอืงเสียใหมแ่ละให้ย้ายมาอยู่ที่วัดพระธาตุล าปางหลวง  

ทั้งนี้จะเห็นว่าพม่าให้ความส าคัญกับเมืองล าปางเป็นอย่างมาก มีการส่งพระมหาป่ามาจ า

พรรษาวัดส าคัญในเมืองล าปาง มีการน าช่างและคนมาบวชเรียน เพื่อสร้าง เขตศาสนจักร แห่งใหม่ 

ดังนั้นเราจึงพบว่ารูปแบบของงานสถาปัตยกรรมทั้งวิหาร อุโบสถ ซุ้มประตูโขง ของวัดกลุ่มดังกล่าวมี

รูปแบบแผนผังที่คล้ายกัน อันเป็นการสง่ตอ่สืบทอดงานช่างของวัดในกลุ่มนี้ 

งานเครื่องเคลือบดินเผาประดับ คงเป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปกรรมที่น ามาใช้ประดับศาสนาสถาน

ในเขตเมืองล าปางช่วงเวลานี้ เราจึงพบช่อฟ้า ปราสาทเสี้ยว ปราสาทเฟื้อง บราลี เมฆตั้งเมฆไหล ใน

การประดับเครื่องบนของกลุ่มวัดครูเดียวกัน  พบการประดับเครื่องเคลือบดินเผาบนซุ้มประตูโขง ของ

วัดไหล่หินหลวงแก้วช้างยืนและวัดพระธาตุเสด็จ เป็นต้น  

ส าหรับรูปแบบและลักษณะเด่นของงานศิลปกรรมในช่วงเวลานี้ ได้แสดงถึงความพยายามที่จะ

สืบสานแบบแผนและฝีมือของช่างในยุคทองล้านนา  การสร้างงานพุทธศิลป์จึงได้มีโอกาสได้รับการ

                                                 
30

 ศักดิ์ รัตนชัย. จดหมายเหตุล าปาง ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นายนิยม ปัทมเสวี, 2539.หน้า 46 

31
 ส านักศิลปากรที่ 7. วัดพระธาตุล าปางหลวง บูรณะระเบียงคด กุฏิพระแก้วและหอไตร,  เชยีงใหม่ : หจก.ช่อฟ้ากอ่สร้าง, 

2551หน้า 27. 
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สนับสนุนจากผู้ปกครองในการที่จะสามารถสร้างงานตามแบบขนบจารีต   เหตุผลหนึ่งที่มีส่วนที่ท าให้

เกิดการสร้างงานแบบยุคทองมาสู่ยุคดังกล่าวนี้ก็คงเนื่องมาจากธรรมเนียม “การกัลปนา”  ซึ่งพม่าให้

ความเป็นอิสระกับงานช่างและสนับสนุนการสร้างงานเพื่อการกัลปนาศาสนาใหม่ จึงเอื้อต่อการสร้าง

งานพุทธศิลป์โดยที่อทิธิพลอ านาจทางการปกครองไม่มีผลต่อการเข้ามาครอบง าได้ ซึ่งเหตุการณ์ในยุค

นี ้ก็ไม่ได้หมายความว่ามีการหยุดสร้างงานศลิปกรรมแตจ่ะสร้างน้อยลงเท่านั้นเอง  

ดังนัน้งานงานเครื่องเคลือบดินเผา จงึพบมากในพืน้ที่จังหวัดล าปาง ซึ่งเป็นเทคนิคที่อาจจะได้รับ

อิทธิพลและความรู้มาจากพม่า เพื่อน ามาใช้ประดับอาคารศาสนสถานล้านนา มีการพบน ามาประดับ

วิหาร พระธาตุ ซุ้มประตูโขง ตลอดจนองค์ประกอบเล็กๆในศิลปกรรมล้านนา ดังปรากฏให้เห็นที่วัด วัด

พระธาตุล าปางหลวง  วัดพระธาตุเสด็จ วัดไหล่หิน วัดล าปางกลาง วัดเวียงเถิน จังหวัดล าปาง เป็นต้น  

รูปแบบลวดลายเครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม ในช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 22-23 

นี้  ลวดลายส่วนใหญ่ยังคงเป็นลายพรรณพฤกษา โดยเกิดจากเทคนิคงานปั้นเช่นเดียวกับงานปั้นปูน 

เพียงเปลี่ยนวัสดุในการสร้างสรรค์งานและเพิ่มกระบวนการในการสร้างงานที่ต่างไปจากเดิม โดย

ลวดลายในยุคนี้จะเป็นการสร้างลายง่ายๆ มีส่วนประกอบของดอก ใบ ตกแต่งโดยใช้เครื่องมือกดหยัก

เข้าไปในเนื้อดนิ เพื่อใหเ้กิดลวดลายจนเป็นลักษณะของขอบลายใบหยัก อันเป็นเทคนิคงานช่างที่พบมาก

ที่สุดกับการสรา้งสรรคง์านเครื่องเคลือบดินเผาประดับในช่วงเวลานี ้โดยเฉพาะในพืน้ที่จังหวัดล าปาง 

วัดเวียง อ าเภอเถิน ไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างที่แน่ชัด มีเพียงบันทึกในพงศาวดารเมืองเถิน 

กล่าวถึงพระมหาเถรสังฆทิพย์เป็นผู้สร้างวัดแห่งนี้  ในปี พ.ศ. 219232  ปรากฏงานเครื่องเคลือบดินเผา

ประดับงานศลิปกรรมที่มคีวามนา่สนใจอย่างมาก ซึ่งถือเป็นพัฒนาการเชงิช่างจากงานปั้นมาเป็นงานกด

พิมพ์ ตัวอย่างของงานเครื่องเคลือบดินเผาดังกล่าวถูกใช้ประดับโขงพระเจ้าภายในวิหาร และซุ้มประตู

โขงหน้าวิหาร โดยลักษณะงานเป็นการกดพิมพ์รูปหงส์ แล้วน ามาประกบกัน ก่อนน าไปเผาโดยไม่เคลือบ 

ซึ่งลักษณะของการตกแต่งผิวนั้นจะใช้การทารัก ทาชาดแล้วปิดทองเช่นเดียวกันกับเทคนิคงานปูนปั้น 

ถือเป็นการพัฒนาอีกขั้นของงานเครื่องเคลือบดินเผาในช่วงระยะเวลานี้ 

 

3. งานเคร่ืองเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม พุทธศตวรรษที่ 24 - 25  ยุคฟ้ืนฟู   

เป็นระยะเวลาของการฟื้นฟูบ้านเมืองหลังจากที่ลา้นนาได้อยู่ภายใต้การปกครองของพม่า ท าให้

ล้านนากลายเป็นเมืองร้างในชว่งระยะเวลาหนึ่ง ท าให้งานศิลปกรรม วัดวาอารามทรุดโทรมเนื่องจากไร้

ผูค้น พระยาวชิรปราการจงึตอ้งน าไพร่พลไปพักอยู่ที่เวียงเวฬุคาม นานเกือบ 20 ปี ซึ่งระหว่างนั้นก็ได้ไป

กวาดต้อนผู้คนจากที่ตา่งๆ มาสะสมไว้ที่เวียงเวฬุคาม เพื่อรอฟื้นฟูเวียงเชียงใหม่ จึงเรียกว่ายุคนี้เป็นยุค 

"เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมอืง"33 ครั้นสะสมก าลังพลและพลเมืองพอที่จะดูแลเวียงเชียงใหม่ได้แล้ว จึงพยุ

                                                 
32

 สามารถ สิริเวชพันธ์ุ, วิหารโถง สกุลช่างล าปาง, (เชียงใหม่ :สถาบันวิจยัสังคม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่, 2536), หน้า 75. 

33
 อาณาจักรล้านนา ก าเนิดและการล่มสลาย :พระบารมีปกเกล้า ยุพราชวิทยาลัย 100 ปีนามพระราชทาน หน้า 41. 
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หยาตราเข้าเวียงเชียงใหมเ่มื่อปี พ.ศ. 2334 และได้ฟื้นฟูเวียงเชียงใหม่ให้เป็นศูนย์กลางของล้านนาได้ใน

เวลาต่อมา และน าล้านนาเข้ามาเป็นประเทศราชแห่งอาณาจักรสยาม ทรงเป็นเจ้าผู้ครองนครที่ได้รับ

พระกรุณาโปรดเกล้าฯ สถาปนาเลื่อนพระเกียรตยิศขึน้เป็น "พระเจา้ประเทศราช" องค์ที่ 1 (14 กันยายน 

พ.ศ. 2345 - 21 พฤศจกิายน พ.ศ. 2358)  

ในช่วงระยะนี้มีการกวาดต้อนผู้คนต่างเมืองมาอยู่อีกครั้ง ก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะพื้นบ้านที่

หลากหลาย รวมถึงรูปแบบงานพุทธศิลป์ล้านนาแขนงต่างๆ ซึ่งเกิดจากการรวบรวมผู้คนที่หลากหลาย

มาไว้ในเมืองเชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง ก่อเกิดความหลากหลายทางชาติพันธุ์ที่มีความสัมพันธ์กันอย่าง

ใกล้ชิดกับชาวล้านนา ทั้งชาติพันธุ์กะเหรี่ยงหรือยาง ไทลื้อ  ไทเขิน และไทใหญ่  ซึ่งเป็นยุค “เก็บผักใส่

ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ของการฟื้นฟูบ้านเมืองที่จ าเป็นจะต้องเกณฑ์ผู้คนมาร่วมกันบูรณะสภาพสังคม

วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ ภายใต้การปกครองระบอบจารีตที่จะต้องเป็นประเทศราชของสยาม 

งานช่างจึงมีการฟื้นฟูเกิดขึ้นรวมไปถึงงานทัศนศิลป์สาขาต่างๆ จากหลักฐานช่วงเวลาดังกล่าว

เป็นการรวบรวมช่างฝีมือจากหัวเมืองส าคัญโดยเฉพาะช่างจากเมืองเชียงแสน ที่ก่อนหน้านี้ได้เป็น

ศูนย์กลางการปกครองเมื่อครั้งที่อยู่ภายใต้การปกครองของพม่า โดยช่างกลุ่มนี้ได้มีบทบาทในการสร้าง

งานในยุคฟื้นฟูขึ้นตามหัวเมืองส าคัญของล้านนา เช่น เมืองล าปาง เมืองเชียงใหม่  เมืองล าพูน  เมือง

แพร่ และเมืองน่าน  อันเป็นที่รู้จักกันดีในนาม “สกุลช่างเชียงแสน”  ก่อเกิดการสร้างงานยุคใหม่ทุกหัว

เมือง โดยเฉพาะงานช่างอันเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา   

ตัวอย่างของการสรา้งงานเครื่องเคลือบประดับในช่วงนี ้คือหงส์เคลือบประดับสันหลังคาหอไตร

วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร ที่ประวัติระบุว่าพระเจ้ากาวิละให้มีการสร้างขึ้นมา เนื้อความในศิลาจารึก

กล่าวถึงสมเด็จเชษฐาบรมพิตราธรรมิกราชาธิราชเจ้าเมืองเชียงใหม่(พระยากาวิละ) ได้นิมนต์พระ

สังฆราชาวัดพระสิงห์สร้างพระอุโบสถ มณฑปปราสาทภายในอุโบสถและหอธรรมปิฎกขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 

235434  การสร้างหอธรรมในครั้งนี้ไม่อาจทราบรายละเอียดของลักษณะหอไตรและการตกแต่ง แต่

ลักษณะของการใช้เครื่องเคลือบดินเผาประดับนั้น แสดงให้เห็นถึงการกลับมาของเทคนิคการเคลือบดิน

เผา ซึ่งอาจจะมาพร้อมกับกลุ่มชาติพันธุ์ในรัฐฉานที่ถูกกวาดตอ้นเข้ามาเมืองเชียงใหมอ่ีกครั้งในยุคนี้ 

งานเครื่องเคลือบดินเผา  มีบทบาทส าคัญในการสร้างงานศิลปกรรมในท้องถิ่นที่ตนได้เข้ามาตั้ง

ถิ่นฐานอีกครั้ง  โดยการสร้างงานนั้นมีทั้งการคงรักษาเอกลักษณ์รูปแบบของตนเอาไว้และเกิด

พัฒนาการทางด้านรูปแบบและฝีมือจนเป็นเอกลักษณ์ใหม่ในเวลาต่อมา กล่าวคือ ช่างชาวยองในเมือง

ล าพูน ที่อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานได้น าเอางานเครื่องเคลือบดินเผาประดับอาคารศาสนสถานอันเป็นองค์

ความรู้เดิม เข้ามาสร้างสรรค์งานในพื้นที่ ดังปรากฏเครื่องเคลือบดินเผารูปหงส์ในพื้นที่บ้านล่ามช้าง 

บ้านเจดีย์ขาว ต าบลประตูป่า อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน ซึ่งจากการส ารวจพื้นที่ดังกล่าว พบว่ามีการ

                                                 
34

 สุรชัย จงจิตงาม, คูมื่อทิองเที่ยว-เรียนรู้ล้านนา เชียงใหม่ ล าพูน  ล าปาง, มิวเซียมเพนส:กรุงเทพฯ, หน้า 28-29. 
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ผลิตชิ้นงานเพื่อใช้ในพุทธศาสนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา โดยเครื่องเคลือบดินเผายุคนี ้

มีสเีขียวอมเทาซึ่งต่างไปจากยุคก่อนที่เป็นสีน้ าตาลอมเขียวและน้ าตาลเข้ม 

รูปแบบลวดลายเครื่องเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24-25 นี ้ 

เป็นลักษณะงานที่เรียบง่าย ทั้งรูปร่างรูปทรงและลักษณะงานปั้นตกแต่งลวดลาย ซึ่งจะเป็นการขูดขีด

เป็นเส้นมากกว่าการปั้นลายประดับ ซึ่งต่างไปจากงานศิลปกรรมในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 ที่มี

ลักษณะการปั้นลวดลายและเทคนิคที่เด่นชัด รวมไปถึงไม่ปรากฏการสร้างเครื่องบนประดับอาคารด้วย

งานดินเผาประดับเหลือเพียงหงส์ประดับสันหลังคาเท่านั้น  

นอกจากจะไม่ค่อยปรากฏงานเครื่องเคลือบดินเผาแล้ว ลักษณะงานในยุคนี้ยังเป็นลักษณะของ

เครื่องปั้นดินเผาไม่มีการเคลือบ ใช้ประดับตกแต่งซุ้มประตูโขงโดยเฉพาะในพื้นที่จังหวัดล าปาง ปรากฏ

ให้เห็นชัดเจนที่ซุ้มประตูโขงวัดป่าตันหลวง โดยลักษณะงานคือเป็นงานเครื่องดินเผาไม่เคลือบและไม่มี

ลายละเอียดของลวดลาย เพียงแต่เป็นการขึ้นรูปร่างรูปทรงแล้วน าไปเผา ก่อนน ามาติดตั้งกับตัวซุ้ม

ประตูและท าการตกแต่งลวดลายด้วยเทคนิคงานปูนปั้น โดยใช้เครื่องปั้นดินเผาเหล่านั้นในลักษณะของ

การโกลนลาย ซึ่งเทคนิคนี้ลดเวลาการเซตตัวของโครงสร้าง ซึ่งถือเป็นพัฒนาการงานช่างในยุคนี้ ที่ใน

เวลาต่อมาน าไปสู่การสร้างซุ้มประตูโขงอีกหลายหลังในจังหวัดล าปาง เช่น ซุ้มประตูโขงวัดศรีหมวด

เกล้า ซุ้มประตูโขงวัดปงสนุก เป็นต้น 

 

4. งานเคร่ืองเคลือบดินเผาประดับงานศิลปกรรม ปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

ยุคอิทธิพลรัตนโกสินทร์  

ในช่วงเวลาครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 25  ล้านนาภายใต้ราชอาณาจักรไทยอย่างชัดเจน  การ

เปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของรูปแบบการปกครองส่งผลให้สังคมและวัฒนธรรมล้านนาได้มีการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบ  ซึ่งรูปแบบงานศิลปกรรมก็ได้รับผลกระทบนี้ด้วยเช่นเดียวกัน  ส่งผลให้งานเครื่อง

เคลือบดินเผาประดับงานศลิปกรรมลดลง คงดว้ยเรื่องของวัสดุก่อสรา้งสมัยใหม่เข้ามามีบทบาทมากขึ้น

โดยเฉพาะซีเมนต์ รวมถึงรูปแบบโครงสร้างวิหาร อุโบสถ และเครื่องบนทั้งในส่วนของช่อฟ้า ใบระกา 

หางหงสท์ี่เปลี่ยนไปเป็นแบบสยามมากขึ้น ท าให้การสรา้งสรรคง์านเครื่องเคลือบดินเผาไม่มีบทบาทและ

ไม่เป็นที่ตอบสนองความต้องการของคนในยุคนี้ สะท้อนความนิยมศิลปะจากส่วนกลางที่เริ่มมีความ

นิยมในชว่งก่อนหนา้นี ้ โดยการสนับสนุนจากเจา้นายในท้องถิ่น  

แตใ่ช่วา่จะไม่มตีัวอย่างงานเครื่องเคลือบดินเผาให้เห็นเลย ในพืน้ที่จังหวัดเชียงใหม่ยังพอปรากฎ

เครื่องเคลือบดินเผาประดับรูปหงส์ ประดับสันหลังคาวัดสวนดอก พระอารามหลวง จังหวัดเชียงใหม่ 

ด้วยลวดลายกระหนกแบบศิลปะภาคกลาง ซึ่งมีกลิ่นอายของอิทธิพลรัตนโกสินทร์ที่ชัดเจนมาก โดยมี

พัฒนาการอย่างมาก และไม่ได้ยึดติดกับแบบแผนของรูปแบบเดิมอีกต่อไป รวมถึงยอดหอเด็งที่ปรากฏที่

วัดแสนฝาง และวัดเกตการาม จังหวัดเชียงใหม่ ที่ใช้ประดับยอดอาคารประเภทหอระฆัง ซึ่งถือเป็น

เครื่องเคลือบดินเผาประดับชุดสุดท้ายที่ปรากฏให้เห็นในวัฒนธรรมลา้นนา 
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บทส่งท้าย 

 

 เรื่องราวเซรามิกประดับในวัฒนธรรมล้านา ในเขตพื้นที่ภาคเหนือเพียง 3 จังหวัดเท่านั้น ซึ่ง

ได้แก่ จังหวัดล าปาง จังหวัดล าพูน และจังหวัดเชยีงใหม่ ถึงเป็นอัตลักษณ์ในงานศิลปกรรม ผ่านรูปแบบ

งานศลิปกรรม ลวดลายและการใช้ประดับอาคารศาสนสถานในต าแหน่งต่างๆ  ท าให้เห็นถึงพัฒนาการ

และจากหลักฐานที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา จนกระทั่งถึงปลาย

พุทธศตวรรษที่ 25 ได้น าเสนอโดยจ าแนกออกเป็นบทเพื่อให้เกิดความเข้าใจ ตั้งแต่ประวัติความเป็น 

ความหมายของเซรามิกประดับในล้านนาและวัฒนธรรมร่วม เทคนิคการสร้างงานต่างๆ ตลอดจนการ

ทดลองสูตรน้ าเคลือบ เพื่อพัฒนางานเครื่องเคลือบดินเผา 

การได้รับอิทธิพลและปัจจัยจากภายนอก เป็นตัวกระตุ้นให้เกิดงานศิลป์และเทคนิคใหม่ๆ ใน

พื้นที่ ซึ่งล้วนแล้วมาจากกการสืบทอดและเผยแพร่ศาสนาสู่วัฒนธรรมล้านนา รวมถึงอิทธิพลจาก

การเมืองการปกครอง ซึ่งเข้ามามีบทบาทต่องานเซรามิกประดับในหลายระลอก ซึ่งผู้ศึกษาสันนิษฐาน

ว่าเป็นสายวัฒนธรรมเดียวกับวัฒนธรรมจีน ที่แผ่ลงมาในดินแดนล้านนา โดยแบ่งออกเป็น 2 สาย

กล่าวคือ  สายแรกมาจากวัฒนธรรมจีนซึ่งได้แผ่ลงมาถึงจีนใต้(ยูนนาน) เข้ารัฐฉาน หลวงพระบาง ล้าน

ช้าง จนมาถึงล้านนา ท าให้วัฒนธรรมการใช้เครื่องเคลือบดินเผาประดับอาคาร แพร่หลายในอาณาจักร

ล้านนา สายที่ 2 อิทธิพลวัฒนธรรมจากจีน แล้วมกีารถ่ายทอดลงมาถึงสุโขทัยก่อนส่งถึงล้านนา ซึ่งสาย

ที่ 2 นี้ ผู้เขียนคิดว่าคงไม่ได้มีอิทธิพลต่องานล้านนามากเท่าไหร่เมื่อเทียบกับสายแรกที่ตรงมาจากทาง

เหนอื 

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไปงานช่างศิลป์ในพืน้ที่ก็เปลี่ยนตาม ความทันสมัยและวัสดุแบบใหม่ที่มีความ

คงทนถูกน ามาทดแทนของเดิม เพื่อลดขั้นตอนในการสร้างสรรค์งาน ท าให้เครื่องเซรามิกประดับได้

หายไปจากงานช่างลา้นนาเกือบร้อยปี  

เทคนิคงานเคลือบนั้น ในอดีตใช้ขี้เถ้าจากพันธุ์พืชชนิดต่างๆ เข้ามาเป็นส่วนผสมของสารตั้งต้น 

เพื่อเคลือบผวิเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งนยิมใช้ไม้รกฟ้าเอามาเผาเพื่อน าเถ้าถ่านมาเป็นส่วนผสม ให้ค่าสีเขียว

อมฟ้า จนเป็นที่มาของค าว่าศลิาดล แตด่้วยไม้รกฟ้าในปัจจุบันค่อนข้างหายาก จึงท าการทดลองเพื่อหา

วัตถุดิบทดแทน ซึ่งจากการทดลองสามารถใช้ขี้เถ้าจากเมล็ดล าไย จากอุตสาหกรรมล าไยอบแห้งเข้ามา

ท าแทนได้ อัตราส่วนผสมสูตรเคลือบใช้ขี้เถ้า 60% หินฟันม้า 20% ดินขาว 20%  เผาในอุณหภูมิ 1200 

องศา เพื่อสามารถท าให้เคลือบหลอมตัวได้ดี  โดยออกเป็นสี เขียวขี้ม้าตามแบบงานโบราณ ซึ่งมี

ประสิทธิภาพสูงสุดบนพืน้ดินนา สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดทางอุตสาหกรรมเซรามิกได้ในอนาคต 
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“.................”. (2563) .คู่มอืน าชมศิลปกรรมโบราณในลา้นนา. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เมอืงโบราณ. 

สามารถ  สิริเวชพันธ์ุ. (2527). วิหารโถง ซุ้มโขง สกลุช่างล าปาง. เชยีงใหม ่: โครงการศกึษาวจิัยศิลปสถาปัตยกรรม 

ล้านนา งานลา้นนาศึกษา สถาบันวจิัยสังคม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม.่ 

หนว่ยอนุรักษส์ิ่งแวดลอ้มธรรมชาติและศลิปกรรมท้องถิ่นจังหวัดล าปาง. (ม.ป.ป.) แหล่งเตาเครื่องป้ันดนิเผา.  

โอเดียนสโตร์. 

อุมาพร เสริฐพรรณึก. (2545). “การศึกษาประตโูขงแบบลา้นนาในจังหวดัล าปาง.” วทิยานพินธ์ปริญญา 

มหาบัณฑิต สาขาประวัตศิาสตร์สถาปัตยกรรม บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศลิปากร. 
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ประวัติผู้วิจัย 

 

 

 

1. ข้อมูลส่วนบุคคล 

 

 

 

 

 

ชื่อ-นามสกุล     นายฐาปกรณ์     เครือระยา    

English Name   Mr. Thapakron Kruaraya  

 

สถานที่ติดตอ่     คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ต าบลหนองหาร อ าเภอสันทราย 

จังหวัดเชยีงใหม ่รหัสไปรษณีย์  50290 

ต าแหน่งปัจจุบัน: อาจารย์ประจ า คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

โทร:         082-5622278 

E-mail :        golf_tortok@outlook.com 

 

2. ประวัติการศึกษา 

ระดับปริญญาตรี      (ศป.บ.) ศิลปบัณฑติ ภาควิชาศลิปะไทย  คณะวิจติรศิลป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ปริญญาโท  (ศศ.บ.) ศิลปะศาสตร์มหาบัณฑติ สาขาวิชาการจัดการศลิปะและ

วัฒนธรรม บัณฑติวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

3.     ผลงานวิจัย 

 

ฐาปกรณ์  เครือระยา. (2548)  รายงานการวิจัยเบื้องต้นเรื่อง “ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ  ใน

เขตจังหวัดล าปาง”  เสนอต่อ คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม.่  

ฐาปกรณ์  เครือระยา. (2549) รายงานการวิจัยเฉพาะเรื่อง “รูปแบบโคมกระดาษใน

วัฒนธรรมล้านนา” เสนอต่อ คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม.่  

mailto:golf_tortok@outlook.com
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ฐาปกรณ์ เครือระยา และคณะ(วิจัยร่วม). (2551) รายงานการวิจัยเรื่อง “ศิลปกรรมท้องถิ่น

ทางพุทธศาสนาในเขตอ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง”. เชียงใหม่: ศูนย์โบราณคดี

ภาคเหนือ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.   

ฐาปกรณ์ เครือระยา และคณะ (วิจัยรว่ม). (2552) รายงานการศึกษาเปรียบเทยีบงาน 

ศิลปกรรมทางพุทธศาสนาของชุมชนไท เมืองเชียงตุง รัฐฉาน สหภาพพม่าและ

ชุ มชนแม่ ท ะ  จั ง ห วั ด ล า ป า ง .   เ ชี ย ง ใ หม่ :  ศู น ย์ โ บ ร าณคดี ภ าค เ หนื อ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่.    

ฐาปกรณ์ เครือระยา และคณะ.(วิจัยร่วม).  (2553) รายงานวิจัยศิลปกรรมและประวัติชุมชน 

รอบวัดพม่า -ไทใหญ่ ในนครล าปาง. เชียงใหม่: ศูนย์โบราณคดีภาคเหนือ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  

ฐาปกรณ์ เครือระยา และคณะ.(วิจัยร่วม). (2554). การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ที่ยั่งยืน 

ผ่านการสร้างสื่อผสม   (Mixed Media) ร่วมกับชุมชน. เชียงใหม่: ศูนย์โบราณคดี

ภาคเหนือ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา.(2555). การจัดการฟื้นฟูประเพณีตั้งธรรมหลวงโดยการมีส่วน 

ร่วมของชุมชนบ้านวังหม้อ อ าเภอเมืองล าปาง . บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2556). การศึกษารูปแบบและแนวคดิ ซุ้มประตูโขงและโขงพระ 

เจ้า สกุลช่างล าปาง ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22 – 25 ล าปาง :วิทยาลัย 

อินเตอรเ์ทคล าปาง. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2557). การศึกษาประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเมืองล าปาง ผ่านบันทึก

และงานพุทธศลิป์ครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี. ล าปาง : วิทยาลัยอินเตอร์เทค 

ล าปาง.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2557). (วิจัยร่วม). การศึกษาและรวบรวมข้อมูลรูปแบบภาพตุงค่าว

ธรรมเพื่อการพัฒนาเป็น แหล่งเรียนรู้ศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในจังหวัด

ล าปาง. ทุนอุดหนุนการวิจัยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ประจ าปีงบประมาณ 2557. 

ล าปาง : วทิยาลัยอินเตอร์เทคล าปาง. 

 ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2560). การศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายขูดโบราณ ของ

เคร่ืองเขิน บ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟูผลิตภัณฑ์เครื่องเขินจังหวัด

เชียงใหม่. ทุนอุดหนุนการวิจัยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ประจ าปีงบประมาณ 2560.  

เชยีงใหม่ : มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 
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ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2561). การศึกษารวบรวมองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดอกกล้วยไม้ 

(ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา. ทุนอุดหนุนการ

วิจัยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี   ประจ าปีงบประมาณ 2561.  เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2562). การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการ 

สร้างสรรค์  ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่. ทุนอุดหนุนการ

วิจัยคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ประจ าปีงบประมาณ 2562. เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2562). การจัดการงานศิลปะวัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมของ 

ชุมชนในเขตอ าเภอขุนยวมแบบมีส่วนร่วมภาคประชาชน. ภายใต้ชุดโครงการวิจัย

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตขุนยวม ทุนอุดหนุนการวิจัยส านักงานคณะกรรมการส่งเสริม

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม ประจ าปี 2562. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2563). การศึกษาภาพบันทึกพันธุกรรมพืชโบราณ ผ่านงาน 

พุทธศิลป์ล้านนา.   ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช              

อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

โครงการกล้วยไม้ไทยพระราชทาน ประจ าปีงบประมาณ 2563. เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2564). การศึกษาลวดลายล้านนาในพุทศตวรรษที่ 23 วิหาร 

จามเทว ีวัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง. ทุนอุดหนุนการวิจัยคณะ 

ศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ประจ าปีงบประมาณ 2564. เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัย

แมโ่จ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2564). การจัดการพพิิธภัณฑ์มีชีวติขุนยวมสู่การพัฒนาท่ียั่งยืน   

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตขุนยวม ปีที่ 2 (วิจัยร่วม 25%) ทุนอุดหนุนการวิจัยส านักงาน

คณะกรรมการส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม กระทรวงการอุดมศึกษา 

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม ประจ าปี 2564.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2565). การศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อ 

บูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา.  ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรม

พืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

โครงการกล้วยไม้ไทยพระราชทาน ประจ าปีงบประมาณ 2565. เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้.  
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4. ผลงานประเภทต ารา/หนังสือ 

2555 หนังสือเรื่อง  “พุทธศิลป์ลา้นนา:คุณค่า ศรัทธา และการอนุรักษ์” (เขียนร่วม) ส่วนหนึ่ง

จากงานวิจัย “ศลิปกรรมท้องถิ่นทางพุทธศาสนาในเขตอ าเภอ แม่ทะ จังหวัด

ล าปาง”(วิจัยรว่ม)  ศูนย์โบราณคดีภาคเหนือ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ได้รับการ

สนับสนุนจากทุนตีพิมพ์จาก ศูนย์วิจัยและบริการวิชาการคณะสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  

2556 หนังสือเรื่อง “ดูศาสตร ์แลศลิป์ นครล าปาง” หนังสือภาพประวัติศาสตร์นครล าปาง 

วัดบุญวาทย์วหิารจัดพิมพ์  

2557 หนังสือเรื่อง “เรือนพื้นถิ่นล้านนา” (เขียนร่วม) สนับสนุนจากทุนตีพมิพ์จาก ส านัก

ส่งเสริมศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่ 

2561    หนังสอืเรื่อง “ดอกเอือ้งในพิธีกรรม วัฒนธรรมและความเชื่อ”  จัดพิมพโ์ดยโครงการ 

อนุรักษ์พันธุกรรมพชื อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี  ร่วมกับมหาวิทยาลัยแม่โจ้  ประจ าปีงบประมาณ 2561 

2563    หนังสอืเรื่อง “พรรณพฤกษาล้านนา จากพันธุกรรมพืชสู่ลวดลายในศลิปกรรม.”   

จัดพิมพโ์ดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพชือันเนื่องมาจากพระราชด าริสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ร่วมกับมหาวิทยาลัยแม่โจ้ ประจ าปีงบประมาณ

2563 

2564   หนังสอืเรื่อง “มรดกวัฒนธรรม ศิลปกรรมวัดปงสนุก” (เขียนร่วม) พุทธลักษณะสกุล 

ช่างครูบาโน พระพุทธรูปครูเมอืงละกอน. จัดพิมพ์โดยวัดปงสนุกเหนือรว่มกับมูลนิธิ

น้อย-ลูกซัด (น. 231-251).  

2564    หนังสือเรื่อง “ปูนปัน้ล้านนา งานช่างและสล่าศิลป์ ถิ่นศรัทธา”  โครงการ 

จัดตัง้สถาบันสล่าล้านนา เพื่อฟื้นฟูองคค์วามรูส้ล่าล้านนาภายใต้โครงการขับเคลื่อน

เมืองเชยีงใหม่สูเ่มืองมรดกโลก จัดพิมพโ์ดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดเชียงใหม่ 

ประจ าปีงบประมาณ 2564 

2565   หนังสอืเรื่อง “ปูรณฆฏะ หม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา” จัดพิมพโ์ดยโครงการ 

อนุรักษ์พันธุกรรมพืชอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี  ร่วมกับมหาวิทยาลัยแม่โจ ้ ประจ าปีงบประมาณ 2565 

 

5. ความสนใจหรอืความเชี่ยวชาญเฉพาะ  

  งานศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้าน   

งานพุทธศิลป์ลา้นนา /งานช่างพื้นถิ่น 

งานศลิปกรรมรว่มสมัย 




	1 ปกหน้า .pdf (p.1)
	1. บทคัดย่อ.pdf (p.2-6)
	2. สารบัญ.pdf (p.7-15)
	3. บทที่ 1 proposal.pdf (p.16-25)
	4. บทที่ 2.pdf (p.26-46)
	5. บทที่ 3.pdf (p.47-52)
	6. บทที่ 4.pdf (p.53-94)
	7. บทที่ 5.pdf (p.95-121)
	8 บทที่ 6.pdf (p.122-127)
	9.บรรณานุกรม.pdf (p.128-129)
	10 ประวัติผู้วิจัย.pdf (p.130-133)
	11 ปกหลัง .pdf (p.134)

