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บทคัดย่อ 

การศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา   เป็น

งานวิจัยเชิงคุณภาพ ภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อัน

เนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รมถึงรวบรวมรูปแบบลาย

หม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในงานศิลปกรรมล้านนาและน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปเผยแพร่ในลักษณะของ

สื่อสิ่งพิมพ์  โดยใช้วธิีการเขียนอธิบายความพรรณนาและบันทึกภาพถ่าย   ใช้การวิจัยเชิงปฏิบัติการลง

พื้นที่ภาคสนามเข้าเก็บข้อมูลในพื้นที่   ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่มุ่งเก็บรวมรวมรูปแบบลวดลายปู

รณฆฏะในศิลปกรรม 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน    ซึ่งผลของการศึกษาสามารถน าองค์ความรู้

ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค ์โดยใช้วัฒนธรรมล้านนาเป็นทุนทางวัฒนธรรม   

ผลการศกึษาการรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา  พบว่า

ในวัฒนธรรมของล้านนามีการใช้พันธุ์ไม้ตามธรรมชาติ มาออกแบบจนเกิดเป็นลวดลายประดับในงาน

ศลิปะทีร่ับใช้ศาสนา ว่าด้วยลวดลายของเครื่องสักการระบูชา หนึ่งในลวดลายดังกล่าวปรากฏในรูปของ 

หม้อปูรณฆฏะ หรือในพื้นที่เรียกว่า ลายหม้อดอก ซึ่งปรากฏในงานศิลปกรรมล้านนาโดยการน าเอา

รูปแบบพันธุ์พฤกษาดอกไม้ต่างๆ มาออกแบบเป็นงานช่างศิลป์ ทั้งงานจิตรกรรม งานประติมากรรม 

งานภาพพิมพ์ นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา การเกิดขึ้นของลวดลายในแต่ละพื้นที่ 

ถึงรูปแบบที่มีพัฒนาการและปรับใช้ในยุคสมัยที่ต่างกัน  โดยการเก็บรวบรวมลายหม้อดอกปูรณฆฏะ  

จ านวน 184 วัดกับ 6 แหล่งมรดกวัฒนธรรม ปรากฏลวดลายหม้อดอกกว่า483 ลาย สู่การท าความ

เข้าใจรูปแบบลายและความหมายในพื้นที่ผ่านการประดับลายในต าแหน่งต่างๆ ในเขตพื้นที่ 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน 

จังหวัดเชยีงราย จังหวัดพะเยา และจังหวัดแมฮ่่องสอน 
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นอกจากนี้จากการลงพื้นที่พบเทคนิคการสร้างงาน 3 อันดับแรกคือ งานลายค ามากที่สุด 

รองลงมาเป็นงานปูนปั้น และงานไม้แกะสลักตามล าดับ นอกจากเทคนิคงานช่างแล้ว จากการลงพื้นที่

พบลวดลายหม้อดอกมากที่สุดในจังหวัด  3 อันดับแรกคือ จังหวัดล าปาง รองลงมาเป็นจังหวัดเชียงใหม่

และจังหวัดแพร่ ตามล าดับ และลวดลายหม้อดอกถูกสร้างขึ้นมาในการเป็นสัญลักษณ์ของการบูชาพระ

ธรรมมากที่สุด โดยปรากฏบนหบีธรรม ธรรมมาสน์ และหอธรรม 

ส่วนการใช้พันธุ์ไม้ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา  พบว่าในช่วงพุทธศตวรรษที่ 

20-21 ยังปรากฏรูปแบบของหม้อปูรณฆฏะที่มีดอกบัวโผล่ออกมาจากปากหม้อเป็นส่วนใหญ่ จนถึง

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23 ลายหม้อปูรณฆฏะเริ่มเป็นลวดลายกระหนก ซึ่งไม่สามารถระบุการใช้

พันธุ์ไม้ในการประดับได้ จนถึงช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 หม้อปูรณฆฏะที่มีดอกบัวโผล่ออกมาจากปาก

หม้อเริ่มกลับมามีความนยิมอีกครั้ง และครั้งนี้เริ่มมีช่อดอกเอื้องประดับย้อยออกมาทั้งสองข้างของปาก

หม้อ ซึ่งพบลายในลักษณะนี้เฉพาะในพื้นที่จังหวัดล าปางเท่านั้น และในช่วงสุดท้ายพุทธศตวรรษที่ 25

ลายหม้อปูรณฆฏะเริ่มเป็นลวดลายกระหนกอีกครั้ง โดยมีรูปแบบของลวดลายประดิษฐ์เข้ามา

ผสมผสาน เช่นลายดอกพุดตาน ลายหน้ากาล ลายกระจังตาอ้อย ซึ่งเป็นลายที่ได้รับอิทธิพลจาก

รัตนโกสินทร์เป็นส่วนใหญ่ รวมถึงอทิธิพลจากพม่า จนี และชาติตะวันตกด้วย 

จากการศึกษาการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา ถือเป็นการ

รวบรวมข้อมูลซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้ ถือเป็นงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากการผูกพันกับธรรมชาติในสังคม

ล้านนา โดยน าเสนอผ่านมุมมองของความงามและสุนทรียะ เทคนิคงานช่างที่ใช้ใการสร้างสรรค์งาน 

ความนิยมในแต่ละพื้นที่ ท าให้เข้าใจการเชื่อมโยงและเห็นถึงที่มาของการใช้ลวดลายหม้อดอกสมบูรณ์

มากขึ้น ซึ่งงานศึกษาชิ้นนี้จะเป็นประโยชน์และสร้างองค์ความรู้ใหม่ ว่าด้วยเรื่องหม้อปูรณฆฏะใน

ศิลปกรรมล้านนา ให้ผู้สนใจมองเห็นและเข้าใจความงาม และสามารถน ารูปแบบลวดลายที่ได้เก็บ

รวบรวมไว้นี ้ไปพัฒนาและปรับใช้ในอนาคตต่อไป 
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ภาพที่ 34 หมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม จัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติเชียงใหม่  88 

ภาพที่ 35 หมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม จัดแสดงที่พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติเชียงใหม่  88 

ภาพที่ 36 ลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค าประดับหบีธรรม วัดพระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน 89 

ภาพที่ 37 หมอ้ปูรณฆฏะประดับหน้าบันอุโบสถโบราณ วัดบ้านหลุก อ าเภอเมอืง จังหวัดล าพูน 90 

ภาพที่ 38 ลายหมอ้ปูรณฆฏะเทคนิคลายค า ประดับหีบธรรม วัดต้นแงะ  จังหวัดล าพูน  90 

ภาพที่ 39 ลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค า วัดหนองเงอืก จังหวัดล าพูน    91 

ภาพที่ 40 ลวดลายพรรณพฤกษาเทคนิคงานปูนปั้น วัดป่าซางงาม จังหวัดล าพูน     92 

ภาพที่ 41 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดป่าซางงาม จังหวัดล าพูน   92 

ภาพที่ 42 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดดอนหลวง จังหวัดล าพูน     93 

ภาพที่ 43 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดดอนหลวง จังหวัดล าพูน     93 

ภาพที่ 44 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดดงฤาษี จังหวัดล าพูน      94 

ภาพที่ 45 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดดงฤาษี จังหวัดล าพูน      94 

ภาพที่ 46 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดป่าป๋วย จังหวัดล าพูน      95 

ภาพที่ 47 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดทาขุมเงนิ จังหวัดล าพูน      96 

ภาพที่ 48 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดทาขุมเงนิ จังหวัดล าพูน      96 

ภาพที่ 49 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดทาขุมเงนิ จังหวัดล าพูน      96 

ภาพที่ 50 งานดุนลายโลหะประดับแท่นแก้ว วัดล าปางกลางตก จังหวัดล าปาง   97 

ภาพที่ 51 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า วัดต้นธงชัย จังหวัดล าปาง 98  

ภาพที ่52 ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับซุ้มประตูคันธกุฎีวัดมอ่นกระทิง จังหวัดล าปาง  99 

ภาพที่ 53 ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งม่านใต้ จังหวัดล าปาง  100 

ภาพที่ 54 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งม่านใต้ จังหวัดล าปาง   100 

ภาพที่ 55 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดปงแสนทอง จังหวัดล าปาง   101 

ภาพที่ 56 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดพระบาท  จังหวัดล าปาง     102 

ภาพที่ 57 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับซุ้มทางเข้าอุโบสถวัดม่อนสัณฐาน จังหวัดล าปาง  103 

ภาพที่ 58 ลายช้างเทินหมอ้ดอกบัว วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดล าปาง    104 

ภาพที ่59 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหน้าบันวัดแสงเมอืงมา จังหวัดล าปาง   105 

ภาพที่ 60 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดคะตึกเชยีงมั่น จังหวัดล าปาง     106 



ฏ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 61 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดหมื่นกาศ จังหวัดล าปาง      107 

ภาพที่ 62 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดสวนดอก จังหวัดล าปาง      108 

ภาพที่ 63 ลายหม้อปูรณฆฏะเขียนชาด วัดดอนไฟ จังหวัดล าปาง     108  

ภาพที่ 64 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง   109 

ภาพที่ 65 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง   109 

ภาพที่ 66 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดต๋อแก้ว จังหวัดล าปาง    110 

ภาพที่ 67 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง   111 

ภาพที่ 68 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง   111 

ภาพที่ 69 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดนาเวียง จังหวัดล าปาง    112 

ภาพที่ 70 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหน้าบันวิหาร วัดนาแส่ง จังหวัดล าปาง   113 

ภาพที่ 71 ลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับหบีธรรม วัดศาลาหลวง จังหวัดล าปาง   114

ภาพที่ 72 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหบีธรรม วัดวังพร้าว จังหวัดล าปาง    115

ภาพที่ 73 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดปงยางคก จังหวัดล าปาง     116

ภาพที่ 74 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดศรหีลวงแจ้ซ้อน จังหวัดล าปาง     118

ภาพที่ 75 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดศรหีลวงแจ้ซ้อน จังหวัดล าปาง     118

ภาพที่ 76 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดเวียง จังหวัดล าปาง      119 

ภาพที่ 77 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดเวียง จังหวัดล าปาง      119 

ภาพที่ 78 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดอุมลอง จังหวัดล าปาง      120 

ภาพที่ 79 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดปงหลวง อ าเภอเสริมงาม จังหวัดล าปาง    121 

ภาพที่ 80 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ สถานีรถไฟปางป๋วย อ าเภอแมเ่มาะ จังหวัดล าปาง   122 

ภาพที่ 81 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดบ้านก่อ อ าเภอวังเหนือ จังหวัดล าปาง    123 

ภาพที่ 82 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดบ้านก่อ อ าเภอวังเหนอื จังหวัดล าปาง    123 

ภาพที่ 83 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งกวาว  จังหวัดแพร่   124 

ภาพที่ 84 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดสวนเขื่อน จังหวัดแพร่   125 

ภาพที่ 85 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับวิหารน้อย วัดพระหลวง จังหวัดแพร่    126 

ภาพที่ 86 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับวิหารน้อย วัดพระหลวง จังหวัดแพร่    126 

ภาพที่ 87 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดต้าม่อน อ าเภอลอง จังหวัดแพร่     127 

ภาพที่ 88 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ อุโบสถหลวงพ่อมหาอุตม์ วัดพระธาตุแช่แห้ง จังหวัดน่าน  128 

ภาพที่ 89 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับพระพุทธรูปหนิชนวน วัดช้างค้ า จังหวัดน่าน   129 

ภาพที่ 90 ลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับหบีธรรม วัดดอยมูลบ้านเฮีย้  จังหวัดน่าน   130 



ฐ 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 91 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหบีธรรม วัดหนองแดง จังหวัดน่าน      131 

ภาพที่ 92 ลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับหบีธรรม วัดหลวงราชสัญฐาน จังหวัดพะเยา   132 

ภาพที่ 93 ลายเทวดาเทินหม้อปูรณฆฏะ ที่ถูกถอดออกจากวิหารหลังเดิม วัดตุ่นใต้ จังหวัดพะเยา 133 

ภาพที่ 93 ลายหม้อปูรณฆฏะ ไร่แม่ฟา้หลวง จังหวัดเชียงราย     134 

ภาพที่ 93 ลายหม้อปูรณฆฏะ ไร่แม่ฟา้หลวง จังหวัดเชียงราย     134 

ภาพที่ 96 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรม วัดเจริญเมอืง จังหวัดเชียงราย   135 

ภาพที่ 97 การจัดดอกไม้ในหมอ้ดินเผา ที่ประเทศศรีลังกา     137 

ภาพที่ 98 จติรกรรมเจดีย์วัดร้างแสนขาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่    138 

ภาพที่ 99 การประดับดอกบัวอุบลและดอกบัวปทุม หม้อปูรณฆฏะ วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ 139 

ภาพที่ 100 วัดเมอืงสารทหลวง จังหวัดเชยีงใหม่       139 

ภาพที่ 101 ภาพถ่ายโบราณพระเจา้เก้าตื้อ วัดสวนดอก ประดับลายหม้อดอกบัวบนแท่นแก้ว 140 

ภาพที่ 102 หมอ้ดอกบัวเทคนิคปูนปั้น ภายในวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง  141 

ภาพที่ 103 หมอ้ดอกบัวเทคนิคปูนปั้น ภายในวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง  141 

ภาพที่ 104 หมอ้ปูรณฆฎะช่อดอกบัว เทคนิคปูนปั้น ภายในวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง 141 

ภาพที่ 105 หมอ้ปูรณฆฎะช่อดอกบัว เทคนิคลายค า ภายในวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง 142 

ภาพที่ 106 หมอ้ปูรณฆฎะช่อดอกบัวประดิษฐ์ วัดต้นธงชัย อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง  143 

ภาพที่ 107 หมอ้ปูรณฆฎะช่อดอกบัวประดิษฐ์ วัดต้นธงชัย อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง  143 

ภาพที่ 108 หบีธรรมวัดอุมลอง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง      144  

ภาพที่ 109 หบีธรรมวัดศรีหมวดเกล้า จังหวัดล าปาง                 144 

ภาพที่ 110 หบีธรรมวัดทุ่งม่านเหนอื จังหวัดล าปาง      144 

ภาพที่ 111 หบีธรรมวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง                       145 

ภาพที่ 112 หบีธรรมวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง                       145 

ภาพที่ 113 หบีธรรมวัดผาแดงหลวง ล าปาง                            145 

ภาพที่ 114 หบีธรรมวัดนากวาง จังหวัดล าปาง       145 

ภาพที่ 115 หบีธรรมวัดดอนไฟ จังหวัดล าปาง                   146 

ภาพที่ 116 หบีธรรมวัดหลวงราชสัญฐาน จังหวัดพะเยา      146

ภาพที่ 117 หบีธรรมวัดสร่างโศก(โตนเหนอื) จังหวัดแพร่          146

ภาพที่ 118 หบีธรรมวัดศาลาหลวง จังหวัดล าปาง                146

ภาพที่ 119 หบีธรรมวัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง                    147 

ภาพที่ 120 หบีธรรมวัดตอแก้ว จังหวัดล าปาง       147 



ฑ 

 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 

            หนา้ 

ภาพที่ 121 หบีธรรมวัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง                        147

ภาพที่ 122 หบีธรรมวัดน้ าโท้ง จังหวัดล าปาง                        147

ภาพที่ 123 หบีธรรมวัดนาเวียง จังหวัดล าปาง             148 

ภาพที่ 124 หบีธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก จังหวัดล าปาง     148 

ภาพที่ 125 หบีธรรมวัดวังพร้าว จังหวัดล าปาง                         148 

ภาพที่ 126 หบีธรรมวัดน้ าโจ ้ จังหวัดล าปาง       148 

ภาพที่ 127 หบีธรรมวัดนาแส่ง จังหวัดล าปาง                          149 

ภาพที่ 128 หบีธรรมวัดป่าจ้ า  จังหวัดล าปาง       149 

ภาพที่ 129 ลักษณะหมอ้ปูรณฆฏะ ที่ใชด้อกบานชื่นเป็นต้นแบบ วัดสวนเขื่อน จังหวัดแพร่  158 

ภาพที่ 130 ลักษณะหมอ้ปูรณฆฏะที่ใชด้อกบานไม่รูโ้รยเป็นต้นแบบ วัดไชยาทุ่งลอ้ม จังหวัดล าปาง 158 

ภาพที่ 131 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะที่ใชด้อกบานไม่รูโ้รยเป็นต้นแบบ วัดไชยาทุ่งลอ้ม จังหวัดล าปาง 158 

ภาพที่ 132 การใชด้อกหมากประดับหมอ้ดอกบูชาพระ ในเมอืงเชียงตุง ประเทศพม่า  159 

ภาพที่ 133 การใชด้อกหมากประดับหมอ้ดอกบูชาพระ ในเมอืงเชียงตุง ประเทศพม่า  159 

ภาพที่ 134 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ทีใ่ช้ดอกหมากดอกมะพร้าวเป็นต้นแบบวัดชมพูหลวง   159 

ภาพที่ 135 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใชใ้บผักกูดเป็นต้นแบบ วัดปงยางคก  จังหวัดล าปาง  160 

ภาพที่ 136 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใชใ้บผักกูดเป็นต้นแบบ วัดปงยางคก  จังหวัดล าปาง  160 

ภาพที่ 137 ลักษณะหมอ้ปูรณฆฏะ วัดคะตึก  จังหวัดล าปาง     161 

ภาพที่ 138 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ วัดคะตึก  จังหวัดล าปาง     161 

ภาพที่ 139 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ใช้ดอกโบตั๋นเป็นต้นแบบ วัดพระธาตุล าปางหลวง  161 

ภาพที่ 140 ลักษณะหมอ้ปูรณฆฏะ ใช้ดอกโบตั๋นเป็นต้นแบบ วัดพระธาตุล าปางหลว  161 

ภาพที่ 141 ลักษณะหมอ้ปูรณฆฏะ ใช้ดอกโบตั๋นเป็นต้นแบบ วัดพันอ้น  จังหวัดเชียงใหม่  162 

 

 

 

 

 

 

 

 



ฒ 

 

สารบัญภาพลายเส้น 

            หนา้ 

ภาพลายเส้นที่ 1 รูปหม้อดอก จิตรกรรมเจดีย์วัดรา้งแสนขาน     138 

ภาพลายเส้นที่ 2 หมอ้ดอกวัดร้าง กลุ่มวัฒนธรรมฮอด-ดอยเต่า จังหวัดเชียงใหม่   150 

ภาพลายเส้นที่ 3 หมอ้ดอกวัดศรีเกิด จังหวัดเชยีงใหม่      150 
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ภาพลายเส้นที่ 25 หมอ้ดอกวัดสวนดอก จังหวัดล าปาง      156 

ภาพลายเส้นที่ 26 หมอ้ดอกวัดหมื่นกาศ จังหวัดล าปาง      156 

ภาพลายเส้นที่ 27 หมอ้ดอกลายดอกบัวและช่อดอกเอื้อง วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดล าปาง  157 
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บทที่  1 

บทน ำ 

 

1. ชื่อโครงกำร (ภำษำไทย) “การศกึษาและรวบรวมการใชพ้ันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะใน 

                                   ศลิปกรรมล้านนา” 

     (ภำษำอังกฤษ)  “A study and collect the use of plant species decorated with  

                            Buranakhata pot designs in Lanna art.”                                             

                                 

2. ชื่อผู้วิจัย    นายฐาปกรณ์  เครือระยา  

       หมายเลขบัตรประจ าตัวประชาชน  1 5299 00029 78 3    อายุ 38 ป ี

            ที่อยู่ตดิต่อ    คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

     เลขที่ 63 ม.4 ต.หนองหาร อ.สันทราย จ.เชียงใหม่ 50290      

    โทรศัพท์   082-562-2278      โทรสาร  053-875208       

    อีเมล์         golf_tortok@outlook.com     

 สัดส่วนของงาน 100% 

 

3. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

วัฒนธรรมล้านนา ถือได้ว่ามีการใช้พันธุ์ไม้นานาชนิด ในการเป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายใน

พิธีกรรมและความเชื่อต่างๆ ทั้งใบไม้ ดอกไม้ รวมไปถึงชื่อเรียก โดยถูกปรับใช้เพื่อให้เข้ากับรูปแบบ

วัฒนธรรมนั้นๆได้อย่างลงตัวและน่าสนใจ 

จากการศึกษาภาพบันทึกพันธุกรรมพืชโบราณ ผ่านงานพุทธศิลป์ล้านนา พบว่าวัฒนธรรม

ล้านนาสร้างงานศิลปะรับใช้ศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย์ ดังปรากฏในภาพจิตรกรรม 

ประติมากรรม และงานพุทธศิลป์ต่างๆมากมาย และได้พัฒนากลายเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษา ดอกไม้

ต่างๆ ผ่านงานเหล่านี ้ซึ่งถือได้ว่ามีความนา่สนใจถึงการน าพรรณไม้มาประกอบ หรือจัดวางในรูปแบบที่

แตกต่างกันออกไปอย่างมากมาย  การสร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อรับใช้ศาสนาดังกล่าว ได้ผ่านระบบ

ความคิด จนิตนาการ จากธรรมชาดก ประกอบเข้าเป็นเรื่องราวต่างๆ ผ่านงานพุทธศิลป์ สิ่งที่ส าคัญที่ได้

กล่าวไว้ข้างต้นคือลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏแพร่หลายในพื้นที่ดังกล่าว ด้วยรูปแบบที่มีความหลาย

หลายทั้งในส่วนของภาชนะและพันธุ์ไม้ในแจกัน ซึ่งมีทั้งดอกบัว ดอกเอื้อง ดอกโบตั๋น และดอกมะพร้าว 

เป็นต้น โดยปรากฏการใชป้ระดับศาสนสถานตามต าแหน่งต่างๆ 
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ภาพท่ี 1 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดขอหัวช้าง จ.ล าปาง    ภาพท่ี 2 ลายหม้อปูรณฆฏะ ดอกโบต๋ัน วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

ลวดลายดังกล่าวคือพัฒนาการจากเครื่องสักการะ กล่าวคือ แจกันหม้อดอกปักดอกไม้บูชา

พระพุทธรูป กลายมาเป็นลวดลายประดับที่เรียกว่า “ลายหม้อปูรณฆฏะ” สัญลักษณ์แห่งความอุดม

สมบูรณ์และการเจรญิงอกงานนี ้ถูกสร้างสรรคข์ึน้หลายเทคนิควิธี รวมถึงวัสดุที่ใช้สร้างสรรค์ ตลอดจน

สิ่งที่น่าสนใจคือพันธุ์ไม้ต่างๆ ที่นิยมน ามาประดับและจัดองค์ประกอบ จนขึ้นรูปเป็นลายหม้อปูรณฆฏะ

ดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการตลอดจนแนวคิด ความเชื่อ จากการส ารวจเบื้องต้นพบว่ารูปแบบ

ของลวดลายดังกล่าว มีพัฒนาการตามช่วงเวลา มีรูปแบบเฉพาะถิ่น รวมถึงเทคนิควิธีการที่แตกต่างกัน

ออกไป ซึ่งปัจจุบันนีล้ายดังกล่าวมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย เป็นลายประดิษฐ์มากขึ้น ท าให้

รูปแบบ ความเชื่อและความหมายได้เปลี่ยนไปจากเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดหนองก๋าย จ.เชยีงใหม่ 
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ดังนั้นการศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา จึง

เป็นเรื่องหนึ่งที่มคีวามนา่สนใจ ในเชิงการเก็บรูปแบบลวดลายล้านนาอันเกี่ยวเนื่องกับพันธุกรรมพืช ที่มี

ความสัมพันธ์ในทางพุทธศาสนา เห็นถึงมุมมองแง่คิดความหมายเชิงสัญลักษณ์ และการสังเกต

ธรรมชาติของช่าง ผา่นรูปแบบลวดลายลายหมอ้ปูรณฆฏะ ท าการจัดเก็บรวบรวมรูปแบบต่างๆที่ปรากฏ 

เป็นหนึ่งองค์ความรู้ในเชิงรูปแบบลายหม้อปูรณฆฏะที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา ซึ่งองค์ความรู้

ดังกล่าวถือเป็นประโยชน์ในด้านงานช่างต่างๆ ทั้งการน ากลับไปใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมอัน

เกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา การน ามาพัฒนาและตอ่ยอดไปสู่การสรา้งและเพิ่มมูลค่างานอุตสาหกรรมตาม

แนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เพื่อเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนและสังคม ทั้งด้านงานศิลปกรรม  

ทางดา้นอุตสาหกรรม รวมถึงด้านการท่องเที่ยว โดยองค์ความรู้เหล่านี้ สามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้าน

ภูมปิัญญาช่างลา้นนา อันจะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมในอนาคตตอ่ไป 

 

4. วัตถุประสงค์  

4.1 เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4.2 เพื่อรวบรวมรูปแบบลายหมอ้ปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในงานศลิปกรรมล้านนา 

4.3 เพื่อน าองค์ความรูด้ังกล่าวไปเผยแพร่ในลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์ 

 

5. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 5.1 ได้รวบรวมรูปแบบหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพุทธศาสนา เพื่อสนองพระราชด าริภายใต้

โครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

 5.2 ได้รูปแบบ เทคนิควิธีการ และลวดลายหม้อปูรณฆฏะ รวมถึงการใช้พันธุ์พืชนานาชนิดมา

ประดับตกแต่งในงานพุทธศิลป์ล้านนา ซึ่งสามารถน าไปพัฒนา สร้างมูลค่าเพิ่มตามแนวทางเศรษฐกิจ

สร้างสรรค ์   

 5.3 รูปองค์ความรู้ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ สัญลักษณ์แห่งความเจริญงอกงาม ความอุดม

สมบูรณ์ ผ่านพันธุ์กรรมพืช ที่ปรากฏในพุทธศาสนา สามารถน าไปใช้พัฒนาและต่อยอดในงาน

ศลิปกรรมแขนงต่างๆได้ 

 

6. ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 

การศกึษาและรวบรวมการใชพ้ันธุ์ไม้ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนา เป็นการวิจัย

เชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับความเชื่อต่างๆ อันเกี่ยวเนื่องกับ



4 
 

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ หรือลายหม้อดอกในวัฒนธรรมล้านนา  ซึ่งเป็นลักษณะของการสร้างสรรค์

ลวดลายประดับงานศิลปกรรม ผ่านเทคนิควิธีการต่างทางงานช่างศิลป์ ซึ่งท าให้เราเข้าใจลักษณะของ

ความหมายเชิงสัญลักษณ์และการใช้พันธุ์ไม้ในเชิงวัฒนธรรมล้านนาผ่านการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์

ล้านนา ซึ่งจะท าให้เรารู้ถึงความนยิมในยุคสมัยต่างๆ ของวัฒนธรรมล้านนาว่ามีการใช้พันธุ์ไม้อะไรบ้างที่

มีส่วนเกี่ยวข้องในการออกแบบลวดลายประดับ รวมถึงพัฒนาการและน าไปสู่การคลี่คลายลวดลายใน

ศิลปะล้านนาอย่างไร ทั้งจะเป็นประโยชน์ในหลายๆด้าน ทั้งทางด้านงานศิลปกรรม และด้านสังคมและ

วัฒนธรรม ซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้ ถือเป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยเชื่อมโยงกับธรรมชาติในท้องถิ่น

อันมีพันธุกรรมพืชเข้าไปมีส่วนร่วมในการออกแบบและสร้างสรรค์งานตกแต่งในพุทธศาสนาในสังคม

ล้านนา และสามารถพัฒนาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดังกล่าวออกมาในรูปแบบมรดกทางวัฒนธรรม

ล้านนาสร้างสรรค์ โดยน ารูปแบบลวดลายที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้  ไปใช้กับงานหัตถกรรมให้มี

เอกลักษณ์เหมอืนเชน่อดีตได้อย่างมปีระสิทธิภาพและเหมาะสมกับสภาพสังคมยุคปัจจุบัน  

 

 

7. กรอบแนวคิดของกำรวิจัยและนิยำมศัพท์ 

 “การศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา”   เป็น

การวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับความเชื่อต่างๆ อันเกี่ยวเนื่อง

กับการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะ โดยใช้วิธีการศึกษาเนื้อหารายละเอียดในส่วนของพุทธ

สัญลักษณ์ที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์ สัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น าชุมชน ปราชญ์ชุมชน และร่วม

สังเกตการณ์อย่างมสี่วนรว่มในพืน้ที่ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบน  

 

 นอกจากนี้ยังจะศึกษาจากงานศิลปกรรม ทั้งในส่วนของงานจิตรกรรม งานประติมากรรม งาน

ภาพพิมพ์ ซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้ ถือเป็นความเชื่อที่เกิดขึ้นในสังคมล้านนา และสามารถพัฒนาองค์

ความรู้ด้านภูมิปัญญาดังกล่าวออกมาในรูปแบบมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคต  อันจะส่งผลให้

เกิดองค์ความรู้ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ อันมีความเกี่ยวเนื่องกับพันธุกรรมพืชล้านนา ที่ปรากฏในพุทธ

ศาสนา  ดังรายละเอียดที่แสดงไว้ในแผนภูมิ 7.1 ดังนี้ 
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แผนภูมทิี่ 1  กรอบแนวคิดของการวจิัย 

 

 

 

8. นิยำมศัพท์ 

หม้อปูรณฆฏะ, ศลิปกรรมล้านนา, พุทธศิลป์ลา้นนา 

 

9. วิธีกำรด ำเนินกำรรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล  

 เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง จึงก าหนดขัน้ตอนวิธีการด าเนินงานดังนี้ 

 

9.1 ท าการศกึษาข้อมูลจากเอกสาร เช่น หนังสอืหรอืเอกสารผลงานวิจัยที่เกี่ยวเนื่อง ซึ่งขอ้มูล

ภาคเอกสารได้จากห้องสมุดของทั้งภาครัฐ และเอกชน เช่น ส านักหอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  

หอ้งสมุดคณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่ ห้องสมุดคณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎเชยีงใหม่  หอ้งสมุดมหาวิทยาลัยแม่โจ ้เป็นต้น 

 

งานประติมากรรม 
 

การศกึษาและรวบรวมการใช้พนัธุ์ไม้ ประดบัลาย
หม้อปรูณฆฏะในศลิปกรรมล้านนา 

งานจิตรกรรม 

 
งานภาพพิมพ์ 

องค์ความรู้ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 
ที่ปรากฏในศิลปกรรมล้านนา 
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9.2  การศกึษาภาคสนาม จะเป็นการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล ซึ่งจะได้มาซึ่งข้อมูล

ลวดลายที่ปรากฏในงานพุทธศิลป์ต่างๆ ภายในวัดรวมถึงการสัมภาษณ์ (ประกอบด้วยบุคคล กลุ่มคน 

องค์กรที่เกี่ยวข้อง) 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่ปรากฏ

ตามศาสนสถานต่างๆ ที่อยู่ในขอบเขตพื้นที่ 8 จังหวัด เพื่อการได้มาซึ่งข้อมูลในแต่ละพื้นที่ ตามบริบท

ทางด้านสังคมของชุมชน  โดยใช้วิธีการศึกษาเนื้อหารายละเอียดของการใช้พันธุ์ไม้ประดับลายหม้อ     

ปูรณฆฏะลวดลายล้านนา เทคนิคการสร้างสรรค์งาน ที่ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึกพระภิกษุสงฆ์ ผู้น า

ชุมชน กลุ่มชาวบ้านในชุมชน กลุ่มนักวิชาการผู้รู ้โดยใช้แบบสอบถาม  บันทึกภาพและการจดบันทึก 

 

9.3  พืน้ที่ในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (ระบุจังหวัด/อ าเภอ/ต าบล/สถานที่) เนื่องจากการ

ส ารวจเบือ้งต้น โดยก าหนดพืน้ที่ในการศึกษาทั้งหมด 8 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ดังนี้ 

1) จังหวัดเชียงใหม่   2) จังหวัดล าพูน   3) จังหวัดล าปาง    4) จังหวัดแพร่    5) จังหวัดน่าน               

6)จังหวัดแมฮ่่องสอน 7) จังหวัดเชยีงราย และ 8)จังหวัดพะเยา 

 

9.4 การวิเคราะหข์้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวเิคราะหถ์ูกต้อง จงึต้องจัดท าระบบโดยการ

จัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของช่ือชนิดการใช้พันธุ์ไม้ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะ รูปแบบ

ลวดลาย  เทคนิคงานช่าง การสร้างสรรคล์วดลาย และช่วงระยะเวลาในการสร้างสรรค์ เพื่อเตรียมท า

การวิเคราะหถ์ึงพัฒนาการลวดลายพันธุกรรมพืช ตลอดจนเปรียบเทียบการใชง้านที่ได้จากแหล่งต่างๆ 

ก่อนน าข้อมูลที่ได้กลับไปศกึษาวิเคราะห์ถึงรูปแบบที่สง่ผ่านในงานศิลปกรรมต่างๆในพืน้ที่เขตวัฒนธรรม

ล้านนา 

 

9.5 การสรุปผลงานวิจัยชิ้นนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่เน้นกระบวนการเก็บข้อมูลตัวอย่าง การ

น าเสนอการใชพ้ันธุ์ไม้ประดับลายหม้อปูรณฆฏะ ในวัฒนธรรมล้านนา ที่ปรากฏตามแหล่งต่างๆ รวมถึง

เทคนิค อายุ ยุคสมัยตลอดจนถึงพัฒนาการของลวดลาย ทั้งในส่วนของงานพุทธศิลป์ และเทคนิคที่

ประดับงานสถาปัตยกรรม รวมถึงรูปแบบศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง โดยน าเสนอเป็นลักษณะของการวิจัย

แบบการประพันธ์และการพรรณาโวหารพร้อมภาพประกอบ 
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9.6 กระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (อธิบายแตล่ะขัน้ตอน) 

ที่ กำรด ำเนินงำน ประเภทของข้อมูล 
วิธีกำรและ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
สถำนที่ 

ระยะ 

เวลำ 

1. ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับการใช้

พันธุ์ไม้ประดับลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใน

วัฒนธรรมล้านนา 

- ข้อมูลดา้นเอกสาร 

- ภาพถ่าย  

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

 

หอ้งสมุดและแหลง่

เรียนรู้ในจังหวัด

เชยีงใหม่ 

1 

เดือน 

2. ศกึษาสภาพบริบท

ต่างๆ ของลายหมอ้  

ปูรณฆฏะ ที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศลิป์

ล้านนา รวมถึง

เทคนิควิธี และ

รูปแบบของการ

ตกแต่ง  

- ภาพถ่ายลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใช้พันธุ์

ไม้ มาสร้างสรรค์

ลวดลายบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การสัมภาษณ์

เชงิลกึ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัด

เชยีงใหม่ 

 

1 

เดือน 

3. ศกึษาสภาพบริบท

ต่างๆ ของลายหมอ้  

ปูรณฆฏะ ที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศลิป์

ล้านนา รวมถึง

เทคนิควิธี และ

รูปแบบของการ

ตกแต่ง 

- ภาพถ่ายลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใชพ้ันธุ์

ไม้ มาสร้างสรรค์

ลวดลายบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การสัมภาษณ์

เชงิลกึ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดล าปาง 

1 

เดือน 

4. ศกึษาสภาพบริบท

ต่างๆ ของลายหมอ้  

ปูรณฆฏะ ที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศลิป์

ล้านนา รวมถึง

เทคนิควิธี และ

รูปแบบของการ

ตกแต่ง 

- ภาพถ่ายลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใชพ้ันธุ์

ไม้ มาสร้างสรรค์

ลวดลายบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การสัมภาษณ์

เชงิลกึ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของ จังหวัดแพร่ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัดน่าน 

 

1 

เดือน 
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5. ศกึษาสภาพบริบท

ต่างๆ ของลายหมอ้  

ปูรณฆฏะ ที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศลิป์

ล้านนา รวมถึง

เทคนิควิธี และ

รูปแบบของการ

ตกแต่ง 

- ภาพถ่ายลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใชพ้ันธุ์

ไม้ มาสร้างสรรค์

ลวดลายบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การสัมภาษณ์

เชงิลกึ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัดล าพูน 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัด

แมฮ่่องสอน 

 

1 

เดือน 

6. ศกึษาสภาพบริบท

ต่างๆ ของลายหมอ้  

ปูรณฆฏะ ที่ช่างน ามา

สร้างสรรค์งานศลิป์

ล้านนา รวมถึง

เทคนิควิธี และ

รูปแบบของการ

ตกแต่ง 

- ภาพถ่ายลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ใชพ้ันธุ์

ไม้ มาสร้างสรรค์

ลวดลายบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา 

- การส ารวจ

ข้อมูลเบื้องต้น 

- การสัมภาษณ์

เชงิลกึ 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัดพะเยา 

 

วัด ในอ าเภอต่างๆ 

ของจังหวัดเชยีงราย 

 

1 

เดือน 

7. ประมวลผล รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ

การใชพ้ันธุ์ไม้ประดับ

ลายหมอ้ปูรณฆฏะ    

ที่ปรากฏบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา เทคนิค/

การตกแตง่/ช่วงอายุ

และพัฒนาการของ

ลวดลาย 

 

เป็นลักษณะของ

การวิจัยแบบการ

ประพันธ์และการ

พรรณาโวหาร

พร้อม

ภาพประกอบ 

 1 

เดือน 

8. ถ่ายทอดความรู้

เกี่ยวกับหมอ้ปูรณฆฏะ

ที่ปรากฏบนงานพุทธ

ศลิป์ลา้นนา ให้แก่

ชุมชนและผู้เกี่ยวข้อง 

- ข้อมูลที่ได้จากการลง

พืน้ที่  

 

- การจัด

นิทรรศการ

แสดงผลงานวิจัย 

- หนังสอืเรื่อง  

ปูรณฆฏะ หมอ้

ดอกในวัฒนธรรม

ล้านนา 

คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยแมโ่จ้ 

 1 

เดือน 
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9. สรุปผลการวิจัยและ

ขยายผลสู่ภาคปฏิบัติ 

จัดท ารูปเล่มรายงาน -  การสังเคราะห ์

การวิเคราะห์ 

และสรุปผล 

- การน าเสนอ

ผลงานวิจัย โดย

การตพีิมพ์

บทความวจิัย  

วารสารคณะวิจติร

ศลิป์   

มหาวิทยาลัย 

เชยีงใหม่ 

1 

เดือน 

ตารางที่ 1 แสดงกระบวนการในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล 

 

10.  ระยะเวลำท ำกำรวจิัย และแผนกำรด ำเนินงำนตลอดโครงกำร 

     

ตำรำงที่ 2 แผนการด าเนินงาน 

  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

1. เพื่อสนอง

พระราชด าริ

ภายใต้โครงการ

อนุรักษ์

พันธุกรรมพืช 

อันเนื่องมาจาก

พระราชด าริ 

สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราช

กุมารี 

 

1.1 ศกึษาเอกสารที่

เกี่ยวข้องกับการใช้

พันธุ์ไม้ประดับลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ     

1.2 ศกึษารูปแบบ 

ลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะที่ปรากฏ

ตามแหล่งวัฒนธรรม

ต่างๆ 

 

 

 

 

 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 
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  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

 

 

2. รวบรวม

รูปแบบและ

จ าแนก

พันธุกรรมพืช ที่

ปรากฏในงาน

พุทธศิลป์

ล้านนา 

 

ศกึษารูปแบบ เทคนิค

งาน อายุ และ

พัฒนาการของ

ลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ     

 

 

 

 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา  

3. เพื่อน าองค์

ความรูด้ังกล่าว

ไปเผยแพร่ใน

ลักษณะของสื่อ

สิ่งพิมพ์ 

3.1 หนังสือเรื่อง     

ปูรณฆฏะ หมอ้ดอก

ในวัฒนธรรมล้านนา

3.2 การจัด

นิทรรศการแสดงผล

งานวิจัย 

    ฐาปกรณ์  

เครือระยา 

 

ตารางที่ 2 แสดงแผนการด าเนินงาน 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  “การศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะใน

ศลิปกรรมล้านนา” ครั้งนี ้ ผูศ้กึษาวิจัยได้รวบรวมหลักการ แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องใน

หลายด้าน รวมถึงความหมายที่แฝงไว้ในพุทธสัญลักษณ์แต่ละประเภท เพื่อสร้างความรู้และความ

เข้าใจที่มีต่อลวดลายหม้อปูรณฆฏะนั้นอย่างสมบูรณ์ ตลอดจนพัฒนาการของการใช้พันธุ์ไม้ใน

ลวดลายดังกล่าวส่งผลต่อการขยายขอบเขตการศึกษาพุทธศาสนา สังคม วัฒนธรรม ความคิด 

ความเช่ือของคนในแต่ละช่วงเวลา โดยมีผลงานวิจัยที่ส าคัญ ดังนี้  

 

2.1)  ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 2.1.1 สภาพการศกึษาลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

2.1.2 ก าเนิดและความเป็นมาของปูรณฆฏะ 

2.1.3 ความเชื่อกันเกี่ยวกับลายปูรณฆฏะ 

2.1.4 อิทธิพลของศิลปะอนิเดียที่มตี่อศิลปะไทย 

2.1.5 ประวัติความเป็นมาของงานศลิปกรรมลายค า 

  2.1.6 งานช่างล้านนา 

2.2)  แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา 

2.3)  แนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

                 มีรายละเอียดดังตอ่ไปนี้ 

 

2.1 ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

2.1.1 สภาพการศึกษาลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

สถานภาพในการศึกษารูปแบบของลวดลายหม้อปูรณฆฏะ เท่าที่ท าการสืบค้นในเบื้องต้น

มาแล้วนั้นพบรายงานการวิจัยของ  วิมลศรี  ลิ้มธนากุล  ท าการวิจัยในปี  2530  เรื่อง บทวิเคราะห์ 

ปูรณฆฏะ  ที่สามารถเป็นแบบอย่างที่ท าให้เห็นภาพรวมของการศึกษา  โดยการประมวลองค์ความรู้  

ที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบ  มี่มา  อิทธิพล ความหมาย และการน าไปใช้  รวมถึงการประดับตกแต่ง  

ความเชื่อ และเรื่องของสุนทรียะ ของการน าเอามาใช้ในพระพุทธศาสนา  อันมีต้นก าเนิดมาจาด

อินเดีย  ต่อจากนั้นก็มาพร้อมกับเส้นทางการค้าขาย  โดยเริ่มที่ศรีลังกา1  กรอบกับการเดินทางไป

                                                           
1
 วิมลศรี  ลิ้มธนากุล, บทวิเคราะห์ปูรณฆฏะ, ( เชียงใหม่ : ไมป่รากฏสถานที่พมิพ์, 2539), หน้า 20. 
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ศึกษาพระพุทธศาสนาในศรีลังกา ของพระเถระล้านนาในอดีต2 จึงได้รับเอาวัฒนธรรมความเชื่ออัน

ถือเป็นปรัชญาศาสนาอันเกี่ยวเนื่องกับงานศิลป์ โดยออกแบบผ่านลวดลายปูรณฆฏะ   ลวดลาย

ดังกล่าวมีความหมาย หมายถึง หม้อน้ าอันมนี้ าเต็มบริบูรณ์  มีลตาคือไม้เลื้อย เลื้อยออกมาสองข้าง 

แสดงสัญลักษณ์ชีวิต และการสร้างสรรค์ เป็นคติความร่มเย็น  ความสมบูรณ์พูนสุข และการ

สร้างสรรค์  ในล้านนา มักเรียกลวดลายดังกล่าวนี้ว่า หม้อดอก หรือ ลายหม้อดอก3 จึงถือเป็นการ

เข้ามาของพระพุทธศาสนา โดยผ่านนิกายลังกาวงศ์  และรับสืบทอดกันมา  จนมาถึงในดินแดน

ล้านนา คตคิวามเช่ือดังกล่าวจึงแพร่ขยายออกไป จนกลายเป็นแบบแผนของลายมงคล ที่ใช้เป็นส่วน

หนึ่งขององค์ประกอบจิตกรรมฝาผนังในวิหารพื้นเมือง  เรียกว่า ลายค า  โดยใช้เทคนิค

ปิดทองล่องชาด  กับอาคารสถานที่ในพุทธศาสนา  เช่นวิหารโถง ทรงพื้นเมืองและเครื่ องใช้ใน

พระพุทธศาสนา   เช่น    หีบธรรม  ธรรมมาสน์ เป็นต้น  ตลอดจนพัฒนาการของรูปแบบลายหม้อ 

ปูรณฆฏะ  ที่น าไปใช้ใหเ้ข้ากับศาสนสถาน  รวมถึงงานประติมากรรมนูนต่ า นูนสูง และงานสามมิติที่

เป็นรูปหม้อปูรณฆฏะ  อันแสดงถึงอิทธิผลความเชื่อทางปรัชญาทางพุทธศาสนาจากประเทศอินเดีย 

ที่เข้ามาในดินแดนล้านนาโดยผ่านพุทธศาสนานิกายลังกาวงศใ์นอดีต4     

ผลงานที่น่าสนใจชิ้นหนึ่ง ที่เป็นข้อมูลเบื้องต้นได้ดีชิ้นหนึ่งที่ศึกษาถึงรูปแบบลวดลาย

ประดับศาสนสถานในล้านนา   ของรองศาสตราจารย์สุรพล ด าริห์กุล  เรื่องลายค าล้านนา ที่ได้

น าเสนอการจัดรูปแบบลวดลายและวิวัฒนาการของลวดลายล้านนา โดยแบ่งออกเป็นแต่ละยุคสมัย 

โดยมีตัวอย่างวิหารโถงที่จังหวัดล าปางซึ่งงานเหล่านี้ จัดอยู่ระหว่างในช่วงพุทธศตวรรษที่ 20 – 24 5 

ซึ่งจากข้อมูลดังกล่าว  จะเห็นถึงอทิธิพลต่างๆ  การเข้ามาของวัฒนธรรมต่างถิ่น จนเรารับเอาเข้ามา

และผสมผสานกันจนเป็นเอกลักษณ์ตน 

นอกจากนี้ยังมีผลงานการวิจัยของ อาจารย์ภานุพงษ์  เลาหสม เรื่องจิตรกรรมฝาผนัง

ล้านนาซึ่งได้กล่าวถึงเทคนิคการท าลายค า ในรูปแบบของจิตรกรรมลายทอง ภายในตัววิหารในเขต

จังหวัดล าปาง ซึ่งหนึ่งในรูปแบบของการนิยมสร้างลวดลายจิตรกรรมคือ การท าลายหม้อปูรณฆฏะ 

ในตัววิหารรุน่เก่า โดยเฉพาะวิหารที่สร้างในชว่งพุทธศตวรรษที่ 20 - 246 เพราะนอกจากจะเป็นสิ่งที่

สร้างขึ้นเพื่อตอบสนองต่อเงื่อนไขการด ารงอยู่ของสังคมไทยในอดีตแล้ว ในมุมมองของปัจจุบันยัง

เห็นว่าจติรกรรมฝาผนังเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าในหลากหลายมิติ อาทิเช่น 

ในด้านเรื่องราว สามารถบ่งบอกถึงคติความเชื่อของชุมชนนั้นๆ  รูปแบบและเทคนิค ก็แสดงให้เห็น

                                                           
2
 สถาบันวิจัยสังคม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่, ต านานวัดป่าแดง, ( เชียงใหม่ : โรงพิมพ์มิ่งเมอืง, 2538), หน้า 12. 

3
 สุรพล  ด าริห์กุล, ลายค าลา้นนา,.(กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพมิพ์, 2544),  หนา้ 450. 

4
 สรัสวดี  อ๋องสกุล,  ประวัตศิาสตร์ล้านน,. ( เชียงใหม่ : โรงพิมพ์ช้างเผือก, 2529 ),  หนา้ 97. 

5
 สุรพล  ด าริห์กุล, ลายค าลา้นนา.(กรุงเทพฯ : ดา่นสุทธาการพิมพ์, 2544),  หน้า 15. 

6
 ภานุพงษ์  เลาหสม,  จติรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 2541),  หนา้ 36-50  
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ถึงระดับพัฒนาการทางการช่าง และการตดิต่อสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ  ส่วนการแสดงออก

ทางศิลปะนั้น ก็แฝงไว้ด้วยพลัง  อารมณ์  ความคิดอ่าน  และภูมิปัญญาเชิงช่าง  ในกรณีของการ

ออกแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะในแต่ละที่  แต่ละใบ หรือแม้แต่ละด้าน  ก็ยังมีความแตกต่างกัน  

อันคงไว้ซึ่งพลังศรัทธา ของผู้ออกแบบ ของแต่ละสกุลช่าง7    ดังตัวอย่างการประดับตกแต่งผนัง

ทั้งหมดมีการตกแต่งด้วยลายทอง ท าให้เกิดความงดงาม ซึ่งส่วนใหญ่มักจะเป็นภาพเชิงสัญลักษณ์  

เชน่ในส่วนของฝาย้อยที่มลีักษณะเป็นกรอบไม้แบบลูกฟัก  ช่วงบนที่ท าเป็นรูปหม้อน้ าปูรณฆฏะ ตาม

คติความเชื่อของพุทธศาสนา  แสดงถึงความสงบสุขร่มเย็นสมบูรณ์พูนสุข  แสดงสัญลักษณ์ของชีวิต

และการสรรค์8 ซึ่งลักษณะของหม้อน้ าปูรณฆฎะที่วิหารจามเทวี  วัดปงยางคกมีความโดดเด่นด้าน

ฝมีอืช่างช้ันสูง  ที่ประดิษฐ์ลวดลายที่แตกต่างไม่ซ้ ากันได้อย่างลงตัว  ด้วยฝีมือละเอียดอ่อนประณีต  

มีระเบียบ รักษาช่องไฟได้อย่างสม่ าเสมอ  ตัวกรอบเป็นลายดอกไม้ที่เชื่อมสัมพันธ์กับลวดลายใน

โครงสร้างส่วนอื่นๆ9 จากงานวิจัยชิ้นนี้ ท าให้เห็นถึงการน าลวดลายไปใช้ให้เข้ากับรูปแบบ  รูปทรง

ของตัววิหาร  ซึ่งถือเป็นการออกแบบที่ดี สะสมประสบการณ์มานานพอสมควรกว่าจะมาถึงจุดนี้ได้  

ทั้งทางผมีอืเชงิช่าง  การออกแบบลวดลาย การผูกลวดลายเพื่อใหเ้ข้า และตรงตามคติความเชื่อ  ถือ

ว่าต้องมีการปลูกฝังเรียนรู้  อีกทั้งยังต้องเข้าใจในความหมายเป็นอย่างดี  ถึงจะสามารถคิดลาย

ขึน้มาใหม่ได้ 

ยุคของความเจริญรุ่งเรืองทางศาสนา  ในสมัยพระเจ้าติโลกราชนั้นได้มีการท านุบ ารุงพระ

ศาสนาอย่างมากมาย  รวมถึงการมีช่างฝีมือช้ันสูงเป็นจ านวนมากไว้คอยรับใช้ในราชส านัก  โดยได้

ช่างฝีมือมาจากการท าสงคราม  แล้วกวาดต้อนเข้ามาไว้ในเมืองเชียงใหม่   ในยุคนี้จึงเกิดความ

หลากหลายทั้งทางด้านสังคมเศรษฐกิจ  การเมือง  อันจะส่งผลถึงการพัฒนารูปแบบแบบแผนทาง

ศิลปะให้เป็นแบบฉบับตนเอง  โดยเฉพาะงานช่างฝีมือ  ถือว่ามีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็วและ

มากกว่าสมัยอื่น10   

เมื่อพูดถึงวิหารวัดปงยางคก  ที่มีการปิดทองล่องชาดในส่วนของขื่อคัดตอนล่าง ขื่อลอย

ตอนบน ท้องไม้ของแปลูกฟักช่องจั่วอุดไม้ปิดทองล่องชาด เป็นดาวดารายแบบล้านนา 11  และ

เรื่องราวของการประดับตกแต่งด้วยรูปหม้อปูรณฑฎะ  หรือหม้อที่มีไม้เลื้อยว่าเป็นคติความเชื่อเรื่อง

ความรม่เย็น  ความสมบูรณ์พูนสุข  อันเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตและการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นลวดลายที่

นิยมในอินเดียเมื่อ 2000 ปีที่ผ่านมา  ทางศาสนาพราหมณ์ ถือว่าเป็นคุณสมบัติของพระสุรัสวดี  

                                                           
7
 วรลัญจก์  บุญยสุรัตน,์ วิหารล้านนา, (กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 2544),  หนา้ 103. 

8
 เสนอ  นิลเดช, ศิลปะล้านนาไทย,. ( ไมป่รากฏที่พมิพ์ : ไมป่รากฏปีที่พมิพ์), (หนังสอืที่ระลึกในงานฌาปนกิจนายจงรักษ์  

พงศ์พพิัฒน ์ และนางทพิย์  พงศ์พพิัฒน ์, 21  มีนาคม  2521), หน้า 99. 
9
 วรลัญจก์  บุญยสุรัตน,์ วิหารล้านนา, (กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 2544),  หนา้ 151. 

10
 สรัสวดี  อ๋องสกุล,  ประวัตศิาสตร์ล้านนา..............,  หน้า  147. 

11
 น. ณ  ปากน้ า  และคณะ,  ศิลปะโบราณของไทย. ( กรุงเทพฯ : เมอืงโบราณ , 2521), หน้า 199. 
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และน้ าในหม้อ  หมายถึงสตรีเพศ 12  การศึกษาครั้งนี้ เป็นการมองถึงระบบสัญลักษณ์ที่ถ่ายทอด

ผา่นงาน ศลิปกรรมล้านนา13 

นอกจากนี้ ยังมีวิทยานิพนธ์อีกหลายเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา รูปแบบลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะ เช่นงานของ กีรติ  บุญเจือง  เรื่อง ปรัชญาศิลปะที่จะกล่าวถึงความเชื่อ อุดมคติอันเป็น

ปรัชญาสื่อออกมาด้วยงานศลิป์ ประวัติศาสตร์ศิลปะในประเทศไทย (ฉบับคู่มอืนักศึกษา), ดร. พิริยะ  

ไกรฤกษ์ ที่กล่าวถึงอิทธิพลของศาสนา  การรับมาซึ่งลัทธิลังกาวงศ์  ตลอดจนประวัติศาสตร์ชาติ

สยาม  จะเห็นได้ว่า การศึกษาเกี่ยวกับลวดลายหม้อปูรณฆฏะในช่วงเวลาที่ผ่านมา ได้ช่วยเป็น

กรณีศกึษาต่อยอดได้มากเพิ่มขึ้น14 อย่างไรก็ตามความรู้ที่ได้จากการศึกษาในช่วงเวลามี่ผ่านมา  ยัง

ไม่มีการเน้นศึกษา รวบรวมลวดลายหม้อปูรณฆฏะมากเท่าไหร่นัก  ทั้งนี้อาจเป็นเพราะว่าเป็น

องค์ประกอบที่ไม่ส าคัญ  และคนส่วนใหญ่มักจะไม่รู้จักความหมายความส าคัญของลวดลาย  รวม

ไปถึงรูปแบบแบบแผนการน าไปใช้และปรัชญาตามคติความเชื่อในพุทธศาสนา  ดังนั้นจึงท าให้มี

ช่องว่างทางความรู้เกิดขึ้น เนื่องจากมีการเก็บข้อมูลที่เกี่ยวกับลายหม้อปูรณฆฏะน้อยมาก  ทั้งนี้

อาจจะเป็นเพราะขาดการปลูกฝังการท าความเข้าใจในปรัชญาศาสนา และการรับอิทธิพลงานจิต

กรรมแบบไทยภาคกลางเข้ามามากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา จึงท าให้องค์ความรู้ด้านคติ

ความเชื่อเดิม ขาดความต่อเนื่องทางด้านรูปแบบเอกลักษณ์ท้องถิ่น ประเภทงานจิตรกรรมลายค า

พืน้บ้านจนท าให้สูญหายไป   รวมถึงการเข้ามามีบทบาทในดินแดนล้านนาของสยามประเทศ  ในช่วง

แผ่นดินของพระพุทธเจ้าหลวง รัชการที่ 5 ในราชวงศ์จักรี  จึงท าให้ท าให้มีการปรับจากวัฒนธรรม

ท้องถิ่นกลับกลายเป็นรูปแบบของวัฒนธรรมหลวง ท าให้ลวดลายดังกล่าวหมดความนิยมและหายไป  

โดยสังเกตได้จากการรับเอารูปแบบวิหารของไทยภาคกลางเข้ามาใช้มีมากขึ้นเรื่อยๆ  จนท าให้

รูปแบบของตัววิหารไม้เดิมที่มีงานจิตรกรรมลายค าหมดความนิยมลงในเวลาต่อมา  อนึ่งความไม่

สงบที่เกิดขึน้ในดินแดนล้านนา ไม่ท าให้เกิดการสรา้งสรรคร์ูปแบบของลวดลายใหม่ๆ ในงานศิลปะใน

ช่วงเวลานั้น แทบจะไม่ปรากฏขึ้นและเมื่อน าไปเปรียบเทียบกับศิลปกรรมที่สร้างในช่วงเวลาแห่ง

ความเจริญรุ่งเรืองของล้านนาแล้วจะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าทั้งคุณ๓พและปริมาณของศิลปกรรมใน

ช่วงเวลานีล้ดน้อยลงไปอย่างมาก15 

                                                           
12

 เรื่องเดียวกัน ,  หนา้  223. 
13

 เสนอ  นิลเดช, ศิลปะล้านนาไทย............, หน้า 99. 
14

 พิรยิะ  ไกรฤกษ์, ประวัตศิาสตรศ์ิลปะในประเทศไทย (ฉบับคูม่อืนักศึกษา),  . ( กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ ์, 2525 ),  

หน้า 124. 

 
15

 พิรยิะ  ไกรฤกษ์,  ศิลปวัตถุส าคัญในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาตหิรภิุญไชย. ( กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ์ , 2522 ),  

หน้า 10. 
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งานเขียนบทความของ  รองศาสตราจารย์วิวัฒน์  เตมียพันธ์  เรื่อง  “แนวทางการศึกษา

ค้นคว้าสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น”  เป็นงานเขียนที่ชี้แนวทางการศึกษาด้านสถาปัตยกรรมได้ดีที่สุด  

ซึ่งสรุปไว้สองแนวทางใหญ่  คือแนวทางของสถาปนิกที่มีพลังในตัวเองสูง  และแนวทางการค้นคว้า

ด้วยวิธีการศึกษาที่เป็นขั้นตอน  แนวทาวแรกเป็นวิธีการระบบการวิจัยของศิลปินที่ เป็นเองโดย

ธรรมชาติ  เรียกว่าระบบอยู่เหนือระบบ  หรือระบบที่ไม่เป็นระบบ  วิธีนี้ศิลปินจะเลือกศึกษา

เฉพาะงานที่ตนเองเห็นว่ามีคุณค่าโดยประสิทธิภาพของประสบการณ์ที่สั่งสมมาภายใน  มักจะเลือก

ศกึษางานที่ตนเองเห็นว่ามีคุณค่าโดยประสิทธิภาพของประสบการณ์ที่สั่งสมมาภายใน  มักใช้วิธีการ

ร่างภาพอย่างฉับไวเพื่อบันทึกความรู้สึกที่เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจในช่วงระยะเวลานั้นเอา ไว้เป็น

การย้ าเตือนความทรงจ าและประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในมิติเวลาหนึ่ง ไม่ให้หลงลืมเกิดขึ้นจากแรง

บันดาลใจในช่วงเวลานั้นเอาไว้เป็นการย้ าเตือน  เป็นส่วนช่วยจ าในการตามความประสงค์ของผู้

บันทึก  การได้มาซึ่งข้อมูลนั้นศิลปินจะน าไปใช้ในการออกแบบของตนเองให้กว้างขึ้น  การค้นคว้า

ส่วนตัวดังกล่าวมิได้มีวัตถุประสงค์จะเผยแพร่ความรู้ความเข้าใจแก่บุคคลทั่วไปได้รับทราบ  แต่ก็มี

สถาปนิกอีกกลุ่มหนึ่งที่ท างานด้านลักษณะ นี้และประสงค์จะเผยแพร่คุณค่าของสิ่งที่ตนเองได้ค้นพบ

ให้กับบุคคลอื่นรับรู้รว่มกับตน  ซึ่งจะใช้กล้องบันทึก๓พในมุมตา่งๆ  ให้มากที่สุดของสถาปัตยกรรมที่

ตนเองเห็นว่ามีคุณค่าพอและท าการเลือกคัดภาพที่ดีที่สุดหรือมีคุณค่ามากที่สุดมาพิมพ์เสนอ  ภาพ

ดังกล่าวถือว่าเป็นการประเมินคุณค่าจากประสบการณ์ที่มีคุณค่าของศิลปิน  มุมนั้นเป็นมุมที่แสดง

คุณค่าของอาคาร  หรือคุณค่าในรายละเอียด  จะอธิบายเนื้อหาคุณค่าของสถาปัตยกรรมประกอบ

กับค าบรรยายประกอบภาพที่มุง่เน้นความคิดที่ศลิปินประจักษ์ทราบขณะท าการศึกษาส ารวจอาคาร

นั้นอยู่  ส าหรับแนวทางที่สองเป็นการที่เป็นวิธีการของนักวิชาการการศึกษาทางด้านสถาปัตยกรรม  

ท าการศึกษาด้วยระบบวิธีการวิจัยเป็นขั้นตอน โดยมีจุดมุ่งหมายให้มีการเห็นคุณค่าของ

สถาปัตยกรรม  นอกจากนี้ความมุ่งหมายนี้อาจเป็นแนวทางในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมของ

แตล่ะท้องถิ่นเป็นต้น 

การศึกษาในเรื่องลวดลายประดับล้านนาในระยะเวลาที่ผ่านมาได้มีความก้าวหน้าไปเป็นอัน

มาก แต่การศึกษาจะเน้นให้ความสนใจในลวดลายปูนปั้นประดับศาสนสถานอยู่ในช่วงเวลาพุทธ

ศตวรรษที่ 21 เป็นส่วนมาก ทั้งนี้อาจเนื่องจากว่าระยะเวลาดังกล่าวเป็นช่วงเวลาที่ล้านนามีความ

เจริญสูงสุดหรือที่เรียกว่า ยุคทองของล้านนาซึ่งล้านนาจะมีความเจริญมั่งคั่งมั่นคงทั้งในทาง

เศรษฐกิจ การเมืองและการพระศาสนา จึงได้ปรากฏมีร่องรอยหลักฐานของสิ่งก่อสร้างและศาสน

สถานเป็นอันมาก อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19 - 21 ก็ยังปรากฏมีการศึกษา

ลวดลายปูนปั้นประดับศาสนสถานอยู่พอสมควร แม้ว่าศาสนาสถานในระยะนี้จะมีไม่มากนัก ซึ่งส่วน

ใหญ่จะเหลืออยู่ในแถบเมืองเชียงแสนและมีบางส่วนที่เมืองเชียงใหม่ ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22 - 

23 ซึ่งเป็นยุคเสื่อมของลา้นนาและพม่าได้เข้ามายึดครอง การศึกษาลวดลายประดับในระยะนี้มีน้อย

มาก อาจเป็นเพราะว่ามีศาสนสถานในช่วงเวลานี้มีตัวอย่างอยู่ไม่ มากนักหลังจากนั้นจะเป็น
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การศกึษาลวดลายประดับอาคารทางศาสนาทั้งที่เป็นงานปูนปั้นและสลักไม้ในระหว่างพุทธศตวรรษ

ที่ 24 - 25 แต่ก็มีไม่มากนัก อย่างไรก็ดีผลของการศึกษาลวดลายประดับศาสนสถานล้านนาใน

ช่วงเวลาที่ผ่านมาก็นับว่าได้ก่อให้เกิดความรูค้วามเข้าใจในงานศลิปกรรมล้านนาเป็นอย่างมาก 

ลายพันธ์พฤกษาที่อาจารย์มารุตเรียกว่า ลายเครือล้านนา และกล่าวว่าเป็นอิทธิพลจาก

ลวดลายประดับเครื่องถ้วยจีนในสมัยราชวงศ์หยวนและหมิงนั้นเป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไป  แต่มี

ค าอธิบายต่อว่า  ช่างล้านนาคงได้น ามาดัดแปลงให้เป็นเอกลักษณ์โดยเฉพาะเทคนิคการปั้นปูนผสม

น้ ามันที่เรียกกันในภาษาพืน้เมืองว่า  สะตายจีน๋16 

 การศึกษาที่ละเอียดขึ้นของอาจารย์สันติ เล็กสุขุม ยังได้กล่าวถึงอิทธิพลศิลปะจีนที่ปรากฏ

ตามกลุ่มลายแบบต่างๆ ได้แก่ ลายกลีบบัวที่มีลายประดับภายใน  ลายดอกไม้เถาไม้ ลายรูปเหรียญ

ตรา  โดยเฉพาะลายดอกไม้คอื  ลายดอกบัว ดอกโบตั๋น จะได้รับความนิยมและพัฒนาต่อเนื่องลงมา  

และยังเสนอว่านอกจากลายปูนปั้นแล้วยังมีลายปูนปั้นน้ ามันซึ่งพบเสมอในงานประดับรุ่นหลังที่มี

ลักษณะเป็นลายแผงซึ่งนยิมท ากันในศลิปะอยุธยาและรัตนโกสินทร์17   

 

2.1.2 ก าเนดิและความเป็นมาของปูรณฆฏะ 

 “ปูรณฆฏะ” เป็นรูปหม้อน้ ามีไม้เลื่อยหรือเป็นกระถางดอกไม้บูชา มีคติหมายถึงความ

ร่มเย็นความสมบูรณ์พูนสุข  อันเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตและการสร้างสรรค์ โดยคติของพราหมณ์

เรียกว่า ปูรณฆฏะ หรือ ปูรณกลส  ซึ่งถือกันว่าเป็นสมบัติของพระสรัสวดี น้ าในหม้อหมายถึงสตรี

เพศ  ไม้ดอกไม้เลื่อยแสดงความงอกงามและการสรา้งสรรค์18 

ลักษณะปูรณฆฏะ หรอื ปูรณกลส ตามคติของชาวล้านนาแต่เดิมพบว่าชาวบ้านนิยมจัดหม้อ

ดอกไม้บูชาพระพุทธองค์ โดยจัดไว้บนหิ้งพระตามบ้านเรือน แม้ปัจจุบันจะเปลี่ยนรูปเป็นแจกันใส่

ดอกไม้บูชาแทน แตก่็ยังเรียกขานกันว่าหมอ้ดอกอยู่” 

จากบทความที่คัดมา อาจแยกวิเคราะห์ออกได้เป็น 2 ประเด็น คือประเด็นแรก เป็นเรื่องที่

สืบเนื่องมาจากความเชื่อตามคติของพราหมณ์  ซึ่งจะเกี่ยวโยงไปด้านคติความเชื่อในเรื่องของความ

อุดมสมบูรณ์ชีวติและการสรา้งสรรค์ 
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18

 ศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, จดหมายข่าวล้านนาคดีศึกษา. ( ไมป่รากฏที่พมิพ์ : 2529),  หน้า 24. 
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และประเด็นที่  2  เป็นคติของชาวล้านนา  ในเรื่องการบูชา  ซึ่งเป็นคติของชาวพุทธตาม

ความคดิของขา้พเจ้าเห็นว่าประเด็นที่ 2  นั้น น่าจะมีความเป็นไปได้มากกว่าเพราะมีความสอดคล้อง

เกี่ยวเนื่องกันกับสภาพสังคมและวัฒนธรรมของชาวล้านนา  อันเป็นกลุ่มสังคมที่สร้างงานนี้ขึ้นมา

นานกว่าประเด็นแรก  เพราะเรื่องของพราหมณ์แม้จะมีส่วนเกี่ยวข้องกับสังคมไทยมาช้านาน  แต่ก็

เป็นการเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมของไทยภาคกลางมากกว่า  ถ้าทางเหนือจะรับมาก็เป็นการรับผ่าน

ภาคกลางมาอีกที  ซึ่งท าให้คติความเชื่อต่าง ๆ ที่มีมาแต่เดิมเจือจางลงไปมาก  และเท่าที่สังเกตดู

พิธีกรรมต่าง ๆ ที่ปฏิบัติกันเป็นประจ าสม่ าเสมอในทางล้านนา  มักจะเป็นคติทางพุทธกับผีมากกว่า

จะเป็นพุทธกับพราหมณ์  ดังเช่นที่พบในภาคกลางและตามที่ได้มีการอ้างถึงพระสรัสวดีอันเป็นเทพี

ในศาสนาฮินดู  และกล่าวว่าความอุดมสมบูรณ์อันเป็นความหมายของปูรณฆฏะ  เป็นคุณสมบัติของ

เทพีนี้นั้น  ข้าพเจ้าก็ได้ติดตามไปค้นเรื่องราวจากหนังสือ  “รูปเคารพในศาสนาฮินดู”  ซึ่งเขียนโดย 

ผาสุก  อินทราวุธ  ได้ความวา่ 

สรัสวดีเป็นเทพีแห่งวิชาการมีความสัมพันธ์กับพระพรหม  พระสรัสวดีมีผิวกายสีขาวสวม

อาภรณ์สีขาว สวมชฎามงกุฏและเครื่องประดับ  ประทับนั่งปรือยืนบนดอกบัวสีขาว มี 2 กรหรือ  4  

กร  ถือพวงมาลัย หนังสือ ดอกบัวสีขาวและเครื่องดนตรี  เป็นที่น่าสังเกตว่าสรัสวดี บางทีก็ได้รับ

การยกย่องให้เป็นชายาของพระศวิะและพระวิษณุ 

เมื่ออา่นดูข้อความแลว้ จะเห็นว่าไม่น่าเกี่ยวกับปูรณฆฏะ  อันเป็นเรื่องของความสมบูรณ์แต่

ประการใดเนื่องจากท่านเป็นเทพีแห่งวิชาการ  ในพระหัตถ์ไม่ปรากฏว่าถือปูรณฆฏะ  จะมีเกี่ยวข้อง

อยู่บ้างก็ตรงที่ท่านเป็นพระชายาของพระพรหมผู้สร้าง  แต่ในบางทีท่านก็ได้รับการยกย่องว่าเป็น

ชายาของพระศวิะ  หรอืพระวษิณุซึ่งเป็นผู้ปกปักรักษา และผูท้ าลายอีกด้วย  ดังนั้นคติที่เกี่ยวข้องกับ

การบูชาซึ่งเป็นคติของพุทธ  จงึควรได้รับการพิจารณามากกว่า(ซึ่งรายละเอียดเกี่ยวกับคติของการบุ

ชานี ้จะได้ขยายความต่อไปในบทที่วา่ด้วยความเชื่อ) แตถ่้าพจิารณาจากรูปทรงและลักษณะของลาย

แล้ว  จะเห็นว่าลายมีความมีชีวิตมีการเจริญเติบโตและแสดงถึงความบริบูรณ์ในตัวเอง  จากการ

สืบค้นพบว่าลายปูรณฆฏะชิ้นแรกที่พบในประเทศไทย สร้างราว พ.ศ. 900-1000 ที่ ต.จันเสน อ.ตา

คลี  จ.นครสวรรค์  เป็นของที่ได้มาจากอินเดียโดยอาศัยคติในการสร้างงานเป็นตัวบ่งชี้ เราจึงไม่อาจ

ปฏิเสธอิทธิพลของศิลปะอินเดียที่มีตอ่งานศลิปะไทยได้ 

ประการที่สอง จากความรู้ในเรื่องของปฏิมานวิทยา(lconogrophy)นั้น ท าให้เราทราบว่าเทพ

องค์ที่ถือหม้อน้ าอยู่ในพระหัตถ์คือองค์อวโลกิเตศวรซึ่งเป็นเทพของผู้ที่นับถือพุทธศาสนาลัทธิ

มหายาน  รูปเคารพของพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรมีหลายปางหลายพระนาม จะมีมงกุฎบนพระ

เศยีร  บนยอดมงกุฎจะมีรูปเคารพเล็กๆ ของพระอมิตาถะเป็นที่สังเกต ในบรรดาวัตถุที่พระอวโลกิเต

ศวรนับถือ  บางชิ้นก็มีอยู่เกือบเป็นประจ าเช่นหม้อน้ า (กมัณฑลุ)  บัวชมพู(ปัทมะ) และลูกประค า 

(อักษมาลา)  หม้อน้ า(กมัณฑลุ)  นี้พระโพธิสัตว์มักถือในพระหัตถ์ซ้าย เป็นวัตถุที่หาได้ยากส าหรับ

พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรรูปมนุษย์  แต่หม้อน้ านี้ก็มีปรากฏอยู่เกือบเสมอแก่พระโพธิสัตว์อวโลกิเต
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ศวรหลายกร และมักจะถืออยู่ในพระหัตถ์ที่ห้อยลง  แต่อย่างไรก็ดีบางครั้งพระหัตถ์ที่ถือหม้อน้ าก็

ยกขึ้นและเกือบจะจดกับพระหัตถ์ที่ถือดอกบัว  จึงท าให้เกิดมีการผสมที่อาจอธิบายได้โดยง่าย  คือ

พระอวโลกิเตศวรรูปหนึ่งที่มีพระหัตถ์ซ้ายถือแจกัน  หรือหม้อน้ าที่มีดอกบัวอยู่ภายใน ท่านผู้รู้ท่าน

หนึ่งได้กล่าวว่า กมัณฑลุก็คือ หมอ้ดินส าหรับบรรจุน้ าให้นักบวชได้ดื่มนัน้เอง19   

เรื่องของหม้อน้ านี้พระสงฆ์ในพุทธศาสนาในยุคปัจจุบันก็ยังถือว่าเป็นสิ่งจ าเป็นสิ่งหนึ่งใน

แปดสิ่งหรอืที่เราเรียกว่ เครื่องอฎัฐบริขารนั่นเอง ใช้ในการกรองน้ าส าหรับดื่ม 

ประการที่สามเป็นเรื่องของความสวยงามการประดับตกแต่ง อาจารย์อุดม  รุ่งเรื่องศรี  แห่ง

ภาควิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่ ท่านเป็นผู้มคีวามรอบรู้เกี่ยวกับเรื่อง

ของล้านนาโดยเฉพาะเรื่องของตัวอักษรและงานวิทยานิพนธ์ของท่านก็ได้ตีพิมพ์ออกมาเป็นหนังสือ 

2เล่มคือ เทวดาพุทธและเทวดาพระเวท  ท่านได้ให้ความเห็นว่ารูปแบบที่พบกันอยู่ในปัจจุบันนั้น  

เป็นพัฒนาการของการประดับตกแต่ง มากกว่าจะเป็นเรื่องของความเชื่อในเรื่องของความอุดม

สมบูรณ์  ซึ่งเป็นคติที่น ามาใช้อธิบายในภายหลัง  โดยเริ่มแรกก็มีเพียงดอกไม้ส าหรับบูชาเมื่อจะให้ดู

งามก็น ามาใส่ไว้ในแจกัน จะให้ดูศักดิ์สิทธิก็ใส่ไว้ในมือของเทพ20   

นอกจากนีท้่านยังกรุณาให้ดูศัพท์หมวดที่เกี่ยวกับการประดับตกแต่งของล้านนาว่ามีอยู่มาก  

ข้าพเจ้าลองหาดูไม่พบว่ามีค าว่า  ปูรณฆฏะ  ค าที่ข้าพเจ้าเห็นว่าใกล้เคียงคือ สตตมณฑกมลก – 

มณฑกใบไม้  และ  อุทกฆฏะ – ไหน้ า   

 ซึ่งอาจเป็นไปได้วา่คนในสังคมนี้ไม่ยึดถือคตใินเรื่องความอุดมสมบูรณ์ที่มากับหม้อน้ า แต่ดึง

เอามาเฉพาะรูปแบบ  จากค าเรียกขานที่เปลี่ยนไป  ปุรณ  –  บริบูรณ์  มาใช้ว่าหม้อดอกที่ใช้ในการ

บรรยายลักษณะอย่างตรงไปตรงมา  การรับเอามาเป็นการรับเฉพาะเรื่องของความงามเท่านั้น  ซึ่ง

ลักษณะ  และค่านิยมของความช่ืนชมในความงามของชาวล้านนานั้นได้มีปรากฏมาช้านานแล้ว  ดังมี

ปรากฏใหเ้ห็นอยู่ในค าคมที่พูดกันอยู่เสมอว่า  ตุ๊กบ่ได้กิ๋น บ่มีไผเอาไฟมาส่องต๊อง ตุ๊กบ่ะได้แต่งได้

ย่อง  ปี้นอ้งเปิ้นดูแคลน 

จะเห็นได้ว่าคุณค่าของความงาม  ได้ถูกน ามาใช้เป็นค่านิยมหลักของคนในสังคมนี้มาแต่สมัย

โบราณ  จะมีกินหรอืไม่  จัดเป็นเรื่องรอง  ขอให้ได้แต่งตัวสวยงามเอาไว้ก่อน  ค่านิยมของความงาม

มีมาก่อนความอุดมสมบูรณ์  หรือความมีกิน  ผิดกับค่านิยมของชาวอีสานที่จะเน้นเรื่องปากท้องมา

ก่อนอื่นใดทั้งหมด  อาจเนื่องมาจากสภาพทางภูมิศาสตร์ของทางภาคเหนือที่มีความอุดมสมบูรณ์

มากกว่า  เมื่อเปรียบเทียบกับภาคอีสานซึ่งแห้งแล้งอดยาก  จึงเป็นผลท าให้แนวคิดค่านิยมในการ

ประพฤติปฏิบัติมคีวามแตกต่างกันออกไป21 
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ประการที่สี่ ตามความคดิของขา้พเจ้าเห็นว่าปูรณฆฏะ อาจเป็นภาพจ าลองจากของจริงแทน

หมอ้ดอกที่ชาวบ้านเอามาบูชาพระ การท าเป็นลวดลายขึ้นมาก็ท าให้หม้อดอกอันใหม่นี้เป็นหม้อดอก

ที่คงอยู่ตลอดเวลา  ชาวบ้านไม่ต้องน าของสดมาเติมบ่อยๆ  ได้ทั้งบุญได้ทั้งในแง่ของการประดับ

ตกแต่งอาคาร  เหมือนกับบางคนที่น าเอาแจกันดอกไม้ประดิษฐ์วางไว้ในห้องรับแขกเพราะขี้เกี ยจ

เปลี่ยนดอกไม้บ่อยๆ  แล้วยังช่วยประหยัดเงินค่าดอกไม้อีกด้วย 

ประการที่ห้า ตามหลักฐานที่ปรากฏอยู่ที่วัดจีนในประเทศไทย  (วัดมังกรกมลาวาส  

กรุงเทพ)  ก็พบว่ามีการท าลายแจกันดอกไม้ประดับอยู่ตามที่ต่างๆ เช่นกัน  สอบถามจากเจ้าอาวาส

ได้ความว่า  เป็นการประดับเพื่อความสวยงามและยังเป็นเครื่องหมายแสดงถึงฤดูใบไม้ผลิอกีด้วย 

 จากรูปแบบที่พบ ไม่น่าจะเป็นการคลี่คลายมาสู่รูปแบบของลายปูรณฆฏะ หรือ หม้อดอกใน

ล้านนาได้เพราะมีลักษณะเป็นศิลปะอย่างจีนอย่างเต็มตัวและลวดลายต่างๆที่ได้พบในล้านนาก็ไม่

พบว่ามีลักษณะดังกล่าวเลย 

ประการที่หก จากการสอบปากค าของพระและชาวบ้าน ตา่งก็ใหค้วามเห็นว่าเป็นการท าเพื่อ

ความสวยงาม  เพื่อใช้ประดับตกแต่ง (ถ้างานชิ้นไหนเป็นการซ่อมแซม ก็จะท าเลียนแบบของเก่า)  

ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกับคติของความอุดมสมบูรณ์แต่ประการใด 

ลายปูรณฆฏะนั้น  แต่เดิมคงจะมีก าเนิดมาจากประเทศอินเดีย  เนื่องจากคติความเชื่อใน

เรื่องความอุดมสมบูรณ์  แต่มาในสมัยปัจจุบัน  เรื่องของคติความเชื่อคงจะลบเลือนลงไป จนเหลือ

แตค่วามสวยงามที่มีพื้นฐานมาจากความเชื่อดั้งเดิมดังที่เคยมา22 

 

2.1.3 ความเชื่อกันเกี่ยวกับลายปูรณฆฏะ 

 เนือ่งจากสังคมไทยเราเป็นสังคมเกษตรความผูกพันธ์ของคนในสังคมกับธรรมชาติและความ

เชื่อในเรื่องของความอุดมสมบูรณ์จึงตัดกันไม่ขาด  เพราะเราต้องพึ่งพาธรรมชาติ โตยเฉพาะในเรื่อง 

“น้ า” อยู่ตลอดเวลา 

ดังที่กล่าวมาแล้วในตอนแรกว่า  ลายปูรณฆฏะมีก าเนิดมาจากความเชื่อในเรื่องของความ

อุดมสมบูรณ์  และความร่มเย็นอันเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตและการสร้างสรรค์  อันเป็นคติของ

พราหมณ์  ส่วนในคติของพุทธนั้น  จะหมายถึงการบูชา  หากเราจะพิจารณาในแง่ของความเชื่อที่มี

อยู่ในตัวลาย  เราก็จ าเป็นจะต้องยกเอาคติของพราหมณ์ขึ้นมาพิจารณาประกอบกันกับค่านิยม  

และแนวความคิดในเรื่องการพึ่งพาธรรมชาติที่มีอยู่นความคิดของคนในสังคมไทยตัวอย่างที่แสดงให้

เห็นของความเชื่ออันนี้ ยังได้ปรากฏในพิธีกรรมอื่น ๆ อีกหลายอัน  (ซึ่งล้วนแล้วแต่มีก าเนิดมาจาก

คติของฮินดูทั้งสิน้ หรอือาจจะเป็นความเช่ือดัง้เดิมของคนในท้องถิ่น แตก่็ไม่ใช่สิ่งที่ได้มาจากพุทธแท้) 

เช่น  พิธีจรดพระนางคัลแรกนาขวัญ  พิธีพืชมงคล  พิธีท าบุญบั้งไฟ  เพื่อเป็นการเตือนพระยาแถน
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 วิมลศรี  ลิ้มธนากุล, บทวิเคราะห์ปูรณฑฏะ. ( เชียงใหม่ : ไม่ปรากฏสถานทีพ่ิมพ์, 2530), หน้า 4. 
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ให้ปล่อยฝนลงมาได้แล้ว  หรือพิธีแห่นางแมว  เพื่อขอฝนเป็นต้น  ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องของกิจกรรม

ทีแ่สดงออกมาโดยมีการจัดพิธีต่างๆ ขึน้ในขณะที่ปูรณฆฏะเป็นไปในเรื่องของลวดลาย  แต่ก็มีก าเนิด

มาจากความเชื่ออันเดียวกันนั่นเอง  เพียงแตแ่สดงออกมาคนละรูปแบบกันเท่านั้น 

 การที่คนไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งในล้านนา ยอมรับเอาลายปูรณฆฏะเข้ามาใช้อย่างง่ายดาย

นั้น  ก็เนื่องมาจากคติความเชื่อที่มอียู่ในลายสอดคล้องและตรงกับความเชื่อของชาวล้านนาเช่น 

-  ความเชื่อถือในเรื่องโชคลางและความสมบูรณ์พูนสุข ลายปูรณฆฏะ หมายถึงทั้งความ

เจริญและความร่มเย็น(ความเชื่ออื่นที่มาสนับสนุน เช่น ความเชื่อในเรื่องขึด เรื่องผีบ้านผีเรือน ที่ว่า

หากขดหรอืท าอะไรใหผ้โีกรธไม่พอใจแลว้จะเดือดร้อนเป็นต้น 

-  ความเชื่อเกี่ยวกับน้ าและความอุดมสมบูรณ์ เนื่องจากเราเป็นสังคมเกษตร ต้องพึ่งพา

ธรรมชาติ จงึมแีนวโน้มที่จะรับเรื่องนี้เข้ามาได้ง่ายและนอกจากนี้แล้วก็ยังเนื่องจาก 

-  ความสวยงามของตัวลาย ลักษณะของเส้นโค้งที่อ่อนหวาน  ตรงกับทัศนะด้านความงาม

ที่มอียู่เดิม 

-  รูปทรงของหม้อน้ า  เป็นสิ่งที่ช่างคุ้นเคยและพบเห็นอยู่เสมอในชีวิตประจ าวัน ท าให้ช่าง

เกิดความมั่นใจในการสร้างสรรค์งาน  โดยอาศัยประสบการณ์เป็นพื้นฐาน ซึ่งก็มีผลท าให้รูปแบบ

ของงานมคีวามหลากหลาย  และท าใหง้านที่ออกมามีความสมบูรณ์  มีสักส่วนที่งดงามถูกต้อง  และ

เต็มไปด้วยความมชีีวติชีวา   

-   ลายปูรณฆฏะเป็นลายที่ไม่ตายตัว สามารถดัดแปลงให้เข้ากับวัสดุและรูปทรงในรูปแบบ

ต่างๆ ได้  ท าให้ยังมีการท างานสืบเนื่องมาจนทุกวันนี ้(แม้ว่าจะเกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบ

ออกไปบ้างแล้วก็ตาม) 

ลักษณะของลวดลายที่น ามาใส่นั้น ดูแล้วก็เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหวมีการเจริญเติบโตและมี

ชีวิต  อีกทั้งรูปทรงของหม้อน้ าก็ยังอวบตัน มีลักษณะที่ป่องออกตรงช่วงกลาง เน้นให้เห็นถึงความ

อุดมสมบูรณ์  ความบริบูรณ์ของน้ า  ตรงกับความหมายของปูรณฆฏะ ซึ่งแปลได้ว่าหม้อน้ ามีน้ าเต็ม  

หรอืถ้วยกันใส่ของเต็มนั่นเอง 
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 ที่วัดคะตึกเชียงม่ัน จังหวัดล าปาง พบลายหมอ้น้ าที่ตรงส่วนของปากท าเป็นลายจีน ลักษณะ

ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ลายเส้นท่ี 1  ลายหม้อน้ าวัดคะตกึเชียงมั่น จังหวัดล าปาง 

 

ซึ่งลายเหล่านีไ้ด้อทิธิพลมาจากลายของจนี  (เป็นลวดลายที่ใชต้กแต่งเครื่องส าริดในราชวงค์

ชางและชู  (Shang and  chou  dynasties)  มีความหมายว่าวกเวียนไปมา, วิถีทางที่วกวน  อัน

หมายถึงแม่น้ านั่นเอง  ในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า  decoration  of  spials  and  meanders  จะด้วย

ความรู้ของช่างหรือด้วยความบังเอิญก็ตาม  ความหมายของลวดลายที่น ามาใช้นั้น  สามารถเข้ากัน

ได้กับคติความเชื่อดั้งเดิมที่มีมากับลายได้อย่างพอดิบพอดี  และยังเป็นการช่วยสนับสนุนความหมาย

ของลายใหเ้ด่นชัดยิ่งขึ้นไปอีกด้วย 

ในอินเดีย  ลายที่ปรากฏว่าร่วมสมัยกับลายปูรณฆฏะ  ก็คือ ลายพระอาทิตย์  หม้อน้ ารวงผึ้ง 

ศรีวัตส ฉัตร หอยสังข์ จามรี แส้จามรี และพระจันทร์   อันเรียกรวมว่าเป็นสัญลักษณ์ของมงคลทั้ง

แปด และมีรูปของสัตว์คู่ เดิมตามกันนี้เป็นที่นิยมแพร่หลายในศิลปะอินเดียสมัยคุงคะ  ตั้งแต่

ประมาณ พ.ศ. 358 – 615  ( ก่อน ค.ศ.185  ถึง  ค.ศ.72 )  มาแล้ว 

 ในศิลปะจนีมกีารใชร้ิบบิน้เข้าไปเกี่ยวข้องในลวดลาย  ซึ่งการใชร้ิบบิน้นี ้เป็นที่นยิมแพร่หลาย

มากท าให้ดูแล้วมีความรู้สึกอ่อนหวาน  ตามแบบฉบับของความงามในศิลปะจีน มีการใช้ลักษณะทั้ง

แปด(ในพุทธศาสนา)  เป็นเครื่องหมายแห่งโชคลางที่ตีบนฝ่าพระบาทของพระพุทธเจ้า  ซึ่งก็ปรากฏ

ว่าได้มไีด้มกีารใช้ปูรณฆฏะตามคติของอินเดีย เป็นหนึ่งในลวดลายมงคล  108  ประการ และปรากฏ

อยู่ในรอยพระพุทธบาทด้วยเช่นกัน จะเห็นได้ว่าสัญลักษณ์แหง่โชคลางที่ดกี็หมายถึง มงคลนั่นเอง 

 นอกจากนี้ ในเรื่องของจ านวน  จีนใช้สิ่งของแปดอย่างรวมเอาสัตว์คู่เข้าไปด้วย ในขณะที่

อินเดียใช้แปด  แตน่ าเอาสัตว์คูเ่ข้ามาเสริมในความหมายและคติความเชื่อเดียวกัน  มีการใช้สิ่งของที่

เหมอืนกันหลายอย่างคอื 
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จนีใช้ แจกัน   อินเดียใช ้ ปุรณฆฏ 

  “ หอยสังข ์  “  สังข์ 

  “ ร่มฉัตร   “  ฉัตร 

  “ สัตว์คู่ (ปลา)  “  สัตว์คู่  (ม้า) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

         
ลายเส้นท่ี 2  สัญลักษณ์แสดงแทนมงคลท้ังแปดของพุทธศาสนาในประเทศจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ลายเส้นท่ี 3  สัญลักษณแ์สดงแทนมงคลท้ังแปดในประเทศอินเดีย 
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 แต่การใช้ของอินเดียวเป็นสิ่งที่มีมาก่อนจีน  คือประมาณปี พ.ศ. 350 – 615  ในขณะที่จีนมี

การใช้สัญลักษณ์เมื่อประมาณ  พ.ศ. 1000  กว่าปีมานี้เอง  ซึ่งสิ่งเหล่านี้อาจเป็นความพ้องกันโดย

บังเอิญหรอืมีต้นตอมาจากที่เดียวกันก็จะตอ้งท าการศึกษาค้นคว้าต่อไป 

 ในจีนถ้าทีการใช้สัญลักษณ์แสดงแทนมงคลทั้งแปดเช่นเดียวกัน แต่เป็นเรื่องของทางพุทธ

ศาสนา สัญลักษณ์ทั้งแปดนี้เข้าใจว่าจะเป็นเครื่องหมายแห่งโชคลาภที่ดีบนฝ่าพระบาทของ

พระพุทธเจ้า สัญลักษณ์ทั้งหมดท าจากไม้หรือดินเหนียว ตั้งไว้บนแท่นบูชาในวัดพุทธศาสนา

สัญลักษณ์ทั้งแปดอย่างมี จักรหรือกงล้อ หอยสังข์ ร่มฉัตร ดอกบัว แจกัน ปลาหนึ่งคู่และเงื่อนปมที่

ไม่สิน้สุด  บางครัง้สัญลักษณ์แปดอย่างในพุทธศาสนานีห้มายถึงโชคลางที่ดแีปดประการด้วยและมัก

ถูกน าไปใช้เป็นลวดลายตกแต่งเครื่องถ้วยชามในราชวงศ์ชิง บางครั้งก็ถูกน าไปผสมกับสัญลักษณ์

บางอย่างในจ านวนแปดอย่างของลัทธิเต๋า แต่ตราบเท่าที่มีการใช้สัญลักษณ์แปดชนิดนี้มา ก็ยังไม่

ปรากฏว่าสัญลักษณ์อันไหนมีความส าคัญกว่ากัน  แต่อย่างไรก็ดีการใช้สัญลักษณ์ผสมกันนี้มีน้อย

มากในราชวงศห์มงิ 

 

สัญลักษณ์แปดชนดิในลัทธิเต๋า สัญลักษณ์เหลา่นีเ้ป็นของอมตะแปดชนดิ คือ 

 1.   พัดของ  CHUNG  GHUANG  ซึ่งเป็นตัวแทนของทหาร 

2.  ดาบของ  LU TUNG PIN ผูซ้ึ่งมักปรากฏตัวโดยการถือแส้และเขาได้รับการยกย่องทั้งใน 

   ฐานะนักศึกษาและผูอุ้ปถัมภ์ช่างตัดผม 

 3.  น้ าเต้าของ  LI  TUH  KUAI  ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของคนป่วย 

 4.  เครื่องดนตรีของ  TS’ AO KUO  CH’ IN  ซึ่งเป็นผู้อุปถัมภน์ักแสดง 

 5.  กระเชา้ดอกไม้ของ  LAN  TS’AI  HO  ซึ่งเป็นผู้อุปถัมภค์นขายดอกไม้ 

 6.  กระบอกไม้ไผ่ และไม้ส าหรับตี คือกลองชนิดหนึ่งพร้อมไม้ตกีลองเป็นของ CHANG  KUO   

    LAO  

 7.  ขลุ่ยของ  HAN  HSIANG  TZU  ซึ่งเป็นผู้อุปถัมภน์ักดนตรี 

 8.  ดอกบัวของ  HO  HSEIN  KU  ซึ่งเป็นผู้ช่วยเหลือในการจัดการดุแลบ้านเรือน 
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ลายเส้นท่ี 4  สัญลักษณ์แสดงแทนมงคลท้ังแปดของลัทธิเตา๋ในประเทศจีน 

 

 นิยายเกี่ยวกับแปดอมตะที่เป็นกลุ่มนี้  เข้าใจว่ามีต้นก าเนิดในราชวงศ์หยวน  (ค.ศ.1280-

1368)  แต่อย่างน้อยที่สุดบางชนิดก็มีผู้รู้จักกันมาก่อนแล้วในฐานะที่เป็นอมตะในนิยายของลัทธิเต๋า

ถ้าจะพิจารณาตามคติของพุทธและตีความไปว่าเป็นเรื่องของการบูชาแล้ว ลายปูรณฆฏะก็เกิดขึ้นมา

เนื่องจากความต้องการของช่างที่จะสร้างถวายส าหรับเป็นพุทธบูชา  การที่เลือกลายก็เนื่องจากว่า  

ลายปูรณฆฏะนั้นเป็นลายมงคล  ที่จะบันดาลให้เกิดความมีโชคดีและความสวัสดีมีชัยตามความเชื่อ

ที่มีมาแต่เดิมและตัวช่างเองยังจะได้รับผลบุญกุศล  อันเป็นอานิสงส์ที่จะได้รับจากการสร้างงานอีก

ด้วย  ด้วยเหตุนี้จึงมีความนยิมในการท าลวดลายปูรณฆฏะกันอย่างแพร่หลาย 

 ในอีกความหมายหนึ่ง  หม้อน้ าใช้เป็นสัญลักษณ์ของการให้  สังเกตว่าทุกครั้งการให้ทานจะ

มีการกรวดน้ าอุทิศส่วนกุศลให้แก่เจ้ากรรมนายเวรและผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว การกรวดน้ าหรือการหลั่ง

น้ าเป็นการยืนยันเจตนาของการให้ครั้งนั้นจริง ๆ  สมัยที่มีการสร้างสถูปสัญจิ(ประเทศอินเดีย) ใน

สมัยนั้นยังไม่มีการสร้างรูปพระพุทธเจ้า  แต่จะใช้สัญลักษณ์เช่นต้นโพธิ์  บังลังก์  ฉัตรและอื่นๆ ที่มี

ความเกี่ยวข้องกับพระพุทธองค์มาแทนในภาพสลักบนโทรณะมีการสลักเป็นภาพนูนต่ า  แสดงชาดก

กัณฑ์มหาเวสสันดร และชาดกกัณฑ์อื่นๆ อีก  3  เรื่อง  แต่ละตอนที่กล่าวถึงพระพุทธเจ้า จะมีการ
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ใช้สัญลักษณ์แทนซึ่งเป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่ามหาเวสสันดรรี้เป็นทานกัณฑ์  ดังนั้นจึงปรากฏภาพ

ของคณโท (หมอ้น้ า)  ที่เป็นสัญลักษณ์ของการให้ทานอยู่  ถึงแม้ว่าเราจะไม่ทราบว่าเนื้อหาของภาพ

สลักนั้นเอ่ยถึงเรื่องราวใด ชาดกในตอนใด  แต่เมื่อเห็นหม้อน้ า  เราสามารถทานได้ทันทีว่าเป็นทาน

กัณฑ์ 

 นอกจากนี้ยังปรากฏรูปปูรณฆฏะ  ที่บริเวณเสาทั้งสองข้างของโทรณะ  ที่ใช้ประโยชน์จาก

รูปแบบ  (ลายปูรณฆฏะ)  ทั้งทางด้านรูปทรง-เป็นการตกแต่งเพื่อความงาม  และความหมาย-เพื่อ

ความเป็นสิริมงคลแก่ผูท้ี่เดินลอดโทรณะเจ้าไปนมัสการองค์สถูป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 4  ลายหม้อปูรณฑฏะท่ีสัญจิ  (Sanchi)  เป็นรูปสลักหินแบบนูนต่ าบนโทรณะ 

 

อายุสถูปสัญจินี้  อยู่ในราวปี พ.ศ.200-310  ได้รับการแต่งเติมมาในหลายยุคหลายสมัย  

จนกระทั่งกลายเป็นรูปร่างอย่างที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน สถูปสัญจีนีจ้ัดว่าเป็นงานพุทธศิลป์ในรูปแบบ

ของสถาปัตยกรรมที่สรา้งดว้ยศิลาเป็นชิน้แรกด้วย 

 ส่วนความเชื่อในเรื่องความเป็นมงคลของลายปูรณฆฏะนี้  ก็คงจะได้รับความนิยมอย่าง

แพร่หลาย  เพราะพบว่ามีการปรากฏของลายปูรณฆฏะอยู่เสมอในรูปแบบของงานที่แตกต่างกัน

ออกไป  และความเช่ือในคตินี้ยังคงสืบทอดไปสู่งานในสมัยต่อมาและสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 

 หลักฐานของหม้อน้ าอันแรกที่พบ(ในอินเดีย)นั้น  ยังไม่มีดอกไม้แต่เป็นหม้อน้ าที่พระศิวะถือ

อยู่ในพระกรข้างขวา  สลักอยู่บนยอดของศิวลึงค์  ซึ่งศิวลึงค์อันนี้เป็นอันที่มีอายุเก่าแก่ที่สุด และ

ส าคัญที่สุด อยู่ที่วัดในเมืองคุฆิมัลลัม ในมัทราส  เป็นลึงค์ที่มีลักษณะเหมือนธรรมชาติมาก สูง

ประมาณ  5  ฟุต  ยอดเป็นรูปพระศวิะมี  2  กร  แบกแกะและหม้อน้ าไว้ในพระกรข้างขวา ส่วนพระ

กรข้างซ้ายถือขวาน  ประทับยืนบนบ่าของคนแคระ  ได้รับการก าหนดอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 4 
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ภาพที่ 5 ที่การ์ล ี (Karli)  เป็นฐานของเสาอยู่ภายในถ้ าเจดีย์-Chaitya  hall 

เป็นแกะสลักมีอายุอยู่ในช่วงศตวรรษที่ 2 ก่อนคริสตกาล  หรอื  พ.ศ. 300  โดยประมาณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 6 ท่ี  Jubbulpore  Dist  :  Temple  at  Tigawa  เป็นหัวเสารูปคนแคระยกหมอ้ปูรณฆฏะ 

มอีายุอยู่ในช่วงครสิตศตวรรษท่ี  5  หรือ  พ.ศ. 1043  โดยประมาณ 
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ภาพท่ี 7  Gyraspur, Gwalior  :  Mala  De  Temple ;  Pillars  in  Main  Hall 

อายุอยู่ในช่วงครสิตศ์ตวรรษท่ี 10 หรอื พ.ศ. 1445 โดยประมาณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 8  Delhi  :  (Temple  pillars of the 8th and  9th 

Centuries re-created  in  the  cloisters  of  the  Guth  Mosque) 

เสาวิหารของคริสต์ศตวรรษท่ี 8 และ  9  หรือ  พ.ศ. 1343 – 1443  โดยประมาณ 

 เป็นลายประดับตกแต่งเสา  ลักษณะเป็นภาพสลักนูนต่ า 
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ภายในล้านนาเองก็มีการท าลายปูรณฆฏะสืบต่อกันมาอย่างต่อเนื่อง จากการส ารวจที่

จังหวัดล าปาง  พบว่าหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดของลายปูรณฆฏะ ที่วัดพระธาตุล าปางหลวง  อ.เกาะคา  

จ.ล าปาง มีอายุงานประมาณ ปี พ.ศ. 2044  เทคนิคกระดาษฉลุลาย ลักษณะเป็นลายทองบนพื้น

แดง ตกแต่งอยู่ที่ผนังดา้นหลังพระประธานและบริเวณแผงคอสองดา้นในวิหารของน้ าแต้ม 

ลายปูรณฆฏะที่วิหารวัดปงยางคก  อ.ห้างฉัตร  จ.ล าปาง  อายุของงานประมาณ พ.ศ.  

2300 เทคนิคการเอากระดาษฉลุลาย เป็นลายทองบนพืน้แดง ตกแต่งบริเวณคอสอง ยาวตลอดแนว 

จังหวัดเชียงใหม่ปรากฎที่หอไตรวัดพระสิงห์วรวิหาร ซึ่งได้รับการบูรณะในสมัยของเจ้า

กาวิโรรส  เมื่อปี พ.ศ.  2412 และสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อปี พ.ศ.  2470  

ตามหลักฐาน – ป้ายที่บอกไว้ขา้งหอไตร ใช้เทคนิคของกระดาษฉลุลาย สีทองบนพืน้แดงเชน่เดียวกัน 

นอกจากที่กล่าวมานี้  ยังมีงานอีกเป็นจ านวนมาก  ซึ่งสร้างในรูปแบบและอายุเวลาที่

แตกต่างกันไป เข้าใจว่าเรื่องของคตคิวามเช่ือคงจะคลี่คลายลงไปมากแล้ว  ใช้เทคนิคการฉลุไม้  เป็น

ลวดลายแล้วทาสี  สังเกตว่าในงานรุ่นเก่าๆ  จะใช้เทคนิคกระดาษฉลุลายกันมาก 

 

 

2.1.4 อิทธิพลของศิลปะอินเดียที่มีต่อศิลปะไทย 

ปูรณฆฏะมีก าเนิดมาจากประเทศอินเดีย  ดังนั้นความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องของความงาม 

(ตามแบบอินเดีย)  จึงเป็นสิ่งจ าเป็นเพราะจะมีผลต่อความเข้าใจในเรื่องของสุนทรียะที่มีอยู่ในงาน

อย่างมาก  ถึงแม้ว่าลายปูรณฆฏะที่เราท าการศึกษาจะเป็นลายที่ช่างไทยคิดขึ้น  แต่ถึงกระนั้น

วิญญาณของความเป็นอินเดียก็ยังคงปรากฏออกมาใหเ้ราเห็นอยู่เสมอ 

ในค าน าของหนังสือเรื่องศิลปะอินเดีย ของอาจารย์  มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล  ได้ทรงเขียน

อธิบายเกี่ยวกับอิทธิพลของศิลปะอนิเดียที่มตี่อศิลปะไทยเอาไว้ว่า  “ศิลปะอินเดียมีอิทธิพลแก่ศิลปะ

ในประเทศไทยเพียงไร  ขา้พเจ้าหวังวา่คงจะเป็นที่ทราบกันอยู่แล้ว  โดยเฉพาะในศิลปะแบบอมราวดี  

คุปตะ  หลังคุปตะ  และปาละ  ที่เป็นเช่นนี้ก็เพราะเหตุว่าศิลปะในประเทศไทย เป็นศิลปะในศาสนา  

และพุทธศาสนาตลอดจนศาสนาพราหมณ์ในประเทศไทยเราต่างก็สืบเนื่องทาจากประเทศอินเดีย

นั่นเอง  เมื่อศาสนาแพร่เข้ามารูปแบบของศิลปะก็ย่อมแพร่เข้ามาด้วย  ศิลปะขั้นต้นในภาคเอเชีย

อาคเนย์จึงมีลักษณะคล้ายคลึงกับศิลปะในประเทศอินเดียมาก  ต่อมาภายหลังเมื่อช่างพื้นเมืองมี

ฝีมือช านาญยิ่งขึ้น  ศิลปะในแต่ละประเทศจึงมีรูปร่างเปลี่ยนแปลงไปตามศิลปะของตน  แต่ก็ยังคง

รักษาอิทธิพลของอินเดียเอาไว้บ้าง  เหตุนั้นการเรียนรู้เรื่องศิลปะอินเดียจึงเป็นประโยชน์แก่

การศกึษาในประเทศไทยไปในตัว23 

                                                           
23

 มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล  , ศิลปะอินเดยี  , ( กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์เมืองโบราณ , 2528)   หน้า 30 – 41. 
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ตามความรู้สึกของช่างอินเดีย  รูปที่เห็นก็ไม่ใช่ส่วนส าคัญของวัตถุนั้นสิ่งที่ช่างอินเดีย

ประดิษฐ์ขึ้นไม่ใช่วัตถุที่ตนเห็นแต่เป็นวัตถุที่ตนรู้จัก  ช่างอินเดียไม่ได้ลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ

โดยตรง  แตป่ระดิษฐ์ตามสิ่งที่เขาเห็นขึน้ภายในจติใจ  สิ่งที่เห็นภายในจิตใจนี้แม้ว่าอาจตรงกับวัตถุที่

รู้จักกัน  แต่ก็เป็นสิ่งที่ช่างอินเดียได้คิดขึ้น  ด้วยเหตุนี้เราจึงอาจคาดคิดได้ว่าศิลปะอินเดียอาจ

กลายเป็นศิลปะที่ไม่มีรูปร่างเหมือนธรรมชาติ (Abstract  Art)  ไปได้โดยง่าย  แต่ความจริงก็ไม่เป็น

เชน่นั้น  ทั้งนีเ้พราะว่าศลิปะอินเดียไม่ยอมรับรูปร่างที่ผิดไปจากธรรมชาติ  ช่างอินเดียไม่ได้คิดค้นขึ้น

เอง  เขาเพียงแต่ใช้ความรู้ของเขาที่มีอยู่แล้วกับสิ่งของที่มองเห็นได้ให้ประโยชน์ต่อความคิดเท่านั้น  

ศิลปะอินเดียจึงไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัตถุโดยตรง(Objective)และในขณะเดียวกันก็ไม่ได้ขึ้นอยู่กับช่าง

โดยตรง (Subjective) ซึ่งลักษณะนี้ก็เป็นอยู่ในงานศิลปะไทยด้วย  ศิลปะอินเดียจะให้ความส าคัญแก่

สัดส่วนอันถูกต้องของรูปเท่ากับความรู้สึกอันเกิดขึ้นจากรูปนั่นเอง  ในศิลปะอินเดียช่างไม่เคยแสดง

ความรูส้ึกของตนเองโดยตรงเลย  

นอกจากนี้ศิลปะอินเดียก็ไม่เคารพต่อกฎแห่งสุนทรีภาพอย่างสมบูรณ์ ความส าเร็จของ

ศลิปะอินเดียขึ้นอยู่แก่การผลิตวัตถุตามต าราและตามก าต่าง ๆ มากกว่า  ศิลปะอินเดียทั้งหมดย่อม

ต้องใช้ประโยชน์ทางด้านศาสนา  เมื่อเป็นดังนี้จะเห็นได้ว่าความงามของศิลปะอินเดียย่อมเสื่อมลง

อย่างรวดเร็วเมื่อตอ้งผลิตศิลปะตามกฎเกณฑ์เช่นนี้  จึงไม่มีวัตถุชิ้นใดที่ผลิตขึ้นด้วยลักษณะเอกเทศ

ของช่าง  ช่างอินเดียที่มีความสามารถอย่างแท้จริงเท่านั้น  จึงจะสามารถศิลปะวัตถุชิ้นเอกขึ้นมาได้

ตามอย่างกฎเกณฑอ์ันเข้มงวดเช่นนี้  ในขณะที่ของไทยเราเป็นไปอย่างสบาย(ตามนิสัยไทย)  มีความ

ยืดหยุ่น  ไม่ขึ้นตรงต่อกฎเกณฑ์มากเท่าใดนัก  กฎเกณฑ์เปรียบเสมือนแนวทางที่วางเอาไว้เท่านั้น  

ช่างสามารถสอดแทรกอารมณ ์ ความรูส้ึก  ทัศนคติส่วนตัวที่มีอยู่ลงไปในงานอย่างค่อนข้างเปิดเผย  

เชน่เมื่อเราดูภาพจิตรกรรมฝาผนัง  เราจะมองเห็นภาพชีวิตประจ าวัน  ภาพบุคคลในอริยาบถต่าง ๆ 

เป็นต้นว่าภาพของคนที่ก าลังเล่นหมากรุก  ภาพคนก าลังหยอกล้อเกี้ยวพาราสีกัน  หรือแม้กระทั่ง

ภาพของหมูหมากาไก่  ก็มีปรากฏในงานด้วย  บางทีก็มีภาพเหมือนของตัวผู้วาดเอง  ภาพเจ้าเมือง  

และบุคคลอื่นที่สามารถบอกได้จากภาพว่า  คือใคร  กฎเกณฑ์อย่างหลวม ๆ ของเราเปิดโอกาสให้

ช่างได้แสดงฝีมือ  ได้สอดสาลุกเล่นต่าง ๆ ลงไปในงาน  และสามารถที่จะพลิกแพลงงานออกไปได้

หลายรูปแบบ  แม้วา่จุดประสงคห์ลักจะอยู่ที่การใช้สถาบันศาสนาเหมอืนกันก็ตาม 

กฎเกณฑ์แบบไม่ตายตัวในลักษณะนี้ เอื้ออ านวยให้ช่างได้มีโอกาสพัฒนาทั้งทางด้าน

ความคิดและฝีมือออกไปเรื่อยๆ นับว่าเป็นการสร้างความพึงพอใจให้แก่ทั้งผู้สร้างงานและผู้ที่มาพบ

เห็น  จากงานเราจะสามารถบอกได้ทันทีเลยว่างานชิ้นนั้นเป้นของช่างคนไหนเพราะช่างจะถ่ายทอด

บุคลิก อารมณแ์ละลักษณะเฉพาะตัวที่มอียู่ลงไปในงานที่ตนสรา้งขึ้นดว้ย 
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สุนทรียะที่เกิดขึน้ในงานไม่ใช่ความงามเพียงอย่างเดียว  แต่ยังได้รวมไปถึงความแปลกหู

แปลกตา (picturesqueness) และความน่าทึ่ง(sublimity)  บางครั้งความน่าเกลียดน่ากลัว  ถ้าก่อ

อารมณส์ะเทือนใจแก่ผู้พบเห็นก็ถือวา่เป็นสุนทรียะได้เหมอืนกัน 

ส าหรับสุนทรียะที่เกิดขึ้นในลวดลายปูรณฆฏะนั้น มุ่งเห็นที่ความงามเป็นประการส าคัญ

เพราะเป็นสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับการประดับตกแตง่ให้เกิดความสวยงาม ความพอเหมาะพอดี 

ในอินเดียมักจะใช้หม้อน้ า(ปูรณฆฏะ) เป็นส่วนหนึ่งของเสาและจะเน้นที่ตัวหม้อมากกว่า

ตัดดอกไม้  ในไทยไม่พบงานที่เป็นหัวเสาเลย  ในขณะที่อินเดียพบมากแต่จะปรากฏเป็นลายตกแต่ง

บริเวณฐานเสาและตามส่วนต่างๆ ของอาคารมากกว่า  ของไทยเรามีแนวโน้มที่จะเน้นดอกไม้  มี

ลักษณะไปทางการตกแต่ง  มากกว่าที่จะเน้นความหมาย แต่ถ้าเราเห็นด้วยกับคติของกานใช้หม้อน้ า

เป็นสัญลักษณ์ของการให้    การสร้างรูปปูรณฆฏะหม้อน้ าที่ส่วนต่างๆ ของอาคารก็อาจหมายถึง

การมอบถวายให้เป็นพุทธบูชา  เป็นการอุทิศงานชิ้นนั้นให้แก่พระ  เพื่อจะได้ใช้ประโยชน์ต่อไปก็ได้

เพราะตามธรรมดา  การสร้างของสิ่งหนึ่งสิ่งใดขึ้นมาย่อมต้องท าจนส าเร็จเรียบร้อยแล้วจึงประดับ  

การประกอบลายปูรณฆฏะ  ลงไปอาจถือได้ว่าเป็นการเน้นย้ าถึงการถวายให้จริงๆ เช่นเดียวกับการ

หลั่งน้ าเพื่อแสดงเจตนาของการใหท้านหลังจากได้ประกาศด้วยวาจาแล้ว 

ในเรื่องของวิธีการประดับตกแต่งไทยเราก็ได้รับจากอินเดียมาพอสมควร  วิธีที่ เป็นที่

นิยมกันในศิลปะอินเดีย คือการใช้ลายแบบเดียวกันซ้ าๆ กัน  บางครั้งก็ซ้อนกันขึ้นไปเป็นแถวตั้ง  

บางครั้งก็เรียงต่อกันไปเป็นแนวยาว  แต่เรานิยมที่จะเรียงต่อกันในแบบหลังมากกว่างานที่แสดงให้

เห็นถึงอิทธิพลนี้อย่างเด่นชัดได้แก่  งานที่วัดพระธาตุล าปางหลวง  ในวิหารน้ าแต้ม  บริเวณฝาผนัง

ด้านหลังพระประธาร  และบริเวณด้านข้างขององค์พระ  และงานที่วิหารวัดปงยางคก  จ.ล าปาง  

เชน่กัน  

ลายปูรณฆฏะ  เป็นลายที่ใช้ในการประดับตกแต่ง  ในการพิจารณาส่วนใหญ่จะเน้นที่

ส่วนละเอียดปลีกย่อยของงาน  แล้วจึงไปถึงภาพรวมของงานว่าเป็นอย่างไร  มากกว่าที่จะมองรวมๆ  

โดยจัดให้เป็นส่วนประกอบของอาคารชิ้นหนึ่ง  ในลักษณะที่เรามองหน้าบันว่ามีสัดส่วนอย่างไร  

สัมพันธ์กับอาคารหรือไม่  หรือมองเสาในวิหารว่าต้นใหญ่ไปเล็กไป  วางห่างกันมากน้อยเพียงไร  

เป็นต้น  แตถ่ึงกระนัน้ความสัมพันธ์ก็ยังคงต้องมีอยู่ในกลุ่มของงานเอง  และในบริเวณพื้นที่ที่งานนั้น

ปรากฏ  ลายที่ผูกเป็นโครงรูปสี่เหลี่ยมก็มักปรากฏอยู่บนทับหลัง   คอสอง  บานหน้าต่าง ที่มี

ลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม ในขณะที่ลายรูปสามเหลี่ยมก็มักจะวางอยู่บนซุ้มประตูหน้าจั่วรูปสามเหลี่ยม 

หรือรูปครึ่งวงกลม เป็นต้น ส่วนมากแล้ว การจะผูกลายไปในลักษณะใด  จะถูกบังคับโดยพื้นที่ที่ใช้

รองรับงานนั้น  ด้วยวิธีที่ท าสบืต่อกันมานานที่เรียกว่า  ปิดทองรอ่งชาด  หรอืที่รูจ้ักกันในงานลายค า    
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2.1.5 ประวัติความเป็นมาของงานศิลปกรรมลายค า 

 งานศิลปกรรมลายค าจะปรากฏมีอยู่ในล้านนามาตั้งแต่ครั้งใดยังไม่มีหลักฐานเป็นที่แน่ชัด  

แต่จากความเห็นของศาสตราจารย์ศิลป  พีระศรีที่ได้กล่าวถึงประวัติของงานช่างไทยรักไทยไว้ว่า  

งานช่างรัก(Lacquer  work)  ของไทยนั้น  เดิมมีแหล่งก าเนิดอยู่ในประเทศจีน24  ซึ่งความเห็น

ดังกล่าวจะสอดคล้องกับข้อความในหนังสือ  Oxford  Illustrated  Encyclopedia  of  the  Arts  ที่

กล่าวไว้ว่า  งานช่างรัก(Lacquer  work)  นั้นมีจุดก าเนิดอยู่ในประเทศจีนซึ่งมีหลักฐานเก่าสุดเป็น

ชิ้นส่วนของงานหัตถกรรมโบราณที่มีอายุอยู่ในราว  700  ปีก่อนคริสตกาลและได้พบมีการใช้

แพร่หลายในสมัยราชวงศฮ์ั่น  (อายุราว 206  ปีก่อนคริสตกาลถึง  ค.ศ.  220)25  และในหนังสือเรื่อง  

Burmese  Lacquer  Ware  ก็ได้กล่าวถึงเรื่องนี้ไว้เช่นเดียวกันว่าคนจีนรู้จักท าเครื่องรัก(Lacquer  - 

ware)  อย่างแพร่หลายก่อนชาติอื่นๆ  มากกว่า 3000 ปีมาแล้ว  ได้พบหลักฐานชิ้นส่วนของเครื่อง

รักในหลุมศพที่ฝังไว้เมื่อหลายพันปีมาแล้วและได้มกีารท าตดิต่อกันมาหลายยุคหลายสมัย 

ต่อมาเทคนิคการท าเครื่องรักจึงได้แพร่หลายไปสู่เกาหลี  เวียดนาม ญี่ปุ่นและแถบเอเชีย

อาคเนย์  เช่น  ประเทศไทยและพม่า โดยเฉพาะพม่าได้รับกรรมวิธีการท าเครื่องรักจากจีนมาตั้งแต่

สมัยปยู (Pyu)  เมื่อราวพุทธศตวรรษที่  11 – 15   โดยผ่านทางชนกลุ่มหนึ่งที่อยู่ในมณฑลเสฉวนใกล้

พรมแดนของพม่าซึ่งได้รับเทคโนโลยีนี้มาจากจีนตั้งแต่สมัยราชวงศ์ฮั่น  ทั้ งนี้มณฑลเสฉวนจะเป็น

แหล่งวัตถุดิบที่ส าคัญที่จะมีทั้งชาดและยางรัก  นอกจากนี้ในมณฑลยูนนานก็รู้จักการการผลิตงาน

เครื่องรักเหล่านี้เป็นอย่างดีด้วย  ต่อมากลุ่มชนทางตอนเหนือของน่านเจ้าเหล่านี้ได้อพยพลงมาสู่

ดินแดนปยู  ได้น าความรู้ในการผลิตเครื่องรักลงมาด้วย  ดังได้พบหลักฐานเครื่องรักหรือเครื่องเขิน

ของพม่าที่เก่าแก่ที่สุดเมื่อราว  พ.ศ.  1817  ในเจดีย์มินกาลาเชดิหรือมันตระเจดีย์  (Min – gala – 

Zei – de)  ส าหรับงานเครื่องรักหรอืเครื่องเขนิในล้านนานั้นคาดว่าน่าจะได้รับความรู้ดังกล่าวมาจาก

จีนในช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกับพม่า  การท าเครื่องรักของชาวล้านนาคงมีมาช้านานแล้ว  ดังหลักฐาน

ในพงศาวดารพม่ากล่าวไว้ว่า  เมื่อครั้งพระเจ้าบุเรงนองยกทัพมายึดครองเมืองเชียงใหม่ได้ใน  พ.ศ.  

2101  นั้น  ได้กวาดต้อนครัวเรอืนและช่างฝีมอืจ านวนมากไปไว้ที่พม่าหลายครั้งซึ่งในจ านวนนั้นมีช่าง

เครื่องรักรวมอยู่ด้วย  ปัจจุบันส่วนหนึ่งของชาวล้านนาเหล่านั้นยังคงท าเครื่องรักอยู่ที่เมืองพุกาม

และพม่าเรียกงานเครื่องรักชนิดนี้ว่า  “โยนเถ่”  แปลว่า  เครื่องของคนโยนหรือยวนซึ่งหมายถึงชาว

เชียงใหม่นั่นเอง  และในระหว่างที่พม่าปกครองล้านนา  เมืองเชียงใหม่ต้องส่งเครื่องบรรณาการที่

ประกอบด้วย  ช้าง  ม้า  ผ้าไหม  และเครื่องรักหรือเครื่องเขินไปให้พม่าด้วย  หลักฐานดังกล่าวนี้

สอดคล้องกับเรื่องราวที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานะภาพได้ทรงพิพนธ์ไว้ในหนังสือเรื่องเที่ยว

พม่าว่า  

 

                                                           
24

 ศาสตราจารย์ศลิป ์ พีรศรี  ตู้ลายรดน้ า  กรมศิลปากรจัดพิมพ์ ( พระนคร : ห้างหุ้นส่วนจ ากัดศวิพร 2503) หน้า 6. 
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 “ได้ความรู้แปลกใหม่ในทางโบราณคดี  เนื่องด้วยการท าของลงรัก

ในเมืองพม่าอย่างหนึ่งจะได้กล่าวไว้ตรงนี้ด้วย ฉันเห็นในหนังสือ

พงศาวดารพม่าฉบับหนึ่งว่า  วิชาท าของลงรักนั้น  พระเจ้าหงสาสดี

บุเรงนองได้ไปชากเมืองไทย (คือว่าได้ช่างรักไทยไปเมื่อตีกรุงศรีอยุธยา

ได้ใน พ.ศ.2112  ถ้าจริงดังว่าก็พอสันนิษฐานได้ว่าครั้งนั้นได้ไปแต่วิธีท า

ชักน้ าเกลี้ยงกับท าลายรดน้ า  จังมีของพม่าท าเช่นนั้นมาแต่โบราณ  แต่

วิธีที่ขุดพื้นรักลงไปเป็นเป็นรูปภาพและลวดลายต่างๆ นั้น  พวกช่าง

ชาวเมืองพุกามเขาบอกฉันว่าเพิ่งได้วิธีไปจากเมอืงเชียงใหมเ่มื่อช้ันหลัง” 

 

จากหลักฐานที่ได้กล่าวมาแล้วทั้งหมดท าให้สันนิษฐานได้ว่าทั้งงานเครื่องรัก(Lacquer work)  

และงานลายค า(Gold Leaf Lacquer Decoration) ของล้านนา ซึ่งเป็นงานในกลุ่มช่างรัก (Lacquer  

work)  เหมอืนกันนั้นคงได้รับความรู้เหลา่นีม้าจากจีนและคงปรากฏมีอยู่ในภูมิภาคแถบนี้มาเป็นเวลา

ช้านาน26 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 9   การใชล้ายหม้อปูรณฆฏะ ตกแตง่ในวหิารจามเทว ี วดัปงยางคก  จังหวัดล าปาง 

 

 

 
                                                           

26
 สุรพล  ด าริห์กุล ,ลายค าลา้นนา,...................., หน้า 20 – 22. 
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2.1.6 งานช่างล้านนา 

ด้านงานจติรกรรม 

สน สมีาตรัง (2526, 2.) ได้เสนอการแบ่งยุคของจิตรกรรมล้านนา ในโครงสร้างจิตรกรรมฝา

ผนังล้านนา ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 13 อาณาจักรหริภุญชัยหรือล าพูน เป็นศูนย์กลางของความเจริญ

ในบริเวณลุ่มน้ าปิง เชื่อว่าพระนางจามเทวีได้นิมนต์ พระสงฆ์ นับถือในพระพุทธศาสนาแบบหินยาน

มาจากอาณาจักรละโว้หรือลพบุรี เมื่อ พ.ศ. 1201 พระพุทธศาสนา จึงเข้ามาเผยแพร่อยู่ในบริเวณที่

ต่อมากลายเป็นอาณาจักร มา และถูกเรียกว่านิกายพื้นเมือง สามารถแบ่งยุคสมัยศิลปะล้านนา

ดังนี้27 

1. ศิลปะล้านนาตอนต้นหมายถึง แบบศิลปะล้านนาที่สร้างระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-23 

สมัยที่ มังรายทรงเป็นปฐมกษัริย์ของราชวงศ์มังราย ระยะเวลา 2 ทศวรรษนี้ อาณาจักรล้านนามี

ความเจริญในหลักฐานของงานศิลปกรรมที่มีอายุเก่าแต่ไปถึงยุคนี้พบน้อยมาก พบที่วัดอุโมงค์ 

บริเวณกรุภายใน เจดีย์ประธาน และภายในอุโมงค์ ที่แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศิลปะอยุธยาและ

ศลิปะพุกาม ตลอดจน ลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผาจนีสมัยราชวงศห์ยวน ด้วยเช่นกัน 

2. ศลิปะล้านนาตอนกลาง หมายถึง ศิลปะล้านนาที่สร้างขึ้นระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22-23 

ใน ระยะเวลาดังกล่าวอาณาจักรล้านนามีสภาพเป็นเมืองขึ้นของพม่าต่อเนื่องกันเป็นระยะเวลา 200 

ปี บาง ช่วงเวลาสัน้ ๆ ก็เป็นประเทศราชของอาณาจักรอยุธยา ตลอดระยะเวลา 200 ปี พม่าแต่งตั้ง

เจ้านาย ข้าราชการพม่าเป็นเจ้าเมืองเชยีงใหม่ และควบคุมหัวเมืองล้านนาทั้งหมด เป็นเหตุให้ปรากฏ

มีงาน สถาปัตยกรรม และงานประดับสถาปัตยกรรมแบบศิลปะพม่าแพร่หลายในล้านนาในช่วงเวลา

ดังกล่าว 

3. ศลิปะล้านนาตอนปลายหมายถึง แบบศิลปะล้านนาที่สร้างขึ้นระหว่างพุทธศตวรรษที่ 24 

- 25 เล่นตั้งแตอ่าณาจักรล้านนากลับมาเป็นประเทศราชของไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ จนกระทั่งมา

รวมเป็น ภาคเหนือของไทยในปัจจุบัน ซึ่งงานจติรกรรมฝาผนังล้านนาสมัยนี้ จะเป็นงานที่อยู่ใน แบบ

ประเพณีนิยม หมายถึง งานที่ท าขึ้นตามแบบแผนและแนวคิดที่เป็นมาดั้งเดิม (และมักมีนัยว่ายังไม่

ถูกครอบง าด้วยโลกแบบวิทยาศาสตร์หรอืตะวันตก) ซึ่งจะมีทั้งภาพในเชิงสัญลักษณ์แบบ 2 มิติ และ

ภาพเล่าเรื่องทม องค์ประกอบแบบ 3 มิติ งานแบบ 3มิติในจิตรกรรมแบบประเพณีนิยมนั้นจะมี
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 สน สมีาตรัง, โครงสร้างจิตรกรรมฝาผนังล้านนา, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาศลิปากร, 2526) หน้า 1-2 



34 
 

แบบอย่างของตนเอง โดยเฉพาะ คอืมีลักษณะทั่วไปที่เป็นภาพมุมกว้าง เหมือนมองจากที่สูงเห็นกลุ่ม

ภาพย่อยๆ จ านวนมาก วางซ้อนและเคียงกันอยู่เต็มพื้นที่ โดยจะมีแนวขอบฟ้าเป็นตัวปิดอยู่ปลาย

ผนังตอนบน ภาพย่อยเหล่านีจ้ะมี ขนาดและรายละเอียดเท่ากันหมดทั้งผนัง ซึ่งจะต่างจากภาพเขียน 

3 มิติของทางตะวันตกที่นิยมสร้างโดย เน้นความลึกหรือระยะใกล้ไกล ตลอดจนรายละเอียดต่างๆ 

โดยยึด ข้อเท็จจริงตามตาเห็นเป็นหลัก เรามัก เรียกวิธีการสร้างความลึกแบบตะวันตกที่สมจริงนี้ว่า 

“แบบทัศนยีวิทยา (perspective)” 

แนวคิดและวิธีการสร้างภาพแบบทัศนียวิทยาซึ่งมาพร้อมกับฝรั่งนั้น ได้เริ่มมีอิทธิพลต่องาน 

จติรกรรมไทยภาคกลางก่อนในสมัยรัชกาลที่4 หรือตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมาขณะที่

ทาง ล้านนาแม้จะมีการติดต่อกับชาวตะวันตกในช่วงเวลาที่ไม่ห่างกันนักก็ตาม แต่การมองโลกแบบ

ตะวันตกจะ ปรากฏในภาพเขียนอย่างแท้จริงก็ล่วงเข้าปลายพุทธศตวรรษที่  25 แล้ว การ

เปลี่ยนแปลงจากแบบ ประเพณีนิยมไปสู่แบบนิยมตะวันตกของจิตรกรรมฝาผนังล้านนานั้น เป็นการ

รับอิทธิพลผ่านทางกรุงเทพฯ หรอืมีจิตรกรรมภาคกลางที่นยิมตะวันตกเป็นต้นแบบอีกทอดหนึ่งไม่ได้

เกิดจากช่างพื้นเมอืงนยิมเขียนตาม แบบอย่างของตะวันตกโดยตรง 

ภานุพงษ์ เลาหสม (2541, 163.) ได้เสนอสกุลช่างและฝีมือช่างในจิตรกรรมล้านนา ไว้ใน

จติรกรรมล้านนา วา่จติรกรรมฝาผนังแสดงออกซึ่งฝมีอืและอารมณ์ของช่างเขียนโบราณได้ถ่ายทอด

จินตนาการจาก เรื่องราวความเชื่อต่าง ๆ รวมทั้งเรื่องราวจากประสบการณ์ของช่างเขียนโบราณ 

พบเห็นในสภาพแวดล้อม ตลอดจนชีวิตประจ าวัน ของผู้คนในยุคนั้น ปราสาทราชวัง บ้านเรือน 

ลักษณะป่าเขาล าเนาไพร สัตว์นานาชนิดในธรรมชาติ ล้วนแตถู่กบันทึกอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น  

จติรกรรมฝาผนังลา้นนามีสกุลช่างและฝมีอืช่างเกิดขึ้น28 ได้แก่  

1.สกุลชา่งล าปาง งานจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ในเขตจังหวัดล าปางในปัจจุบัน ตัวอย่างเชน่ ที่

วัดพระธาตุล าปางหลวง วหิารน้ าแตม้ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 22 

2.สกุลชา่งเชียงใหม ่คอื งานจติรกรรมทั่วไปที่ปรากฏในเขตจังหวัดเชียงใหม่ มีความสัมพันธ์ 

กันเองภายในกลุ่ม มีความตอ่เนื่องทางรูปแบบงานศลิปะเช่นที่วัดพระสิงห์ วิหารลายค าด้านทิศเหนือ

เขียน เมื่อต้นพุทธศตวรรษที่ 24 
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 ภานุพงษ์ เลาหสม, จิตรกรรมล้านนา. (กรุงเทพฯ : ตา่นสุธาการพิมพ์, 2541), หน้า 162-163. 
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3.สกุลช่างเมืองน่าน รูปแบบงานจิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์และสามารถถ่ายทอดสัญลักษณ์

ของภูมิ ปัญญาชาวน่าน เรื่อง เครื่องแต่งกาย ความนิยม วิถีชีวิตท้องถิ่น นับว่าเป็นฝีมือของช่าง

พื้นบ้านที่มีช้ันเชิงสูง ในการจัดองค์ประกอบ การแก้ปัญหาเรื่องพื้นที่ว่าง การใช้โครงสีที่น่าสนใจ 

ภาพบุคคลที่ปรากฏ สามารถบ่ง บอกเรื่องราวด้วยภาพที่สมบูรณ์ที่สุด ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังวัด

ภูมินทร์ จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัวและ จิตรกรรมฝาผนังวัดเวียงตาม่อน อายุราวต้นพุทธ

ศตวรรษที่ 25 

4.ฝีมือช่างไทใหญ่ ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จิตรกรรมฝาผนัง

วิหาร วัดท่าข้าม อ าเภอแม่แตง และจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดป่าแดด อ าเภอแม่แจ่ม จังหวัด

เชยีงใหม่ โดย จติรกรรมวัดป่าแดดจะเก่ากว่าจติรกรรมอีกสองแห่งเล็กน้อย คือราวต้นพุทธศตวรรษ

ที่ 25 ขณะที่อกีสองแหง่ มีอายุราวกลางพุทธศตวรรษที่ 25 

5.ฝีมือช่างตามแบบศิลปะกรุงเทพฯ ส่วนใหญ่เป็นฝีมือช่างท้องถิ่นล้านนาที่ยืมรูปแบบ

จติรกรรม ศิลปะกรุงเทพฯ มาเขียนอีกที่หนึ่ง ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังวัดเสาหิน จิตรกรรมหอไตรวัด

ช่างฆ้องและ จิตรกรรมฝาผนังด้านทิศใต้วิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ จิตรกรรมฝา

ผนังวิหารหลวงวัดพระธาตุล าปางหลวงและจิตรกรรมฝาผนังวัดเวียง จังหวัดล าปาง ซึ่งส่วนใหญ่มี

อายุราวพุทธศตวรรษที่ 25 

6.ศิลปะพื้นบ้านล้านนา เช่น จิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดสันทรายหลวง และจิตรกรรมใน

ระเบียงคด วัดพระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชยีงใหม่ อายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ 25 แล้ว 

จติรกรรมฝาผนังกลุ่มที่ 1-5 จัดเป็นกลุ่มงานแบบกึ่งคลาสสิก ถึงพื้นบ้าน คือช่างที่เขียนเป็น

กลุ่มที่มี การสะสมความรู้และการสร้างสรรค์งานอย่างเป็นกระบวนการ (ตามกระบวนการแบบ

คลาสสิก) เพียงแต่ ระดับความรู้ที่สะสมและประสบการณ์ในงานศิลปะยังไม่พัฒนาจนเป็นแบบ

ศลิปะที่มแีบบแผนซับซ้อนและ เคร่งครัด เช่นแบบคลาสสิกโดยแท้ ส่วนกลุ่มที่ 6 เป็นงานระดับฝีมือ

ช่างที่ยังสะสมความรู้และพัฒนาแบบ แผนแห่งแบบศิลปะไม่เพียงพอ แต่มีคุณค่าทางการแสดงออก

ทางความคิดและอารมณอ์ย่างตรงไปตรงมา เรียบงา่ยและเรา้ใจคนดู29 

                                                           
29

 สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์, รองศาสตราจารย ์หม่อมหลวง ชุดประวัตศิาสตร์ส าหรับประชาชน โบราณคดีประชาชน : บทบาทการ

วิจัยต่อท้องถิ่นภาคเหนอื, (กรุงเทพฯ เมืองโบราณ, 2548), หน้า 22-23. 
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จากการส ารวจวัดร้างในเขตเมืองเก่าเชียงใหม่ น าโดย รศ.ดร. สืบศักดิ์ แสนยาเกียรติคุณ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่  อ.ธวัชชัย ท าทอง มหาวิทยาลัยราชภัฎล าปาง  และ อ.ฐาปกรณ์ เครือระยา 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ระหว่างปี 2561-2562  ได้ท าการส ารวจวัดร้างแสนขาน ตามเอกสารที่ได้บันทึก

ไว้วา่ วัดรา้งดังกล่าวตั้งอยู่บริเวณทิศตะวันออกของวัดโลกโมฬี   นอกจากนี้ยังพบว่าวัดร้างแสนขาน

ยังไม่ได้รับการขึ้นทะเบียนจากทางกรมศิลปากร จึงท าให้เห็นสภาพเจดีย์ร้างอยู่ท่ามกลางสิ่งปลูก

สร้างสมัยใหม่ โดยสภาพของเจดยี์ยังค่อนข้างเห็นเป็นองค์ชัดเจน รูปแบบของเจดีย์สามารถบ่องบอก

รายละเอียดได้บ้างบางส่วน สิ่งที่ท าให้เราเห็นหลักฐานภาพจิตรกรรมล้านนาโบราณในสมัยพุทธ

ศตวรรษที่ 21 ก็เพราะการขุดหาของมีค่าจากกรุจนกรุแตก  ภาพเขียนฝาผนังภายในกรุของวัดร้าง

แสนขานนั้น เขียนขึ้นเพื่อตกแต่งภายในกรุสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดเล็ก กว้าง 55 เซนติเมตร  ยาว 140 

เซนติเมตร  และสูง 120 เซนติเมตร ซึ่งเป็นกรุช้ันใน ส่วนกรุช้ันนอก (กรุหลอก) จะมีการก่อปูนไม่

ฉาบ ห่างออกมาจากกรุในด้านละประมาณ 40-45 เซนติเมตร โดยกรุดังกล่าวอยู่ในระดับตัวเรือน

ธาตุ สันนิษฐานว่าหอ้งดังกล่าวนี ้อาจจะเป็นที่บรรจุพระธาตุและเครื่องสักการะต่างๆ 

ฐาปกรณ์ เครือระยา (2561, 87.) ได้เขียนในรายงานการส ารวจว่า จิตรกรรมดังกล่าวเป็น

เทคนิคเขียนสีปูนเปียก ซึ่งเป็นเทคนิคที่นิยมกันในยุคโบราณ เพื่อให้งานจิตรกรรมนั้นติดทนนาน 

ดังนัน้ภายในหอ้งกรุเราจึงเห็นเนื้อปูนที่กะเทาะออกมาสองช้ันคือช้ันแรกคือปูนฉาบ และช้ันที่สองคือ

ช้ันปูนเปียกเพื่อเตรียมเขียนงานจิตรกรรม สีที่ใช้เขียนพบว่ามีเพียงสองสีที่ชัดเจน คือสีแดงและสีด า 

ซึ่งน่าจะเป็นสีที่มาจากชาดและยางรัก อันเป็นวัตถุให้สีที่นิยมกันในยุคโบราณ  ส่วนภาพเขียนเป็น

ภาพเทวดา 2 องค์ องค์แรกไม่สามารถระบุได้เนื่องจากมีการกะเทาะของปูนบริเวณส่วนองค์เทวดา

พอดี องค์ที่ 2 เป็นเทวดา 4  กร นั่นคือพระพรหมนั่นเอง 

พระพรหมทรงเครื่องสวมชฎามีรัศม ีมอืคู่แรกประนมมือไว้ มือคู่หลังกรีดกรายเหมือนถือช่อ

ดอกไว้แต่ไม่ชัดเจน นุง่ผ้าสะบัดพลิ้ว รอบๆมีดอกไม้ลอยเป็นดอกโบตั๋น ส่วนฐานล่างสุดเป็นลายหม้อ

ดอกบูรณฆฏะในหม้อเป็นดอกบัว ส่วนด้านบนเป็นลักษณะของรูปทรงสามเหลี่ยม ซึ่งจากการดู

ลายเส้นที่เลือนรางสันนษิฐานวา่น่าจะเป็นรูปทรงของฉัตรหรอืไม่ก็เป็นรูปทรงของเจดีย์ จิตรกรรมผา

ผนังภายในกรุวัดร้างแสนขาน ตามสภาพปัจจุบันนั้น อยู่ในสภาพที่ช ารุดลบเลือนมาก จนหลายคน

เข้าใจว่าคงไม่มีภาพจิตรกรรมหลงเหลือ แต่จากการส ารวจครั้งนี้กลับพบหลักฐานของจิตรกรรมฝา

ผนังที่มคีวามส าคัญมากอีกชิ้นหนึ่งในล้านนา 
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ลวดลายประดับล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 20 

ตัวอย่างของโบราณสถานล้านนาที่มีอายุอยู่ในพุทธศตวรรษที่ 20 นั้นมีอยู่น้อยมาก ดังนั้น

ความรู้เกี่ยวกับลวดลายประดับของล้านนาใน ระยะนี้จึงมีไม่มากนัก ได้มีนักวิชาการท าการศึกษา

และน าเสนอรายละเอียดบางส่วนไว้ในบทความเรื่อง “จระน าเจดีย์ล้านนาก่อน พุทธศตวรรษที่ 22 

กับ “กระหนกล้านนา” จริศักดิ์ เดชวงศ์ญา (2539, 163-169.) และงานวิจัยของผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

หม่อมหลวงสุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ เรื่อง “งานปูนปั้นล้านนาสมัยราชวงศ์มังรายและยุคที่เกี่ยวเนื่อง ซึ่ง

เป็นการศึกษาลวดลายปูนปั้นประดับเจดีย์วัดอุม้โอ(ร้าง) เจดีย์วัดป่าแดงหลวงและเจดีย์แปดเหลี่ยมที่

ถูกซ่อมแซม ในช่วงหลังของวัดสะดือเมือง เมืองเชียงใหม่ รวมทั้งคู่ผียักษ์(ภู่นายเก้) จังหวัดล าพูน 

สรุปได้วา่ลายกระหนกในช่วงเวลานีไ้ด้เริ่มคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไป โดยลายกระหนกเริ่มบางมากขึ้น 

หัวกระหนกปลายหัวขมวดยังคงสะบัดปลายแหลม ส่วนลวดลายกรอบซุ้มจระน าแบบหน้านางจาก 

ศิลปะสุโขทัยก็เริ่มแพร่หลายในล้านนา พบที่เจดีย์วัดป่าแดงหลวง เมืองเชียงใหม่ ความนิยม 

ลวดลายใบไม้และดอกไม้สอดเกี่ยวพันกันเริ่มปรากฏมีมากขึ้น ในระยะนี้ลวดลายภายในกาบบน กาบ

ล่างและประจ ายามอก ก็เปลี่ยนไปเป็นลายใบไม้ดอกไม้ด้วย กรอบของกาบเองก็กลายเป็นกรอบที่มี

วงโค้ง 

ลวดลายประดับล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 

ความงามกับความหมายของ ปูนปั้นวิหารวัดเจ็ดยอด เมอืงเชียงใหม่ เป็นศูนย์กลาง ของการ

ปกครองของพุทธศาสนาและศิลปกรรม เมืองเชียงใหม่ เจริญรุ่งเรืองอย่างยิ่งในพุทธศตวรรษที่ 21 

เรียกว่า ยุคทองของล้านนา ต้นพุทธศตวรรษนั้นอยู่ในรัชกาลของพระเจ้าติโลกราช พระองค์โปรด

เกล้าฯ ให้สังคายนาพระไตรปิฎก กระท ากันในวัดเจ็ดยอด นับเป็นการสังคายนาครั้งที่ 8 ตั้งแต่พุทธ

ศาสนาเกิดขึน้มาในประเทศอนิเดีย 

วัดมหาโพธาราม คือชื่อเดิมของวัดเจ็ดยอด การที่เรียกว่า วัดเจ็ดยอด เพราะในวัดนี้มีวิหาร

ส าคัญซึ่งมีเจดีย์ตั้งอยู่บนลานหลังคารวม 7 องค์ องค์ที่เป็นประธานมีขนาดใหญ่ ก่อเป็นทรงศิขร 

และประจ ามุมทั้งสี่ด้วยทรงเดียวกันแต่ขนาดเล็กกว่า ถัดมาทาง ด้านหน้าก่อทรงระฆัง ขนาดเล็กอีก

คู่หนึ่ง 

วิหารแบบพิเศษหลังนีเ้ข้าใจว่าสร้างขึ้นในคราวสังคายนาพระไตรปิฎก คงเนื่องในโอกาสครบ 

2,000 ปี ของพุทธศาสนา  ด้วยรูปแบบของวิหารมีต้นเค้าที่สร้างขึ้นครั้งแรกในประเทศอินเดีย คือ 
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มหาวิหารที่พุทธคยา อันเป็นสถานที่ซึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้ มหาวิหารแห่งนี้ได้รับการถ่ายแบบไป

ปรุงไว้ยังเมืองต่างๆ เช่นในประเทศพม่าสมัยเมอืงพุกาม ที่เรยีกว่า วหิารมหาโพธิ ซึ่งยังเป็นปัญหาอยู่

ว่า วิหารเจ็ดยอดของเมืองเชียงใหม่ ได้แรงบันดาลใจจากวิหารมหาโพธิที่เมืองพม่า หรือจากมหา

วิหารของเมอืงพุทธคยา 

วิหารเจ็ดยอดก่อด้วยศิลาแลง ผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ายกเก็จ ยืนออกทางด้านหน้าอันเป็น

ทางเข้าสู่วิหาร (อยู่ด้านตะวันออก) ด้านหลังยกเก็จด้วยเช่นกัน ผนังข้างทั้งสองยังเหลือประดับงาน

ปูนปั้น รูปเทวดาประคองอัญชลี ยืน หรอืนั่งตามความเหมาะสมของพื้นที่ กล่าวคือพื้นที่ทางกว้างอัน

เป็นผนังส่วนกลางประดับแถวเทวดานั่งและพื้นที่ทางตั้งที่ยกเป็นเก็จประดับรูปเทวดายืน เพื่อให้รูป

เทวดาซึ่งมีขนาดเท่าคน มีน้ าหนักมาก ตรึงติดอยู่กับผนังโดยไม่หลุดร่วง ช่างจึงสกัดศิลาแลงที่ก่อ

เป็นผนังให้ลึกเข้าไป ตามรูปรอยของเทวดาที่จะปั้นและก่ออิฐฝังไว้ในพื้นที่ส่วนที่สกัด ออกเพื่อเป็น

แกนส าหรับพอกปูนปั้นเป็นรูป ด้วยเหตุนี้รูปปั้นจึงติดอยู่กับผนังได้ (อย่างไรก็ตามเทวดาบางรูปก็

ช ารุด บ้างก็หลุดร่วงลงมาแล้ว) 

เทวดาเหล่านีม้ีพระพักตรค์ล้ายคลึงกันวงพระพักตรย์าวรี คล้ายรูปไข่ จึงยังอาจเกี่ยวข้องกับ

อิทธิพลของศิลปะสุโขทัยที่แพร่ หลายขึ้นมาตั้งแต่เมื่อต้นพุทธศตวรรษที่ 20 แล้ว พระวรกายอิ่ม 

สมบูรณ์ได้สัดส่วน ทรงเครื่องประดับมากมายด้วยรูปแบบหลาก หลาย เช่น มงกุฏ กรองศอ สังวาล 

ภูษา เป็นต้น คงจ าลองหรือดัดแปลงจากเครื่องทรงในราชส านักของสมัยนั้น รูปแบบของเครื่องทรง

เครือ่งประดับเหล่านี ้ชวนใหค้ิดว่าอาจเกี่ยวข้องกับที่มอียู่ในศิลปะสุโขทัย พม่า และจีน เป็นต้น 

ผนังหรือพื้นหลังของรูปเทวดามีลายรูปดอกไม้ใบไม้เป็น กลุ่ม มีลายประดิษฐ์เป็นแถบพลิ้ ว

ประกอบอยู่ด้วยแสดงถึงอิทธิพลศิลปะจีน ซึ่งไม่เพียงแพร่หลายอยู่ในศิลปะล้านนาเท่านั้น แต่ยัง 

ปะปนอยู่ในงานประดับของศิลปะสุโขทัยและศิลปะพมา่ด้วย 

ความงามของงานปูนปั้นประดับจะมไีด้นัน้ต้องสอดคล้องกับส่วนที่ได้รับการประดับด้วย งาน

ประดับที่วหิารเจ็ดยอดนี ้แต่ความเก่าแก่ของงานประดับแห่งนี้ท าให้บางส่วนช ารุดร่วงลง ที่เหลือ อยู่

บางส่วนมีคราบด าที่ผิวปูน ท าให้สังเกตได้ไม่ชัดเจนว่าพระวรกาย ที่ได้สัดส่วนมีความกลมเกลี้ยง 

เมื่อพินิจดูร่วมกับอาภรณ์เครื่องประดับที่ปั้นโดยมีรายละเอียดเล็กๆ ประกอบอยู่ด้วยกันก็จะเห็น 

ความงามอันเกิดจากความแตกต่างระหว่างพื้นผิวที่กลมกลึงของ พระวรกายกับพืน้ผิวของลวดลายที่



39 
 

ประดับ พืน้ผิวเรียบของผนังก็ได้รับการประดับเป็นกลุ่มเป็นจังหวะ ด้วยลายรูปดอกไม้ที่กลีบคลี่บาน 

ใบไม้พลิกพลิว้เลียนแบบธรรมชาติ นี่คอืความแตกต่างของพืน้ผิวด้วยเชน่กัน  

ความงามที่เกิดจากวิธีเช่นนี ้พบเสมอในงานประดับของศิลปะล้านนา จนเป็นลักษณะเฉพาะ

อย่างหนึ่งด้วย โดยทั่วไปแล้วงานปูนปั้นประดับช่วยลดพื้นที่ว่างของพืน้ผิว ในงานสถาปัตยกรรม ช่วย

ให้มจีังหวะพืน้ที่เหมาะสมยิ่งขึ้น จงึเพิ่มความงามให้แก่สถาปัตยกรรม และมีอยู่เสมอที่ใช้งานประดับ

เพื่อเป็นสื่อบอกเรื่องราวด้วย   

รูปเทวดามีพื้นหลังรูปดอกไม้ของผนังวิหารเจ็ดยอดสอด คล้องกับมูลเหตุที่สร้างวิหาร เพื่อ

เป็นที่ระลึกถึงการตรัสรู้ของ พระพุทธเจ้า ดังเรื่องราวในพุทธประวัติ (เช่น พระปฐมสมโพธิกถา) 

กล่าวถึงเหล่าเทวดามาชุมนุมกันเมื่อพระพุทธเจ้าตรัสรู้ท่ามกลางดอกไม้สวรรค์ที่โปรยลงมา ซึ่งช่าง

ก็ได้ปันประกอบไว้ด้วยเหตุการณ์ ในพุทธประวัติตอนดังกล่าวได้รับความนิยมมาก แม้ในจิตรกรรม 

ฝาผนังของสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ก็นิยมเขียนกัน เรียกว่า ภาพเทพชุมนุม โดยมักมีภาพดอกไม้

สวรรค์ เป็นฉากหลังด้วยเช่นกัน 

 

ประติมากรรมลายพรรณพฤกษา 

ลวดลายหน้ากระดานรูปดอกไม้ อาทิ ดอกบัว ดอกกากอก (ภาคกลางเรียก ดอกจอก) ใน

กรอบคดโค้งรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม (ที่เรียกว่าลายกรอบช่องกระจก) แสดงถึงอิทธิพลจากลาย

ประดับเครื่องถ้วยจีนสมัยราชวงศ์หยวน (จิรศักดิ์ เดชวงศ์ญา, 2539, 95-99.) ดังปรากฏในงานปูน

ปั้นประดับเจดีย์วัดป่าสัก อ าเภอเชยีงแสน เชยีงราย เป็นต้น 

ทั้งนี้นับรวมลายกลีบบัวมีไส้ซึ่งได้พบเสมอในงานประดับของศิลปะล้านนา ต้นแบบคงมา 

จากลวดลายประดับในศิลปะจีนซึ่งได้กล่าวมาบ้างแล้วว่าลวดลายชนิดนี้เริ่มปรากฏตั้งแต่สมัย

ราชวงศ์ซ่ง ท าสืบต่อมาในสมัยราชวงศ์หยวน เป็นที่นิยมแพร่หลายในรัชกาลจักรพรรดิหวันหลี ้

(Wan-Li) ในราชวงศ์หมิง ในศิลปะไทยความนิยมลวดลายประดับนี้มีต่อเนื่องยาวนานลงมาในสมัย

กรุงศรีอยุธยา  อนึ่งลายดอกโบตั๋นก็ได้รับความนิยมมากเช่นกัน ใช้ในงานปั้นประดับทั่วไป จนแม้

ยอดซุ้มของเจดีย์ทรงปราสาทยอดของวัดสองพี่นอ้ง จังหวัดเชยีงราย 
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ด้านงานลวดลายล้านนา 

สุรพล ด าริห์กุล (2544) ได้เขียนใน ลายค าล้านนา กล่าวถึงงานจิตรกรรมลายค า เป็น

รูปแบบหนึ่งของงานลงรักปิดทอง ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปะล้านนา มีเนื้อหาเกี่ยวกับความ

เป็นมาพัฒนาการของรูปแบบ และลวดลายเกี่ยวกับลายค า โดยเฉพาะลวดลายพรรณพฤกษานานา

ชนิด ที่เกิดขึ้นตั้งแต่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา  จนถึงพุทธศตวรรษที่ 25 ที่ได้มี

ลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ในงานลายค า ท าให้เข้าใจความคิดและจินตนาการของผู้คนชาวล้านนาได้ดี

ขึน้ 

นอกจากนี้การศึกษางานศิลปกรรมลายค าประดับอาคารทางศาสนาของล้านนาในระหว่าง 

พุทธศตวรรษที่ 20 - 24   ได้พบว่าตัวอย่างของงานลายค าที่ปรากฏอยู่ในอาคาร ทางศาสนาล้านนา

จะมีอายุเริ่มต้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 21 - 24 ซึ่งมีเหลืออยู่เพียง จ านวน 8 แห่ง ได้แก่ วิหารพระ

พุทธ กับวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง วิหารวัดไหล่หิน อ าเภอเกาะคาวิหารวัดเวียง อ าเภอ

เถิน วิหารวัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร วิหารโคมค าวัดพระธาตุเสด็จ กับ วิหารวัดคะตึกเชียงมั่น 

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง และวิหารปราสาท อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ผลของการวิจัยสรุปได้

ดังนี้  

วิหารล้านนาโดยทั่วไปแล้วจะนิยมการประดับตกแต่งภายในด้วยลวดลายลงรังปิดทอง ซึ่ง

ภาษาถิ่นของล้านนาจะเรียกว่า “ลายค า” งานศิลปกรรมลายค าเหล่านี้จะประดับ อยู่ในพื้นที่ส าคัญ

ต่างๆ ของวิหาร เช่น ในบริเวณตัวไม้โครงสร้างเครื่องบนของวิหาร หรือที่เรียกว่า ขื่อม้าตั่งไหม เสา

วิหารตลอดจนผนังภายในวิหารและแผงไม้คอสอ อย่างเป็นระเบียบสอดคล้องต้องกัน อันเป็นความ

งดงามที่ให้ความรู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์ ความศรัทธาและความสุขสงบนับเป็นแบบแผนของงาน

ศลิปกรรมล้านนาอย่างหนึ่ง ที่พบอยู่เสมอการศึกษาในครั้งนี้ได้พบว่าทั้งหมดของงานศิลปกรรมลาย

ค าล้านนาในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21 - 24 นั้น จะมีลักษณะเป็นลวดลายปิดทองบนพื้นสีแดงชาด

หรอืที่เรยีกว่างานปิดทองร่องชาด   

สืบสกุล ช่ืนชม (2560) ได้กล่าวในสื่อดิจิตอลลวดลายล้านนาและสืบสานอนุรักษ์ภูมิปัญญา

ท้องถิ่น ในการศึกษารูปแบบลวดลายล้านนา ภายในจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดใกล้เคียงเชิง

ศิลปกรรมและอนุรักษ์  พบว่าที่มีความ ลวดลายศิลปะยุคทอง ยุคถูกปกครองโดยพม่าและยุค

ประเทศราชของสยามในเชิงศิลปกรรมและการอนุรักษ์  ลวดลายล้านนามีความสัมพันธ์กับ
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ประวัติศาสตร์ล้านนาตั้งแต่ก่อนก่อตั้งจนถึงยุคประเทศราชของสยามประเทศ  ซึ่งจากการศึกษา

ประกอบด้วยลวดลายที่เป็นลวดลายดั้งเดิม  เช่น ลวดลายมงคล  ลวดลายพันธุ์พฤกษา 

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2551, 290.) ได้กล่าวในศิลปะล้านนาว่า ลวดลายล้านาในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 21 ลักษณะกรอบลายเป็นหยักโค้ง กลางลายเป็นลายดอกไม้และใบไม้เหมือนธรรมชาติ 

ในลักษณะของดอกโบตั๋น ที่ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมจากศิลปะจนี พบว่าได้รับความนิยมอย่างมากใน

ศลิปะล้านนา เรยีกรวมๆว่า “ลวดลายพรรณพฤกษา” หรอืมีช่ือเฉพาะในศิลปะล้านนาว่า “ลายเครือ

ล้านนา” 

 วรลัญจก์ บัณยสุรัตน์ (2535, 127.) ได้เขียนไว้ในรายงานวิจัย จากการศึกษาหน้าบันวิหาร

แบบล้านนาในจังหวัดเชียงใหม่ ถึงลวดลายพรรณพฤกษาที่มีความนิยมในการน ามาประดับหน้าบัน

มากที่สุด ซึ่งสามารถแบ่งลวดลายพรรณพฤกษาออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 1. ลวดลายดอกไม้และ

ใบไม้  และ 2. ลวดลายเครือเถา  ส าหรับลวดลายดอกไม้ใบไม้ ได้แก่ลายดอกพุดตาน ใบพุดตาน 

ดอกบัว ดอกทานตะวัน(บัวผัด) ดอกจันทร์ ดอกตาสับปะรด ดอกก๋ากอก ดอกพิกุล เป็นต้น ส่วน

ประเภทลายเถา จะเป็นลายเถาก้านขด ลายเครือเงาะหัวขอด และลายเครือเถาผสม ซึ่งลายเครือ

มักจะแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ นอกจากนี้การผูกลวดลายยังมีลูกไม้ประกอบด้วย เช่นลูกหมาก

เป็นต้น 

ฐาปกรณ์ เครือระยา (2560, 127.) ได้เขียนไว้ในรายงานวิจัย จากการศึกษาและรวบรวม

รูปแบบลวดลายขูดโบราณ ของเครื่องเขิน บ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟูผลิตภัณฑ์

เครื่องเขินจังหวัด   เชียงใหม่ ได้จ าแนกลวดลายขูดโบราณ โดยสามารถแบบหน้าที่ของลายได้ 2 

ส่วน คือ ลายหลัก และลายรอง โดยลายหลัก ท าหน้าที่ตกแต่งพื้นที่ส่วนใหญ่ของเครื่องเขิน จะอยู่

ในต าแหน่งที่เห็นชัด บริเวณพื้นที่หลัก โดยจะขูดลวดลายในกลุ่มลายดอกเครือ ไม่ว่าจะเป็นลาย

ดอกกุหลาบ ลายบานใบ ลายจี๋หุบ เป็นต้น  ส่วนลายรอง ท าหน้าที่เสริมให้ชิ้นงานสมบูรณ์มากขึ้น 

เช่นในส่วนของก้นภาชนะ ก็มักจะน ากลุ่มลายดอกลอย ลักษณะดอกต่างๆ ทั้งดอกมะเขือ ดอกแก้ว 

ดอกหญ้า ดอกรักเร่ เป็นต้น  ส่วนพื้นที่ขอบภาชนะ ก็จะใช้กลุ่มลายดอกเรียง เช่น ลายกาบบัว 

ลายกาบบัวต่างเงาะ  ลายเส้นไหม  ลายจี๋หุบต่อดอก เป็นต้น ไปใช้เพื่อให้งานสมบูรณ์สวยงาม  

 ฐาปกรณ์ เครือระยา (2561, 80.) ได้เสนอในดอกเอื้องในพิธีกรรม วัฒนธรรมและความ

เชื่อล้านนา ถึงการปรากฏลวดลายดอกกล้วยไม้ (ดอกเอื้อง) ในงานศิลปกรรม งานพุทธศิลป์
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ล้านนาว่า ในด้านมิติทางด้านสุนทรียศาสตร์ การที่บุคคลใดมองเห็นถึงความงามของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

แล้วน าสิ่งเหล่านั้นมาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์โดยมุ่งเน้นให้เกิดความงามในมิติอื่น นั่นคือความเข้าใจ

ในเรื่องของความงาม การมองเอื้องสายแล้วน าความงามที่เกิดขึ้นมาออกแบบเป็นผ้าทอที่เรียกว่า

ลายคั๊วะดอกเอื้อง นั่นคือความงามทางสุนทรียศาสตร์เช่นกัน    

 ลวดลายดอกเอื้องที่ถูกน ามาประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานปิดทองล่องชาด เป็นการ

จ าลองช่อดอกเอื้องจากธรรมชาติได้อย่างสวยงามและลงตัว การน าลายนี้มาเป็นส่วนหนึ่งของการ

ประดับงานพุทธศิลป์ในทางพุทธศาสนานั้น โดยเฉพาะหีบพระธรรมที่เป็นงานพุทธศิลป์ที่ใช้เก็บ

พระธรรมคัมภีร์ต่างๆ จึงถือว่าเป็นการบูชาพระธรรม โดยใช้ช่อดอกเอื้องที่เป็นดอกไม้วิเศษ เป็น

ตัวแทนของดอกนานาพันธุ์ในการบูชา โดยมีเทวดาถือช่อดอกเอื้องพนมมือ หรือไม่ก็เป็นภาพของ

ช่อดอกเอื้องปักลงในหม้อดอกบูรณฆฏะ สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ นั่นคือช่างโบราณการ

มองเห็นถึงความงาม จนเกิดเป็นลวดลายช่อดอกเอื้องในแบบต่างๆ คือความเข้าในความงามและมี

สุนทรีย์ 

วิทยา พลวิฑูลย์ (2555, 30.) ได้ศกึษาลวดลายดุนโลหะ ประดับพระธาตุเจดีย์ เสนอใน แต้ม

เส้นเขียนสายลายค าจังโก๋ พบรูปแบบลวดลายดุนโลหะที่นา่สนใจ ซึ่งลวดลายส่วนใหญ่เป็นลายดอก

ประจ ายามสี่กลีบ ภายในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน จัดอยู่ในลายกาบหรือลายประจ ายามรัดอก 

ผูกลายด้วยลายกนกล้านนา ลายเครือล้านนา ลายพรรณพฤกษา ผสมผสานกับลายพระพุทธรูป 

ลายเทพ และลายสัตว์มงคลต่างๆ ซึ่งแสดงถึงความเชื่อและการถวายเพื่อหวังในผลบุญของอานิสงส์

ในการถวาย ประดับไว้ซึ่งประศาสนา 
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2.2)  แนวคดิเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา 

           การศึกษาวิหารล้านนา ของ วรลัญจก์  บุญยสุรัตน์ (2539) 30 ได้กล่าวถึงวิหารในเชิง

สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาว่าเป็นอุบายเพื่อให้ผู้พบเห็นได้ตีความหมาย และปฏิบัติตนตามหลักพุทธ

ศาสนาเพื่อจุดมุ่งหมายสูงสุดคือนิพพาน โดยสัญลักษณ์ที่เป็นองค์ประกอบของวิหารล้านนาสร้าง

ขึน้มาจากวรรณกรรมทางศาสนา คือ ไตรภูมจิักรวาล จักรวาลทีปนี โดยวิหารมักแสดงเรื่องราวของ

ภูมจิักรวาล มีสว่นของเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ ์ผ่านโขงพระพุทธรูปในวิหาร ปราสาทเฟื้องบน

หลังคาวิหาร การจ าลองเขาสัตตบริภัณฑ์ผ่านสัตตภัณฑ์ที่จุดเทียนด้านหน้าพระพุทธรูป เรื่องราว

ของป่าหมิพานต์ถ่ายทอดผา่นลวดลายประดับตกแต่งวิหาร เช่น หน้าบัน เสา แผงแล เป็นต้น และได้

ศึกษาวิหารล้านนา31 มูลเหตุในการสร้างวิหารในสมัยพุทธกาลไว้อย่างชัดเจนว่าเป็นที่พ านักของ

พระภิกษุ มอีานิสงส์ในการสร้างวิหารถึงนพิพาน ส่วนคติความเชื่อในการสร้างวิหารล้านนาคือเป็นที่

ประดิษฐานพระรัตนตรัย ดว้ยความสมบูรณ์ของวิหารล้านนาจงึมีการศึกษาลวดลาย สัญลักษณ์และ

คติความเชื่อของส่วนประดับตกแต่งวิหาร คือ ภาพอดีตพุทธเจ้า เทพเทวา สัตว์ประเภทต่างๆ ลาย

พันธุ์พฤกษา และลวดลายสิริมงคล ที่บอกถึงลักษณะพิเศษเฉพาะของศิลปกรรมล้านนา รูปแบบที่

พบ และคตใินการสร้างภาพต่างๆในพุทธศาสนา ตามหลักฐานทางเอกสาร คัมภรี์ พระธรรมค าสอน 

           ศิริชัย ธนทิตย์  (2542)32 ได้ท าการรวบรวมหลักฐานเกี่ยวกับความหมายของส่วนประดับ

สถาปัตยกรรมจากเอกสารที่มีอยู่แล้ว น ามาจัดกลุ่มเพื่อให้เกิดความเข้าใจในความหมายที่ถูกต้อง 

เนื่องจากเป็นอุบายในการอบรมหลักธรรมค าสอนของพุทธศาสนา โดยผู้ที่มีความเลื่อมใสศรัทธาต่อ

พุทธศาสนาสามารถเรียนรู้ค้นหาธรรมได้ด้วยตนเอง และจากการศึกษาได้พบว่าพุทธสัญลักษณ์ 

เป็นสิ่งที่ช่างสรา้งขึ้นดว้ยกระบวนการสืบทอดตามระบบของกลุ่มช่าง ท าให้สามารถมองได้หลายมุม

ในความเข้าใจที่ตา่งกัน ไม่อาจช้ีชัดได้ว่าเป็นอะไรที่แน่นอน เป็นสิ่งที่แฝงด้วยจิตวิญญาณและศรัทธา

ของผู้สรา้งซึ่งสามารถท าความเข้าใจ และสามารถน ามาใช้ในชีวติประจ าวันได้  

                                                           
30

 วรลัญจก์  บุญยสุรัตน.์ “สัญลักษณ์แห่งองค์ประกอบศิลปกรรมวหิารลา้นนา.”  รวมบทความประชุมนานาชาต ิเรือ่งไทย

ศึกษา ครั้งที่ 6. (เอกสารประกอบการประชุม, 2539), 20 หนา้. 
31

 วรลัญจก์  บุญยสุรัตน.์ วิหารลา้นนา. (กรุงเทพฯ : เมอืงโบราณ, 2544), 368 หน้า. 
32

 ศริิชัย ธนทิตย์.  ความหมายของส่วนประดับสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาของล้านนาในเขตอ าเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม่ : 

รายงานการวิจัย. (เชียงใหม่ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2542), 227 หนา้. 
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           การศึกษาสัตตภัณฑ์ในเชิงสัญลักษณ์ โดย มาณพ  มานะแซม (2545) 33 เป็นการแปล

ความหมายร่วมกับการอนุรักษ์โดยน าเรื่องราวและรูปแบบของสัตตภัณฑ์ มาออกแบบฟ้อนสัตต

ภัณฑ์ ในส่วนสัญลักษณ์ของสัตตภัณฑ์ เป็นเชงิเทียนส าหรับปักเทียน 7 เล่ม ซึ่งมีความสอดคล้องกับ

คติจักรวาล ซึ่งมีภูเขาสัตตบริภัณฑ์ 7 ลูก เป็นวงล้อมรอบเขาพระสุเมรุศูนย์กลางของจักรวาล ใน

การสรา้งสัตตภัณฑ์ คือ สัญลักษณ์ของภูเขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 มีต าแหน่งที่ตั้งหน้าโขงพระประธาน

ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางของจักรวาล การจุดเทียนบนสัตตภัณฑ์เสมือนการให้

แสงสว่างส่องไปยังทวีปทั้ง 4 ที่อยู่ด้านนอก หมายถึงเหล่าพุทธศาสนิกชนที่มาบ าเพ็ญบุญภายใน

วิหารนั้น นอกจากนี้ยังได้ศึกษาสัญลักษณ์ของลวดลายที่ปรากฏบนสัตตภัณฑ์ที่เป็นลวดลายสัตว์ 

เชน่ นาค เหรา ครุฑ ราหู นกหัสดีลิงค์ สัตวป์ระจ าปีเกิด ลวดลายเทพ รุกขเทวดา นางฟ้า ยักษ์ และ

ลวดลายพันธุ์พฤกษาต่างๆ ส่วนปัญหาในปัจจุบันคือมีการเลิกใช้สัตตภัณฑ์โดยรับการใช้โต๊ะหมู่บูชา

มาตั้งหน้าพระประธานแทนที่ ท าให้สัตตภัณฑ์จ านวนไม่น้อยถูกขายไปเพื่อใช้เป็นเครื่องประดับ

ตกแต่งอาคารสถานที่ของโรงแรม 

นอกจากนี้การศึกษาคติไตรภูมิจักรวาล ที่มุ่งเน้นวัตถุประสงค์ในการประกาศความยิ่งใหญ่

และพระราชอ านาจของพระมหากษัตริย์เป็นผลงาน วิทยานิพนธ์ของ กรกนก รัตนวราภรณ์ 

(2545)34 โดยศึกษาการจัดวางผังวัดส าคัญในล้านนาตามผังจักรวาล ที่ให้ความส าคัญของต าแหน่ง

ที่ตัง้และทิศทางของสถาปัตยกรรมภายในวัด ซึ่งมีความสัมพันธ์กับความเป็นศูนย์กลางและพระราช

อ านาจของพระมหากษัตริย์ โดยการสร้างวัดตามคติจักรวาลมีความชัดเจนขึ้นในช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา เมื่อกษัตริย์ได้ส่งเสริมความเจริญทางพุทธศาสนาจึงเกิดคติจักรวาลขึ้นใน

เมืองหลวง ซึ่งเมืองชายขอบจะมีความเคร่งครัดน้อยลง โดยจะค านึงถึงความเหมาะสมกับท้องถิ่น

เป็นส าคัญ โดยผังวัดที่มีคตจิักรวาลที่ชัดเจนได้แก่ วัดพระธาตุล าปางหลวง วัดพระสิงห์ วัดพระธาตุ

หริภุญไชย มีเจดีย์เป็นศูนย์กลางของวัดแทนสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุ มีก าแพงแก้วและซุ้มโขง

เป็นที่ก าหนดดินแดนอันศักดิ์สทิธิ์ ให้ความส าคัญกับทิศใต้ในฐานะเป็นที่ตั้งของชมพูทวีป  

                                                           
33

 มาณพ  มานะแซม. คติเรื่องสัตตภัณฑ์สูน่าฏกรรมล้านนา. (เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศลิป ์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2545), 115 

หน้า. 
34

 กรกนก รัตนวราภรณ์. จักรวาลคติในการวางผังวัดหลวงล้านนา : สัญลักษณ์สะท้อน อ านาจรัฐในอนุภูมภิาคเอเชียตะวันออก

เฉียงใต ้ช่วงพุทธศตวรรษที่ 21. (วิทยานพินธ์ปรญิญาศลิปศาสตร  มหาบณัฑิต สาขาวิชาภูมิภาคศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลยัเชยีงใหม,่ 2545), 145 หน้า. 
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ส่วนความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่ สมคิด จิระทัศนกุล (2546)35 ได้ศึกษาคติสัญลักษณ์และ

ความหมายของซุ้มประตู หน้าต่าง ในฐานะช่องเปิดของสถาปัตยกรรมไทย เป็นการแปลความหมาย

ในเชิงสถาปัตยกรรม ด้านการออกแบบ ซึ่งมีความหมายถึงสัญลักษณ์ของความหวัง อิสรภาพ 

โอกาส และการเปลี่ยนสถานภาพใหม่ของชีวิต จึงน ามาสู่การออกแบบและสร้างสรรค์เป็นเกราะ

ป้องกันในลักษณะของความเชื่อ ความศรัทธา และพิธีกรรม นอกจากนี้ยังได้น าไปเชื่อมกับความเชื่อ

ด้านโหราศาสตร์ ดาราศาสตร์ ซึ่งล้วนเป็นการรับคติและแนวคิดมาจาดอินเดียและเขมร โดยผู้เขียน

ได้เสนอแนวคิดใหม่ในหลายมุมมองเกี่ยวกับการวิเคราะห์คติ ความหมายของประตูหน้าต่างร่วมกับ

ลักษณะของอาคารที่สร้างขึ้น เพื่อศาสนาแล้วยังใช้เพื่อวิถีชีวิตเกษตรด้วย เช่น การสร้างวิหารหัน

หน้าไปทางทิศตะวันออกและมีมุขเด็จด้านหน้าอาคาร เพื่อท านายฤดูกาลที่เปลี่ยนไปตามช่วงเวลา 

ซึ่งการกล่าวถึงคติ สัญลักษณ์ต่างๆโดยผู้เขียนในตอนท้ายของผลงานเกี่ยวกับซุ้มประตู หน้าต่าง ว่า

ถึงแม้จะเป็นองค์ประกอบย่อยในสถาปัตยกรรมไทย แต่กลับมีความส าคัญอย่างยิ่งในการแสดงออก

ทั้งเชิงรูปธรรมและนามธรรม บนวิถีชีวิตและจิตวิญญาณแบบไทยๆอย่างมีความหมายที่ลึกซึ้งและ

สมบูรณ์ 

ผลงานวิจัยที่สนับสนุนทฤษฎีทางศิลปะเรื่องการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการถ่ายทอด

เรื่องราว ทั้งทางพุทธสัญลักษณ์และพุทธศิลป์ว่าขึ้นอยู่กับการเปลี่ยนแปลงหรือกระแสที่เกิดขึ้นใน 

สังคมของ สันติ เล็กสุขุม (2548)36 กล่าวถึงปรัมปราคติในพุทธศาสนาซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการ

สร้างงานพุทธสัญลักษณ์ เป็นการถ่ายทอดอุบายที่สอดแทรกอยู่ในค าสั่งสอนของศาสนาเพื่อให้คน

เกิด ความศรัทธา ความเชื่อมั่นในเรื่องบาปบุญคุณโทษ และเป็นที่มาของรูปแบบงานช่างที่ได้

กลายเป็นแบบแผน ประเพณี มีกฎเกณฑ์ ด้านงานจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีนิยมถ่ายทอด

เรื่องราวที่เป็นปรัมปราคติ คือ พระอดีตพุทธเจ้า นิทานชาดก พุทธประวัติ และไตรภูมิโลกสัณฐาน 

ต่อมามีการเพิ่มเรื่องราวเกี่ยวกับพระสงฆ์และคนสามัญ เช่น ประวัติพระสาวก พระสาวิกา อุบาสก 

อุบาสิกา เอกทัคคะ ธุดงควัตร วรรณกรรมประชาชน มหรสพประชาชน ส่วนการคลี่คลายเรื่องราว

การแสดงออกทางปรัมปราคติแนวใหมเ่กิดขึ้น เมื่อมีการปรับโลกทัศน์และทัศนคติทางสังคม ท าให้มี

                                                           
35

 สมคิด จิระทัศนกุล.  คต ิสัญลักษณ์ และความหมายของ ซุ้มประต-ูหน้าตา่ง ไทย.  (กรุงเทพฯ : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2546), 424 หน้า. 
36

 สันติ เล็กสุขุม.  จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 : ความคิดเปลีย่นการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม. (กรุงเทพฯ :  เมืองโบราณ, 2548), 336 

หน้า. 
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การบันทึกเรื่องราวเหล่านั้นลงในงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 3 จะเกิดการเขียนรูปใน

แนวเหมอืนจรงิปรากฏอยู่ด้วย  

งานวิจัยส าคัญตามที่ได้กล่าวมาทั้งหมดนั้น จึงเป็นงานที่มุ่งการศึกษาความหมายของ

สัญลักษณ์ในงานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม ที่ได้ท าการศึกษาเชิงพัฒนาการ การพัฒนาในเชิง

อนุรักษ์ และการสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงทางคติความเชื่อ ศาสนา สังคม วัฒนธรรม การเมือง 

เศรษฐกิจ การศกึษา ซึ่งผลงานการศึกษาที่ผ่านมาทั้งหมดนัน้ได้ก่อให้เกิดประโยชน์ในการศึกษาพุทธ

สัญลักษณ์ลา้นนา เพื่อรวบรวมเป็นองค์ความรู้ ส าหรับการเผยแพร่เพื่อพัฒนาการจัดการวัดให้เป็น

แหลง่เรียนรู ้ตลอดจนการพัฒนาในเชิงพาณชิย์ให้เกิดความรู้และน าไปใช้ได้อย่างเหมาะสม เช่น การ

เพิ่มมูลค่าของแหล่งท่องเที่ยวและผลิตภัณฑ์ในท้องถิ่น ไปพร้อมกับการเสริมสร้างคุณค่าของงาน

พุทธสัญลักษณ์ และงานด้านพุทธศาสนาที่มอียู่ในเชิงการอนุรักษ์และพัฒนาต่อไป 

ศาสตราจารย์ แสง  จันทร์งาม นักปรัชญาด้านศาสนาได้กล่าวถึงความหมายของระบบ

สัญลักษณ์ที่ใช้ในการสื่อสาร เพื่อสร้างความเข้าใจในสิ่งที่เป็นนามธรรมให้ปรากฏออกมาเป็น

รูปธรรมไว้ว่า สัญลักษณ์ทางศาสนา หมายถึง “สิ่งที่เป็นรูปธรรม ที่ศาสนิกเลือกเอามาใช้แทน

องค์ประกอบอย่างใดอย่างหนึ่งของศาสนา ที่เป็นรูปธรรมแต่ไม่ปรากฏแก่ปราสาทสัมผัส หรือที่เป็น

นามธรรม”37 และ เอเดรียน สนอดกราส ได้สรุปการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ ไว้วา่38 

           (1) สัญลักษณ์ไม่สามารถแสดงความหมายได้กระจา่ง เนื่องจากเป็นโลกเหนอืประสบการณ์

ที่ไม่สามารถอธิบายด้วยค าพูดได้  

           (2) สัญลักษณ์มีความหมายในแนวดิ่ง คือ ระดับช้ันที่สูง ระดับช้ันที่ต่ า สามารถสะท้อนถึง

กันได้ ใช้ทดแทนกันได้ ในลักษณะเป็นเหตุเป็นผลต่อกัน และในแนวราบ สัญลักษณ์เป็นการเชื่อม

ประสานแบบแผนหลายอย่างอยู่ด้วยกัน ซึ่งไม่ท าให้สัญลักษณ์ลดความส าคัญลงไปได้ แต่ท าให้

ชัดเจนยิ่งขึ้น เป็นการสร้างบูรณาการ มิใช่การลดทอนให้เหลืออย่างเดียว และการเปรียบเทียบหรือ

หาความแตกต่างระหว่างความหมาย 2 ประการของสัญลักษณ์ มิใช่เพื่อลดทอนความหมายทั้งสอง

ลง เป็นความหมายดั้งเดิมเพียงความหมายเดียว แต่เพื่อค้นหากระบวนการที่ท าให้โครงสร้างทาง

สัญลักษณ์สามารถแสดงความหมายหลากหลายได้  

                                                           
37

 แสง จันทรง์าม. ศาสนศาสตร์. พมิพ์ครั้งที่ 2. (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานชิ, 2534), หน้า 173. 

38
 เอเดรยีน สนอดกราส. สัญลักษณ์แห่งพระสถูป. หน้า 4. 
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           ส่วนการศกึษาสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมโดย Victor Turner นักมานุษยวิทยานั้นได้

กล่าวถึง “สัญลักษณ์ส าคัญ” ของพิธีกรรมที่มีคุณสมบัติ คือ39 

           (1) มีความหมายโดดเด่นและชัดเจน (Condensation) หรอืสัญลักษณ์อันหนึ่งประกอบด้วย

ความหมายหลายๆ อย่าง 

           (2) ความหมายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (Unification) สัญลักษณ์ส าคัญ คือ รูปแบบที่รวมกัน

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสิ่งๆนั้น กับคุณลักษณะตามความเป็นจริง หรือความคิดที่ถูกก าหนดไว้ 

(3) ความหมายของสัญลักษณ์ส าคัญจะแบ่งเป็นสองขั้ว (Polarization) คือ  

                     (3.1) ขั้วอุดมคติ (Ideological Pole) หมายถึง องค์ประกอบทางจริยธรรม และ

ระเบียบของสังคมที่เป็นหลักส าคัญในการจัดองค์กรทางสังคม การรวมกลุ่มและบรรทัดฐาน ค่านิยม 

ที่ยึดถือกันเป็นระบบความสัมพันธ์ในสังคมนั้น 

                     (3.2) ขั้วความรู้สกึ (Sensory Pole) คือ รูปแบบที่เห็นได้ชัดเจนที่สัญลักษณ์นัน้สื่อ

ออกมาโดยตรง ซึ่งความหมายมักจะเป็นไปตามปรากฏการณแ์ละกระบวนการทางธรรมชาติ ทางที่

เป็นเหตุเป็นผลในทางจติวิทยา 

สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (2552) ได้รวบรวมองค์ความรู้และภูมิปัญญาด้าน

ศาสนา และศิลปวัฒนธรรม ด้านงานพุทธสัญลักษณ์และงานพุทธศิลป์ ที่ถ่ายทอดความรู้ด้านคติ

ธรรม ตามหลักค าสอนในพุทธศาสนา เพื่อให้บริการความรู้ที่ถูกต้อง สร้างโอกาสและส่งเสริมให้

ประชาชนได้เข้าถึงและเกิดการเรียนรู้จากสื่อสารสนเทศอย่างเท่าเทียม สามารถน าไปพัฒนา

การศกึษาเพื่อให้ประชาชนเป็นคนดี มีคุณธรรม เกิดการเรียนรู้ตลอดชีวิต สามารถน าความรู้ที่ได้ไป

ใช้ในการด ารงชีวิตได้อย่างเหมาะสม น าไปต่อยอดเพื่อพัฒนาความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ 

ศาสนา ภูมิปัญญาท้องถิ่น สถานที่น่าสนใจ ส่งเสริมด้านการพาณิชย์และการท่องเที่ยว อันจะ

ก่อใหเ้กิดรายได้และพัฒนามาตรฐานชีวติของคนในท้องถิ่นได้ รวมทั้งเป็นการกระตุ้นให้คนในท้องถิ่น

เกิดความภาคภูมใิจ ความหวงแหนองค์ความรู ้ภูมปิัญญาท้องถิ่นด้านศาสนา ศลิปวัฒนธรรมอันเป็น  

                                                           
39

 สุริยา  สมุทรคุปต์ และ พัฒนา  กิติอาษา. “สัญลักษณ์ส าคัญ (Dominant Symbols) ในบุญบั้งไฟอีสาน : การวิเคราะห์และ

ตีความหมายทางมานุษยวิทยา.” สัญลักษณ์ส าคัญในบุญบั้งไฟ การวิเคราะห์และตีความหมายทางมนุษยวิทยา. (ขอนแก่น : 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2533), หน้า 5-37.  (อ้างอิงจาก Victor Turner. (1967). Forest of Symbols : Aspects of  Ndembu Ritual.) 
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แนวคดิเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์(Creative Economy) และแนวคิดเมืองสร้างสรรค์(Creative 

City)  

แนวคดิเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

 

 ปัจจุบันยังไม่มกีารก าหนดค านยิามของเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างเป็นทางการขึ้นอยู่กับการ 

น าไปปรับใช้ให้เขา้กับระบบเศรษฐกิจของแต่ละประเทศและองค์กรที่เกี่ยวข้องต่างๆ โดยความหมาย 

อย่างง่ายของ  “เศรษฐกิจสร้างสรรค์”  ซึ่งนิยามโดย John Howkins คือ “การสร้างมูลค่าที่เกิดจาก 

ความคิดของมนุษย์” และสาขาการผลิตที่พัฒนาไปสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จะเรียกว่าอุตสาหกรรม 

สร้างสรรค์ (Creative Industries) ซึ่งหมายถึง “กลุ่มกิจกรรมการผลิตที่ต้องพึ่งพาความคิด 

สร้างสรรค์เป็นวัตถุดิบส าคัญ” ทั้งนี้หน่วยงานและรัฐบาลของประเทศต่างๆ ได้ให้ค านิยามของ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์และ อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ไว้ดังนี้ สหราชอาณาจักร เป็นประเทศต้นแบบที่

ได้รับการยอมรับให้เป็น “ศูนย์กลางความสร้างสรรค์ ของโลก” (World Creative Hub) ได้ให้

ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ดังนี้ “เศรษฐกิจที่ ประกอบด้วยอุตสาหกรรมที่มีรากฐานมา

จากความคิดสร้างสรรค์ของบุคคล ทักษะความช านาญ และ ความสามารถพิเศษ ซึ่งสามารถ

น าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างความมั่งคั่งและสร้างงาน ให้เกิดขึ้นได้ โดยที่สามารถสั่งสมและส่งผ่าน

จากรุ่นเก่าสู่รุ่นใหม่ด้วยการคุ้มครองทรัพย์สินทางปัญญา” องค์การยูเนสโก (UNESCO) เน้นบริบท

ของทรัพย์สนิทางปัญญาว่า “ประกอบไปด้วย อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงผลิตภัณฑ์ทาง

วัฒนธรรมและศลิปะทั้งหมด ทั้งในรูปสินค้า และบริการที่ตอ้งอาศัยความพยายามในการสร้างสรรค์

งานไม่ว่าจะเป็นการท าขึ้นมาโดยทันทีใน ขณะนั้นหรือผ่านกระบวนการผลิตมาก่อน องค์การ

ทรัพย์สินทางปัญญาโลก ได้ยึดนิยามที่น าเสนอโดยกระทรวงวัฒนธรรม สื่อ และการ กีฬาของส

หราชอาณาจักรว่า คือ “อุตสาหกรรมที่ เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ ความช านาญ และ

ความสามารถที่มีศักยภาพในการสร้างงานและความมั่งคั่ง โดยการผลิตและใช้ประโยชน์จาก 

ทรัพย์สินทางปัญญา” องค์กรความร่วมมอืเพื่อการค้าและพัฒนา ได้ให้ความหมายในบริบทของการ

ขับเคลื่อนการ พัฒนาเศรษฐกิจไว้ว่า “เป็นแนวความคิดในการพัฒนาและสร้างความเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจ โดยใช้สินทรัพย์ที่เกิดจากการใช้ความคิดสร้างสรรค์”   โดยสรุป ความหมายของ 

“เศรษฐกิจสร้างสรรค์” มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการ ขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการ

ใช้องค์ความรู้ การศกึษา การสร้างสรรคง์าน และการใช ้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐาน

ทางวัฒนธรรม การสั่งสมความรูข้องสังคม และเทคโนโลยี/ นวัตกรรมสมัยใหม่  
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ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในบริบทประเทศไทย โดยส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจ

และ สังคมแห่งชาติ (2554) คือ การพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการสร้างและใช้องค์ความรู้ 

ความคิด สร้างสรรค์ และทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับพื้นฐานทางวัฒนธรรม การสั่งสม

ความรู้ของสังคม เทคโนโลยี และนวัตกรรม ในการผลิตสินค้าและบริหารใหม่เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่ม

ทางเศรษฐกิจ โดยมี เป้าหมายเพื่อเพิ่มความสามารถในการแข่งขันของประเทศ ตามกรอบแนวคิดใน

การพัฒนาเศรษฐกิจ สร้างสรรคข์องไทย   

แนวคิดเมืองสร้างสรรค์(Creative City) “เมือง” ที่มีความพร้อมส าหรับเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

หรือ “เมืองสร้างสรรค์” ตามนิยามที่ การประชุมสหประชาชาติว่าด้วยการค้าและพัฒนา (UNCTAD 

- Conference on Trade and Development) ให้ไว้ใน (United Nations, 2008) หมายถึง เมืองที่มี

กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ หลากหลายเป็นส่วนส าคัญของเศรษฐกิจและสังคม ของเมืองนั้นๆ และ

ต้องประกอบไปด้วยรากฐานที่ มั่นคงทางสังคมและวัฒนธรรม มีการรวมกลุ่มกันอย่างหนาแน่นของ

คนท างานสร้างสรรค์และมี สภาพแวดล้อมที่ดึงดูดการลงทุนเพราะความยั่งยืนของสถานที่ในเชิง

วัฒนธรรม  

ชาร์ลส์ แลนดรีย์ได้กล่าวไว้ว่าคนและวัฒนธรรมท้องถิ่นมีส่วนส าคัญที่ท าให้เมืองเป็นพื้นที่ 

ของความคิดสร้างสรรค์และท าให้เกิดพลวัตขึ้นในสังคมเมือง ดังนั้นความเป็นท้องถิ่นที่สื่อสาร

ออกมา ทางศิลปะในรูปแบบต่างๆ และกิจกรรมทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นทรัพยากรสร้างสรรค์ ซึ่ง

เป็น สว่นประกอบส าคัญที่ท าให้ความเป็นเมืองสร้างสรรค์ของแต่ละท้องถิ่นมี เอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ 

แตกต่างกันไป ริชาร์ด ฟลอริดา กล่าวได้ว่า กลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ (Creative Class) เป็นกลุ่มคนที่

เป็น กลไกส าคัญในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์มีความส าคัญอย่างยิ่ง “เมือง” ต่างๆ จึงต้อง

แข่งขัน กันเพื่อดึงดูด รักษาและสร้างกลุ่มมวลชนสร้างสรรค์ด้วยการพัฒนาสภาพแวดล้อมเมือง 

การพัฒนา โครงสร้างพื้นฐานและกลไกทางธุรกิจที่เอื้อต่อการลงทุนและพัฒนาธุรกิจสร้างสรรค์ 

และให้ ความส าคัญกับส่วนที่ส าคัญที่สุดคือ การรักษาวัฒนธรรมท้องถิ่นและวางแนวทางการพัฒนา

ที่ยั่งยืน เพื่อให้เมืองมีความพร้อมในเชิงเอกลักษณ์และบรรยากาศทางวัฒนธรรมที่ มีความ

หลากหลายควบคู่ไป กับการพัฒนาเมืองด้านกายภาพ กล่าวโดยสรุป เมืองสร้างสรรค์จึงไม่ใช่เรื่อง

ของการปรับปรุงภูมิทัศน์หรือการพัฒนาเมืองใน เชิงท่องเที่ยวเพียงด้านเดียว แต่เป็นเมืองที่มีพื้นที่

และสภาพแวดล้อมที่เอื้อให้เกิดกิจกรรมทาง เศรษฐกิจ จากความคิดสร้างสรรค์และเป็นแหล่งรวม

นักคิดและผู้ประกอบการสร้างสรรค์จาก ทั้งใน และต่างประเทศที่มาประกอบกิจการและก่อให้เกิด
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การจา้งงานสร้างรายได้และเพิ่มศักยภาพในการ แข่งขันให้กับเศรษฐกิจของเมืองและประเทศเพราะ

องค์ประกอบหลักของเมืองสร้างสรรคค์ือ เหล่า ผู้ประกอบการสรา้งสรรคห์รอืนักคิดที่เปรียบเหมือน

สินทรัพย์ส าคัญของ เมืองที่สามารถเคลื่อนที่ไปได้ ทั่วโลกที่แสวงหาสถานที่ที่เหมาะสมส าหรับการ 

อยู่อาศัยและประกอบธุรกิจสร้างสรรค์ (ศูนย์ สร้างสรรค์งานออกแบบ ส านักงานบริหาร และ

พัฒนาองค์ความรู้ (องค์การมหาชน), 2554)  

2) UNESCO กล่าวถึง เมืองสร้างสรรค์ (Creative City) ว่าเป็นการร่วมมือระหว่างชุมชน 

ท้องถิ่นและภาครัฐในการสรา้งสรรคเ์มืองผา่นการพัฒนาสภาพแวดล้อม โครงสร้างทางสังคม ระบบ 

โครงสร้างทางเศรษฐกิจและการน าสินทรัพย์ทางวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม 

ตลอดจนจารีตประเพณีของท้องถิ่นมาผสมผสานกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ เพื่อน าไปสู่การเป็นเมืองที่

มีบรรยากาศ ที่เอื้อต่อการสร้างธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) โดย

องค์ประกอบส าคัญ ของเมอืงสรา้งสรรคไ์ด้แก่  

(1) การสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมใหแ้ก่เมอืง (Cultural Identity)  

(2) การสรา้งสภาพแวดล้อมทางสังคมให้มคีวามเปิดกว้าง (Diversity & Open 

Society) เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมก่อใหเ้กิดความคิดสร้างสรรค์ใหม ่ 

( 3 )  การรวบรวมนั กคิ ดและผู้ ป ระกอบการสร้ า งสรรค์  ( Talent/Creative 

Entrepreneur) เพื่อรวบรวมผู้มีความคิดสร้างสรรค์ในการผสมผสานวัฒนธรรม และภูมิ

ปัญญา ท้องถิ่นเข้ากับเทคโนโลยี วัฒนธรรม และการจัดการด้านธุรกิจที่ก่อให้เกิดการจ้าง

งานและก าลังซือ้ สินค้าหมุนเวียนเป็นกลไกใหเ้กิดการเตบิโตทางเศรษฐกิจ  

(4) การสร้างพื้นที่และสิ่งอ านวยความสะดวก (Space & Facility) โดยจะต้องสร้าง 

โครงสรา้งพื้นฐานที่เพียงพอและมีคุณภาพชว่ยก่อให้เกิดสภาพแวดล้อมที่เอื้อต่อการผลิตนัก

คิด และ ธุรกิจสร้างสรรค ์ 

(5) การบริหารจัดการเมือง (Management) องค์กรของภาครัฐและเอกชนจะต้อง มี

วิสัยทัศน์ในการพัฒนาเมืองโดยเป็นองค์กรที่มีความยืดหยุ่น และท างานประสานกันเพื่อ

น าไปสู่เป้าหมายได้อย่างสร้างสรรค์ โดยมีแนวทางในการปรับปรุงเมืองเพื่อให้เป็น Creative 

City โดยการผสมผสานประวัติศาสตร์ และความคิดสรา้งสรรคใ์ห้เมอืงมคีวามผสมผสานกัน  
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3) UNCTAD ได้จัดประเภทธุรกิจหรืออุตสาหกรรมเชิงสร้างสรรค์ (Creative Industry) 

ออกเป็น 9 ประเภท โดยอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวถูกจัดอยู่ในการให้บริการเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative services) ดังรูปที่ 2 -8- ที่มา: UNCTAD, 2008. ส านักงานพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม

แหง่ชาติได้ก าหนดอุตสาหกรรมสร้างสรรคข์องไทยไว้ 4 ประเภท     

การจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วม งานศึกษาการจัดการโดยชุมชนมีส่วนร่วมพบงานของ 

กนิษฐา อุ่นถาวร และคณะ (2545) ศึกษาการจัดการการท่องเที่ยวเชิงนิเวศโดยการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนบริเวณหน่วยพิทักษ์อุทยาน แห่งชาติทุ่งแสลงหลวง ที่ ส.ล 8 (หนองแม่นา) จังหวัดเพชรบูรณ์ 

โดยให้ชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมใน การตั้ งทีมนักวิจัยท้องถิ่นท า การศึกษาข้อมูล ส ารวจ

ทรัพยากรธรรมชาติภายในท้องถิ่น เพื่อรวบรวม เป็นองค์ความรู้ของท้องถิ่น และพบว่าชาวบ้านมี

ศักยภาพ และมีความพร้อมในการจัดการท่องเที่ยว รูปที่2 การจัดประเภทอุตสาหกรรมเชิง

สร้างสรรค์ เชิงนิเวศน์ภายในท้องถิ่นได้อย่างดี แต่ปัญหาที่พบคือ ชาวบ้านยั งมีขีดจ ากัดในเรื่อง

การตลาด และการ ประชาสัมพันธ์  

ส่วนงานศึกษาเรื่อง การตอบสนองขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นต่อการพัฒนาการ 

ท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนของ วัชร ีชูรักษา (2548) ศึกษา 2 ประเด็น ได้แก่ ปัญหาทางด้านการท่องเที่ยว 

ที่มผีลกระทบต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนในระดับท้องถิ่นรวมถึงสาเหตุและแนวทางการ 

แก้ไขโดยการจัดประชุมกลุ่ม มีตัวแทนจากองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนเข้าร่วม สรุปได้ว่าประเด็น

ปัญหาการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืนประกอบด้วยปัญหาทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเสื่อมโทรม 

ปัญหากรรมสทิธิ์ที่ดนิ โครงสรา้งพื้นฐานไม่เพียงพอและยังขาดมาตรฐาน  ประชาชนขาดความรู้และ

ความเข้าใจเรื่องการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน ขาดแผนปฏิบัติการท่องเที่ยว ขาดงบประมาณ ขาด

มาตรฐานการบริการและความสะดวก และชุมชนขาดจิตส านึก และประเด็นที่สองประเมินศักยภาพ 

ของ อบต. พบว่า ท้องถิ่นยังขาดความรู้และความเข้าใจ เจ้าหน้าที่และงบประมาณไม่เพียงพอ 

รวมถึงขาดการประสานงานที่ดีระหว่างชุมชนและองค์กร และมีข้อเสนอแนะว่า ควรมีการส่งเสริม

ความรู้และ ความเข้าใจบทบาทหน้าที่ของ อบต. ต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวและจัดท าแผน

ท่องเที่ยว สรา้งความร่วมมือและเครอืข่ายกับภาครัฐ เอกชน และชุมชน  

เช่นเดียวกับงานของ สมชาย เลี้ยงพรพรรณ (2548) กล่าวถึงบทบาทขององค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิ่นต่อการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ใน ท้องถิ่นว่าองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเป็น

หน่วยงานปกครองที่อยู่ใกล้ชิดกับประชาชนในท้องถิ่นมากที่สุด  จึงเป็นหน่วยงานที่มีบทบาทส าคัญ
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ต่อการพัฒนาท้องถิ่นในทุกๆ ดา้น องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นควรมีบทบาทด้านการพัฒนาเพื่อเพิ่ม

ศักยภาพของแหล่งท่องเที่ยวในด้านความสะดวกในการ เข้าถึงแหล่ง อันได้แก่  เส้นทางคมนาคม 

ยานพาหนะ ป้ายบอกทาง ด้านสิ่งอ านวยความสะดวกในแหล่ง เช่น ประปา ไฟฟ้า โทรศัพท์

สาธารณะ สถานที่จอดรถ ท่าเทียบเรือ สถานที่พักผ่อน ร้านอาหาร เครื่องดื่ม ร้านขายของที่ระลึก 

หอ้งน้ าและการดูแลรักษาความปลอดภัย ด้าน สภาพแวดล้อมของแหล่ง ควรมีการป้องกัน และดูแล

รักษาสภาพธรรมชาติ ระบบนิเวศ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และศิลปกรรมของท้องถิ่นให้อยู่ใน

สภาพสมบูรณ์ ด้านคุณค่าและความส าคัญ ควรมี มาตรการดูแลรั กษาคุณค่าทางธรรมชาติ 

วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และศิลปวัฒนธรรม ด้านการตอบรับของคนในท้องถิ่น ควร

ด าเนินการให้คนในท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมของ แหล่งท่องเที่ยว เต็มใจต้อนรับ

นักท่องเที่ยว รว่มมอืในการรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่น ด้านการ จัดการ โดยให้การศึกษาหรือการ

สื่อความหมาย เช่น มีศูนย์บริการนักท่องเที่ยว วิทยากร ป้ายความรู้ สื่อสิ่งพิมพ์ จุดชมวิว การดูแล

รักษาสิ่งแวดล้อมและองค์กรในการจัดการ  

ทางด้านส านักงานพัฒนาการท่องเที่ยวกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา (2549) กล่าวถึง 

การสรา้งเครือขา่ยการท่องเที่ยว โดยอธิบายความหมายของ “เครือขา่ย” ว่า หมายถึง ความสัมพันธ์ 

และการเชื่อมโยงระหว่างกลุ่มหรือชุมชนเพื่อแลกเปลี่ยน เรียนรู้ ช่วยเหลือพึ่งพา จนกระทั่งการสร้าง

พลังและอ านาจการต่อรอง และมีการขยายความสัมพันธ์ไปสู่ระดับที่กว้างขึ้น เป็นความร่วมมือและ 

การเปิดรับของฝ่ายต่างๆ ที่จะมีข้อตกลงร่วมกันในการท ากิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่ง เพื่อให้บรรลุ 

วัตถุประสงค์ และเป็นกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ การมีส่วนร่วมและกระบวนการกลุ่มที่เป็นการ 

ระดมทรัพยากรในการสรา้งพลังและอ านาจในการตอ่รองใหสู้งขึ้น  

ยกตัวอย่างกรณี เชียงใหม่เมืองสร้างสรรค์ (Chiang Mai Creative City) เป็นการริเริ่มเพื่อ

พัฒนาจังหวัดเชียงใหม่ให้เป็นเมืองสร้างสรรค์ ซึ่งหมายถึงเมืองที่ซึ่งวัฒนธรรมและ กิจกรรม

สร้างสรรค์ผสมผสานเข้าด้วยกันเป็นส่วนหนึ่งของเศรษฐกิจและสังคมของเมืองนั้น   การริเริ่ม

ครอบคลุมไม่เพียงเฉพาะกลุ่มธุรกิจสร้างสรรค์เท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงการพัฒนาเมือง การศึกษา 

การวิจัยและพัฒนาและนวัตกรรม ตลอดจนการร่วมมือผู้มีส่วนร่วมบางส่วนได้เน้นความส าคัญใน

ภาคไอ ทีซอฟต์แวร์ และส่วนดิจิตอล เนื่องจากเป็นส่วนที่มีการเติบโตอย่างส าคัญ และเป็นตัว

เปิดทางให้แก่ ภาคอื่น ยิ่งไปกว่านั้น ภาคไอทีนี้ยังมีศักยภาพสูงในการก่อให้เกิดการถ่ายทอด

เทคโนโลยี สร้างมูลค่าเพิ่มและดึงดูดการลงทุนเพิ่มเตมิ ส าหรับภาคส าคัญที่มีอยู่แล้ว อย่างเช่น การ
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ท่องเที่ยว (เช่น การท่องเที่ยวเชิงการแพทย์ การ ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และการท่องเที่ยวเชิง

ประวัติศาสตร์) หัตถกรรม (เครื่องประดับ เครื่องเงิน เซลาดอน เครื่องปั้นดินเผา และสิ่งทอ) อาหาร 

อุตสาหกรรมการเกษตร และการสาธารณสุข ยังเป็นหนึ่งในเป้าหมายและสามารถยกระดับขึ้นโดยใช้

การออกแบบ กระบวนการไอทีนวัตกรรมบนเทคโนโลยีและการคิดสรา้งสรรคไ์ด้  

นอกจากนีเ้ชยีงใหม่โดยการสนับสนุนจากกระทรวงวัฒนธรรม จะสมัครเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่ง 

ของเครือขา่ยเมอืงสรา้งสรรคส์ากล ซึ่งตัง้ขึ้นโดยยูเนสโก ในฐานะเมืองแห่งงานหัตถกรรมและศิลปะ 

พื้นบ้าน โดยมุ่งเน้นไปที่หัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน (Craft and Folk Art) ร่วมกับเมืองในเครือข่าย 

อันได้แก่ คานาซาว่า (Kanazawa) ประเทศญี่ปุ่น อิชิออน (Icheon) ประเทศเกาหลี ซานตาเฟ (Santa 

Fe) ประเทศสหรัฐอเมริกา และอัสวัน (Aswan) ประเทศอียิปต์ โดยเชียงใหม่ จะเป็นเมือง แรกใน

ภูมภิาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่เข้าร่วมเครือข่ายดังกล่าว การสมัครเข้าร่วมเครือข่ายฯ ในครั้งนี้ยัง

สอดคล้องกับการที่เชียงใหม่ได้รับคัดเลือกจากกรม ทรัพย์สินทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ ให้เป็น 

1 ใน 10 เมืองต้นแบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์ และ สอดคล้องกับโครงการครีเอทีฟล้านนา (Creative 

Lanna) ภายใต้ความร่วมมือของ ศูนย์ส่งเสริม อุตสาหกรรมภาคที่ 1 กระทรวงอุตสาหกรรม 

หอการค้าจังหวัด 4 จังหวัด (เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง และแม่ฮ่องสอน) และวิทยาลัยศิลปะสื่อและ

เทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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บทที่ 3 

วิธีการด าเนินงานวจิัย 

 

ประเภทและแบบการวจิัย 

งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นการศึกษาเพื่อสนองพระราชด าริภายใต้โครงการ

อนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

โดยการศกึษาและรวบรวมการใชพ้ันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา ซึ่งสามารถน า

องค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาในอนาคต  โดยใช้วิธีการเขียน

อธิบายความพรรณนาและบันทึกภาพถ่าย  โดยใช้การวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม (Participatory 

Action Research-PAR)  ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่ส ารวจการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะ   

ในรูปแบบงานช่าง โดยการลงพื้นที่ภาคสนามและเก็บข้อมูล ในพื้นที่มรดกทางวัฒนธรรมนั้นๆ ด้วย

ตนเองของนักวิจัย โดยมีกระบวนการวิจัยดังต่อไปนี้  

 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1   ด้านเนือ้หา 

3.1.2   ด้านพืน้ที่ในการวิจัย  

3.1.3   ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 

3.2  วิธีด าเนนิการวิจัย 

3.2.1  เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.2.3  การจัดข้อมูล 

3.2.4  การวิเคราะหข์้อมูล 

3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

 

3.1  ขอบเขตการวิจัย 

3.1.1  ด้านเนือ้หา  

1. การศกึษาและรวบรวมการใชพ้ันธุ์ไม้ ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนา 

2. การสามารถน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของมรดกทางวัฒนธรรม

ล้านนาในอนาคต   
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  3.1.2  ด้านขอบเขตพื้นที่  

  งานวิจัยชิ้นนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อ           

ปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา  ซึ่งสามารถน าองค์ความรู้ดังกล่าวไปพัฒนาในรูปแบบของเศรษฐกิจ

สร้างสรรค์ ที่มุ่งสร้างการรับรู้ไปพร้อมกับการรักษาขนมธรรมเนียมประเพณีความเชื่อที่เกิดขึ้น เพื่อน า

องค์ความรู้ดังกล่าวไปเผยแพร่ในลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์  โดยมีขอบเขตพื้นที่ศึกษาได้แก่ 8 จังหวัดใน

เขตภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดพะเยา จังหวัด

เชยีงราย จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน และจังหวัดแมฮ่่องสอน 

 

 3.1.3  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ใช้กลุ่มประชากรที่เป็นรายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวม

ข้อมูล จ านวน 20 รูป/คน ดังนี้ 

 กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่มีความรู้ ความสามารถที่จะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์

และถูกต้อง ได้แก่  

1. พระสงฆ์ ภายในพืน้ที่ที่ศึกษา  จ านวน 5 รูป 

2. ผู้น าท้องถิ่น(Local leaders) ได้แก่ ผู้ใหญ่บ้าน, ก านัน, นายกองค์การบริหารส่วนต าบล 

จ านวน 5คน 

3. ผูท้รงคุณวุฒิ ได้แก่ผูท้ี่มคีวามรูเ้กี่ยวกับพันธุกรรมในพืน้ที่ที่ท าการศกึษา จ านวน 10 คน 

 

 กลุ่มตัวอย่าง ในการศึกษาครั้งนี้คัดเลือกจากชุมชนที่มีวัด/อาคารทางศาสนสถานโบราณ ซึ่ง

น่าจะปรากฏการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา เพื่อใช้ประกอบการศึกษา

ครั้งนีไ้ด้ โดยก าหนดพื้นที่ในการศกึษาทั้งหมด 6 จังหวัด ดังนี้ 

1. วัดในเขตจังหวัดเชยีงใหม่  ท าการส ารวจ 85 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

- อ าเภอจอมทอง ได้แก่  1) วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร  2) วัดพระบาท

หัวเสือ  3) วัดบ้านแปะ   

- อ าเภอฮอด ได้แก่  1) วัดร้างเจดีย์สูง  2) วัดหลวงฮอด  3) วัดร้างดอกเงิน      

4) วัดร้างดอกค า  

- อ าเภอหางดง ได้แก่  1) วัดท้าวค าวัง   2) วัดหางดง  3)วัดบ้านถวาย   

4) วัดขุนคง  5) วัดต้นเกว๋น  6)วัดทุ่งอ้อหลวง 

- อ าเภอสันป่าตอง ได้แก่ 1) วัดบ้านเปียง  2)วัดป่าลานทุ่งต้อม 3)วัดมงคล

ทุ่งแป้ง  

- อ าเภอแมร่ิม ได้แก่  1) วัดสะลวงใน 
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- อ าเภอแม่แตง ได้แก่  1) วัดม่อนผาแดง   2)วัดเมืองกึ๊ด   3)วัดสบเปิง      

4)วัดท่าข้าม  5) วัดดอนเจยีง  6) วัดสันป่ายาง  7) วัดหนองก๋าย 

- อ าเภอดอยสะเก็ด ได้แก่  1) วัดชัยสถาน(ป่าเสร้า)    2) วัดร้องขี้เหล็ก     

3) วัดดอยสะเก็ด  

- อ าเภอสันทราย  ได้แก่  1) วัดแท่นผาหลวง  2) วัดป่าแดด  3) วัดเมืองวะ       

4) วัดเมืองขอน 5) วัดเมืองเล็น 6) วัดข้าวแท่นหลวง 7) วัดแม่แก็ดหลวง   

8) วัดแม่คาว 

- อ าเภอเมืองเชียงใหม่  ได้แก่ 1) วัดอุโบสถ   2) วัดป่าจี้   3) วัดพระธาตุ

ดอยค า 4) วัดเจ็ดยอด    5) วัดสวนดอก    6) วัดป่าแดง  7) วัดอุโมงค์    

8) วัดร าเปิง  9) วัดโลกโมฬี  10) วัดศรีภูมิ  11) วัดชมพู  12) วัดช่างฆ้อง  

13) วัดอู่ทรายค า   14) วัดดับภัย    15) วัดพระสิงห์    16) วัดปราสาท  

17) วัดผาบ่อง   18)วัดศรีเกิด   19) วัดทุงยู    20)วัดชัยพระเกียรติ       

21)วัดส าเภา  22) วัดอุโมงค ์23) วัดดวงดี 24) วัดบ้านปิน 25) วัดหมื่นล้าน  

26) วัดพันอ้น    27) วัดดอกค า   28) วัดดอกเอื้อง      29) วัดชียงมั่น  

30)วัดควรค่าม้า   31)วัดหม้อค าตวง  32) วัดมณเฑียร  33) วัดเชียงยืน    

34)วัดนันทาราม   35) วัดหมื่นสาร  36) วัดศรีสุพรรณ 37) วัดฟ้อนสร้อย  

38)วัดช่างแต้ม    39)วัดเจดีย์หลวง    40) วัดเจ็ดลิน     41)หมื่นตูม      

42)วัดทรายมูลเมอืง  43) วัดทรายมูลพม่า  44) วัดล่ามช้าง  45) วัดอุปคุต  

46) วัดแสนฝาง   47)วัดบุปพาราม    48) วัดเชตะวัน   49) วัดมหาวัน  

50) พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติเชียงใหม่ 

 

2. วัดในเขตจังหวัดล าพูน ท าการส ารวจ 23 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

1) วัดพระธาตุหริภุญชัย  2) วัดประตูป่า  3)วัดบ้านหลุก  4)วัดต้นแงะ   

5)  วัดป่าขาม  6)  วัดล่ามช้าง  7)วัด เ ชียงยัน   8)วัดสันดอนลอม               

9)วัดหนองเงือก  10) วัดป่าซางงาม 11)วัดบ้านเรือน  12) วัดเกาะกลาง  

13) วัดกู่ป่าลาน  14 วัดกู่ขาว  15) วัดดอนหลวง  16) วัดทาขุมเงิน 17)วัด

หนองสร้อย 18)วัดหมูเปิ้ง 19)วัดดงฤาษี 20) วัดป่าป๋วย 21) วัดสันก าแพง 

22) วัดฉางขา้วน้อยใต้ 23)วัดบ้านโฮ้ง 

   

3. วัดในเขตจังหวัดล าปาง ท าการส ารวจ 129  แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

- อ าเภอเกาะคา   1)วัดดอยน้อย    2)วัดท่าผา    3)วัดท่าช้าง   4)นางแตน  

5)วัดนาเวียง 6)วัดศาลาบัวบก    7)ศาลาเม็ง    8)วัดพระธาตุจอมปิง    
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9)วัดสองแควเหนือ    10)วัดนากิ๋ม   11)วัดนาแส่ง   12)วัดหาดปู่ด้าย    

13)วัดไชยาทุ่งล้อม     14)วัดนางเหลียว     15)วัดพระธาตุล าปางหลวง 

16)วัดม้าเหนือ   17) วัดศาลาไชย    18)วัดศาลาหลวง   19) วัดไหล่หิน  

20) วัดวังพร้าว 

 

-    อ าเภอแจ้ห่ม  1)วัดผาแดงหลวง  2)วัดศรีหลวง   3) แจ้คอน  4)วัดทุ่งผึ้ง             

5)วัดสาแพะ  6) วัดแม่ตานอก   7)วัดทุ่งคา   8)วัดแม่สุก   9)วัดห้วยแหน 

10) วัดอักโขชัยคีรี  

-    อ าเภอเถิน  1) วัดเขาแก้ว      2) วัดดอยป่าตาล      3) วัดปากกอง        

4) วัดสันป่าหนาด 5)วัดดอยน้อย  6)ล้อมแรด 7) วัดเวียง  8) เหล่าน้อย   

9) วัดเหล่าหลวง    10)วัดอุมลอง  11) วัดนาบ้านไร่ 

-    อ าเภอเมืองปาน  1)วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน   2)วัดสบลี    3) วัดบ้านถ้ า                      

4) วัดปลายนาหลวง  5) วัดขอใต้   6) วัดขอหัวช้าง   7)วัดทุ่งส้าน  

-     อ าเภอเมืองล าปาง  1) วัดกล้วยหลวง   2) วัดชมพูหลวง   3)วัดนาก่วมใต้         

4)วัดล าปางกลาง    5)วัดศรีหมวดเกล้า   6) วัดต้นธง  7)วัดพระเจ้าทันใจ  

8) วัดวังหม้อ 9)วัดชา้งเผือก 10)วัดสาหลวง 11)วัดท่าขัว 12)วัดม่อนกระทิง 

13)วัดทุ่งโจ้   14) วัดทุ่งม่านใต้    15)วัดทุ่งม่านเหนือ   16)บ้านเป้า              

17)วัดหนองรอ่ง     18)วัดพระธาตุเสด็จ    19)วัดบ้านผึ้ง    20)วัดบ้านสัก     

21) วัดบ้านเอื้อม  22) วัดสบเฟือง  23) วัดปงแสนทอง   24)วัดป่ากล้วย   

25) วัดป่าตันกุมเมือง  26) วัดล าปางกลาง 27) วัดป่าฝาง 28)วัดพระบาท 

29) วัดม่อนจ าศลี     30) วัดม่อนสัณฐาน   31)วัดศรีชุม    32)วัดเขาแก้ว        

33) วัดต้นต้อง   34) วัดม่อนคีรีชัย    35) วัดช่างแต้ม     36)วัดดอกบัว         

37) วัดดอกพร้าว  39)วัดนางเหลียว 40)วัดปงสนุกใต้  41)วัดปงสนุกเหนือ 

42) วัดประตูต้นผึ้ง  43)วัดประตูป่อง   44)วัดศรีบุญโยง   45)วัดศรีล้อม 

46) วัดแสงเมืองมา 47) วัดหัวข่วง  48) วัดท่าคราวน้อย 49) วัดเกาะ

วาลุการาม   50) วัดเชียงราย 51) วัดน้ าล้อม   52) วัดคะตึกเชียงมั่น    

53) วัดบุญยืน 54)วัดป่าดัวะ 55)วัดป่ารวก 56)วัดหมื่นกาด 57) วัดเชตวัน  

 58) วัดสวนดอก 59) สถานรีถไฟนครล าปาง 

-    อ าเภอแมท่ะ  1) วัดดอนไฟ  2)วัดนากวาง   3) วัดนาฟาน  4)วัดบ้านหลุก     

      5)วัดบ้านเหมี้ยง   6)วัดศรีอว้น  7)วัดต๋อแก้ว  8)วัดน้ าโจ้  9)วัดบ้านหนอง  

      10)วัดป่าจ่ า   11)วัดนาคตหลวง    12)วัดปงหอศาล   13)วัดป่าตันหลวง  

- อ าเภอแมพ่ริก  1) วัดผาปังหลวง ต าบลผาปัง 
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- อ าเภอวังเหนอื  1) วัดทุ่งฝูง  2)วัดบ้านก่อ ต าบลวังใต้ 

- อ าเภอสบปราบ  1) วัดปงกา ต าบลแมก่ัวะ 

- อ าเภอเสริมงาม  1) วัดนางอย ต าบลเสริมซ้าย 2)วัดปงหลวง 

- อ าเภอห้างฉัตร 1) วัดปงยางคก 2) วัดสันหนองบง  3) วัดบ้านเหล่า             

4) วัดยางออ้ย 5) วัดป่าเหยีง  6) วัดนาบัว  7) สถานีรถไฟหา้งฉัตร 

- อ าเภองาว  1)วัดน้ าล้อม 

- อ าเภอแมเ่มาะ 1)วัดหัวฝาย 2) สถานรีถไฟปางป๋วย  3) สถานรีถไฟแมจ่าง  

   

4. วัดในเขตจังหวัดแพร่ ท าการส ารวจ 20 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

-    อ าเภอสูงเม่น  1) วัดพระหลวง  2) วัดสูงเม่น  3) วัดกาดเหนอื  

-    อ าเภอเมือง 1) วัดหลวง  2)วัดศรีชุม 3) วัดพรบาทมิ่งเมือง 4) วัดพระนอน 

      5) วัดชัยมงคล  6) วัดดงเหนอื 7) วัดดอนทัน 8) วัดทุ่งกวาว 9) วัดทุ่งนา้ว  

      10) วัดแม่ค ามี  11)วัดวุฒิมงคล  12) วัดสร่างโศก  13) วัดสวนเขื่อน  

      14) วัดเสด็จ  

-    อ าเภอลอง  1)วัดต้าม่อน  2)วัดห้วยอ้อ  3)วัดเวียงตา้  

  

5. วัดในเขตจังหวัดน่าน ท าการส ารวจ 16 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

  -    1) วัดกู่ค า 2)วัดพระธาตุแช่แหง้  3) วัดพญาวัด 4) วัดภูมินทร์ 5)วัดชา้งค้ า    

     6)วัดหัวข่วง  7) วัดพระเกิด 8)วัดพญาภู  9)วัดหนองบัว  10)วัดหนองแดง    

     11)วัดร้องแง   12) วัดเบ็งสะกัด  13)วัดดอยมูลบ้านเฮีย้  14)วัดนาหวาย  

     15) วัดต้นแหลง  16) พิพธิภัณฑสถานแห่งชาติน่าน 

 

6. วัดในเขตจังหวัดแมฮ่่องสอน  ท าการส ารวจ 14 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้   

  -    อ าเภอขุนยวม  1) วัดค าใน 2) วัดประตูเมอืง 3)วัดม่วยต่อ 4) วัดเมืองปอน  

     5)วัดต่อแพ  

-    อ าเภอเมือง  1) วัดกลางทุ่ง   2)จองค า   3) วัดก้ าก่อ    4) วัดปางลอ้        

     5)วัดพระธาตุดอยกองมู  6) วัดพระนอน  7) วัดมว่ยต่อ   8)วัดหัวเวียง 

     9) วัดปางหมู 

 

  7. วัดในเขตจังหวัดพะเยา  ท าการส ารวจ 6 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้  

1) วัดลี  2) วัดหลวงราชสัญฐาน  3) วัดศรีโคมค า  4) วัดตุ่นใต้  5) วัดไชย 

อาวาส  6) วัดบุญยืน  
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  8. วัดในเขตจังหวัดเชยีงราย  ท าการส ารวจ 10 แหลง่ขอ้มูล ดังนี้ 

   1) วัดไร่แมฟ่้าหลวง  2) วัดพระแก้วเชยีงราย 3)วัดมิ่งเมือง  4)วัดศรีบุญเรอืง  

5) วัดง าเมือง 6) วัดสถานพระธาตุคู่บุญ 7) วัดเจ็ดยอด 8) วัดเชตะวันพระนอน  

9)วัดมุงเมอืง  10) วัดเจรญิเมอืง 

 

เมื่อเก็บข้อมูลภาคสนาม สามารถก าหนดขอบเขตที่มาของข้อมูล จากพื้นที่ที่ลงไป

ส ารวจ และเก็บข้อมูลภาคสนาม และปรากฏวัด/แหล่งข้อมูล 303 แห่ง ใน 8 จังหวัด ที่ใช้ข้อมูล

ในงานวิจัยได้  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ชุมชนในเขตจังหวัดเชยีงใหม่    85 แห่ง  

2. ชุมชนในเขตจังหวัดล าพูน   23 แห่ง   

3. ชุมชนในเขตจังหวัดล าปาง   129 แห่ง  

4. ชุมชนในเขตจังหวัดแพร่   20 แห่ง   

5. ชุมชนในเขตจังหวัดน่าน   16 แหง่   

6. ชุมชนในเขตจังหวัดแมฮ่่องสอน  14 แห่ง  

7. ชุมชนในเขตจังหวัดพะเยา    6 แห่ง   

8. ชุมชนในเขตจังหวัดเชยีงราย   10 แหง่   

 

 

 

 

 

3.2 วิธีการท าการวจิัย  

3.2.1  เคร่ืองมือและการรวบรวมข้อมูล 

1. การส ารวจเพื่อบันทึกและจัดท าฐานข้อมูลแหล่งที่มีการบันทึกการใช้พันธุ์ไม้ ประดับ

ลายหมอ้ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนา จากเอกสารรายงานที่เกี่ยวข้อง และการสอบถามผู้รู้ใน

ท้องถิ่น 

2. การสัมภาษณ์   ใช้ประกอบการวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบลวดลาย การ

น าไปใช้เชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อ เทคนิคการสร้างงาน ตลอดจนอายุของลวดลายในแต่ละช่วง

สมัย 

3. กล้องถ่ายภาพการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรม เพื่อใช้

ประกอบการบรรยาย 
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ภาพท่ี 4-5 การลงพืน้ท่ีเก็บขอ้มูลหมอ้ปูรณฆฏะ 

 

3.2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล   

การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร  เพื่อศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อ          

ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนา ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19-25 และพัฒนาการของลวดลายพันธุกรรมพืช 

ด้านรูปแบบ ความเชื่อเชิงสัญลักษณ์ รวมถึงงานวิจัยที่ได้มีการศึกษาไว้แล้ว จากนั้นรวบรวมและสรุป

เพื่อใช้ในขั้นตอนการจัดการตอ่ไป 

  การศึกษาข้อมูลภาคสนาม  จากการสัมภาษณ์บุคคลภายในเขตพื้นที่การศึกษาในเขตจังหวัด

เชยีงใหม่  จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดพะเยาและ
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จังหวัดเชียงราย ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ชาวบ้าน เจ้าอาวาสวัด และผู้มีความรู้เกี่ยวกับการใช้พันธุ์ไม้ 

ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะ  ในเขตพืน้ที่ที่ได้ศกึษา  รวมถึงวิถีชีวติสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในชุมชน 

เพื่อเก็บข้อมูลทีป่รากฏอยู่ในวัด/ชุมชนนั้นๆ  โดยใช้วธิีการดังนี้ 

  การสังเกตการณ์ โดยการส ารวจภาคสนามและท าการบันทึกข้อมูลรายละเอียดรูปแบบการใช้

พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศลิปกรรมล้านนาและเทคนิคการสร้างงาน 

 การสัมภาษณ์ เป็นวิธีการด าเนนิการวิจัยประกอบเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของการ

สร้างสรรค์งานลวดลาย ความเชื่อเกี่ยวกับลวดลาย รูปแบบของลวดลาย ชื่อของลาดลายในท้องถิ่น

ต่างๆ รวมไปถึงรูปแบบการน าไปประดับศลิปกรรมล้านนา 

 

  3.2.3  การจัดการข้อมูล 

 เมื่อได้ข้อมูลจากการศึกษาภาคเอกสารและภาคสนามแล้ว จะน าข้อมูลที่ได้มีเรียบเรียงและ

บรรยายตามความเหมาะสม ด้วยการอธิบายความพรรณนาพร้อมแสดงภาพประกอบ  โดยมีขั้นตอน

การด าเนินงานดังนี้ 

  3.2.3.1  ระยะก่อนท ำกำรวจิัย โดยการ 

   1. การคัดเลือกวัดและการเข้าถึงชุมชน  ใช้แนวคิดที่ว่าผู้ศึกษาเข้าไปเก็บข้อมูล คือการ

ท าการสืบค้นการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา ให้กับพระสงฆ์และชุมชน

นั้นๆ โดยท าให้ชาวบ้านรับรู้ว่าผู้ศึกษามาเก็บข้อมูล บันทึกภาพ สัมภาษณ์รายละเอียด เพื่อใช้ข้อมูล

ดังกล่าวประกอบการศกึษา 

   2. การบูรณาการนักวิจัยเข้ากับชุมชน พาตัวไปท าความคุ้นเคยรู้จักสนิทสนมกับคนใน

ชุมชน โดยการพูดคุย สัมภาษณ์ สามารถท างานในกระบวนการแบบ PAR ได้ 

 

  3.2.3.2 ระยะท ำกำรวิจัย 

   1. ประสานงานกับวัดและชุมชน เพื่อเขา้ท าการศกึษาบริบทต่างๆ ของชุมชนนั้นๆ ค้นหา

รูปแบบการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา พร้อมสร้างความรู้ความเข้าใจใน

เรื่องวัฒนธรรมของคนในชุมชน   

   2. การประมวลผลข้อมูลและจัดหมวดหมู่ประเภทของลวดลายที่ปรากฏในงาน

ศลิปกรรมล้านนา ด้วยอายุสมัย เทคนิค และอิทธิพลของลวดลาย ซึ่งเป็นข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการลง

พืน้ที่   

  3.2.3.3 ระยะท ำแผน เพื่อก าหนดทิศทางโครงการและรูปแบบการน าเสนอผลงานด้วย

ระยะเวลาที่มอียู่จ ากัด 

   1. จัดกิจกรรมและสร้างกระบวนการเรียนรู้ การบันทึกลวดลายหม้อปูรณฆฏะใน

ศลิปกรรมล้านนาแก่ผู้ที่สนใจในรูปแบบนิทรรศการและการสื่อสารทางสื่ออิเล็กทรอนิค 
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   2. การศกึษารวมรวมองคค์วามรู ้เพื่อน าไปสู่การจัดท าหนังสือ 

  3.2.3.4  ระยะน ำแผนไปสู่กำรปฏิบัติ   โดยการจัดนิทรรศการและเผยแพร่ท าหนังสือ 

ถ่ายทอดความรู้ให้กับเยาวชนรุ่นใหม่ต่อไป อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ต่อไปอย่างเป็นระบบ 

รวมถึงการให้บุคคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการเรียนรู้อธิบายที่มาและความหมายของใช้พันธุ์ไม้ 

ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนาชนิดนั้นๆ 

  3.2.3.5  ระยะติดตำมประเมินผลกำรปฏิบัติงำน เป็นระยะทุกเดือน รวมถึงการลงพื้นที่

พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคมวัฒนธรรมภายในชุมชนสร้างความ

ไว้วางใจให้กับคนในชุมชนในฐานะบุคคลภายนอกที่เข้าไปท างานร่วมกับชุมชน  นอกจากนั้นต้องมีการ

น าเสนอผลการด าเนินงานสู่วงกว้าง ผา่นสืออเิล็กทรอนิค  

3.2.4  การวเิคราะห์ข้อมูล 

   การวิเคราะห์ข้อมูล  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดท าระบบ โดย

การจัดหมวดหมู่ของข้อมูลที่ได้ ทั้งในส่วนของรูปแบบลวดลาย อายุสมัย เทคนิคการสร้างงาน 

พัฒนาการของลวดลาย และพืน้ที่ที่ได้จากการส ารวจ เพื่อเตรียมท าการวิเคราะห์ถึงความเชื่อของสังคม

นั้นๆ ตลอดจนเปรียบเทียบลวดลายที่ได้จากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูลส่วนหนึ่งที่ได้กลับไปเผยแพร่องค์

ความรูด้้านการใชพ้ันธุ์ไม้ ประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะในศิลปกรรมลา้นนา 

 3.2.5  การน าเสนอผลการวิจัย 

   การน าเสนอผลงานวิจัย โดยการตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสารที่มีค่า TCI ที่เกี่ยวข้อง

กับงานศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นต้น  นอกจากจะส่ง

ตีพิมพ์บทความในวารสารที่อยู่ในฐานแล้ว อาจจะจัดท าบทความบริการวิชาการตีพิมพ์ในส านัก

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยส าคัญๆ ในจังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย เช่นวารสารร่มพะยอม ส านัก

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  วารสารศิลปะและวัฒนธรรม ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ่เป็นต้น 
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  บทที่ 4 

การเก็บรวบรวมรูปแบบของการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา 

 

ในบทนี้ เป็นการน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการลงพื้นที่ ศึกษาบริบททางด้านต่างๆ และรูปแบบ

ของการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา รวมถึงประวัติความเป็นมา รูปแบบ 

เทคนิคการสร้างงานอายุสมัย จากพื้นที่ที่ท าการศึกษา 8 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่

จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัด

พะเยาและจังหวัดเชยีงราย ซึ่งรูปแบบการน าเสนอนั้นจะใช้วธิีการเขียนอธิบายความพรรณนาและแสดง

ภาพประกอบเพื่อการรับรู้และเขา้ใจมากขึน้ โดยมีหัวขอ้ดังนี้ 

4.1  ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

4.2  ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

4.3  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าพูน 

4.4  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวัดล าปาง 

4.5  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแพร่ 

4.6  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดน่าน 

4.7  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวัดพะเยา 

4.8  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพืน้ที่จังหวัดเชียงราย 

 

4.1   ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอน มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 14 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มกีารประดับตกแตง่ดว้ยลวดลายพรรณพฤกษา จาก 2 อ าเภอ ของจังหวัดแม่ฮ่องสอน โดย

มีรายละเอียดดังนี ้ 

4.1.1 อ าเภอขุนยวม  ได้แก่  

1) วัดค าใน ต าบลขุนยม อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏลวดลายหม้อ       

ปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น มีช่อดอกโลหะปักตรงกลาง

หมอ้ดอก   และงานตอกฉลุลายประดับอาคารที่เรียกว่าป่านต่อง ปานซอย นอกจากนี้ยังมีช่อง

ลมไม้ฉลุเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษา มีช่วงอายุตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ซึ่งเป็นกลุ่มของ

ลวดลายประดิษฐ์   

2) วัดประตูเมือง บ้านประตูเมือง ต าบลแม่เงา อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

ปรากฏลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ โดยใช้เทคนิคงานเขียนสี อายุ 70 ปี ประดับตัวอาคารจองวิหาร

ภายในวัดซึ่งมีช่วงอายุตั้งแต่กลางพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นลวดลายประดิษฐ์   
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ภาพท่ี 6 ลายหม้อดอก โดยใชเ้ทคนิคงานเขียนสี วัดประตูเมอืง อ าเภอขุนยวม จังหวัดแมฮ่่องสอน 

 

3)วัดม่วยต่อ บ้านขุนยวม ต าบลขุนยวม อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ โดยใช้เทคนิคงานตอกฉลุลายฉลุโลหะ ปานตอง ปานซอย ออกแบบ

ลายเป็นลายเครือเถาจัดอยู่ในหมวดลวดลายประดิษฐ์ ประดับเป็นซุ้มหน้าพระประธานในจอง 

รวมไปถึงหัวตุงต าข่อน ที่ถูกฉลุเป็นลวดลายหม้อปูรณฆฏะด้วยเช่นกัน  นอกจากนี้ยังปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศลิปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น ซึ่งอายุของงานใน

ลักษณะดังกล่าว อยู่ในช่วงอายุกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 7 งานฉลุลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดมว่ยตอ่ อ าเภอขุนยวม จังหวัดแมฮ่่องสอน 
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4) วัดเมืองปอน บ้านเมืองปอน ต าบลเมืองปอน อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

ปรากฏลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหนา้บันศาลา เป็นงานไม้แกะสลัก   

5)วัดต่อแพ บ้านต่อแพ ต าบลแม่เงา อ าเภอขุนยวม จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น มีช่อดอกโลหะ

ปักตรงกลางหม้อดอก ซึ่งอายุของงานในลักษณะดังกล่าวอยู่ในช่วงอายุกลางพุทธศตวรรษที่ 

25 ลงมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 8 งานปูนป้ันรูปหมอ้ปูรณฆฏะ 

วัดต่อแพ อ าเภอขุนยวม จังหวัดแมฮ่่องสอน 

 

4.1.2  อ าเภอเมือง   

1) วัดพระธาตุดอยกองมู  ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศลิปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นมีช่อดอกโลหะปัก

ตรงกลางหมอ้ดอก ซึ่งลวดลายดังกล่าวไม่สามารถระบุสายพันธุกรรมพืชได้ 

2) วัดจองค า จองกลาง ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นมีช่อดอกโลหะปักตรง

กลางหม้อดอก ซึ่งลวดลายดังกล่าวไม่สามารถระบุสายพันธุกรรมพืชได้ จัดอยู่ในหมวด

ลวดลายประดิษฐ์ในยุคหลัง ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา 
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ภาพท่ี 9 งานปูนป้ันรูปหมอ้ปูรณฆฏะ 

วัดจองค า อ าเภอเมอืง จังหวัดแมฮ่่องสอน 

 

3) วัดก้ าก่อ ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นมีช่อดอกโลหะปักตรงกลาง

หม้อดอก ซึ่งลวดลายดังกล่าวไม่สามารถระบุสายพันธุกรรมพืชได้ จัดอยู่ในหมวดลวดลาย

ประดิษฐ์ในยุคหลัง ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา 

4) วัดปางล้อ ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นมีช่อดอกโลหะปักตรงกลาง

หม้อดอก ซึ่งลวดลายดังกล่าวไม่สามารถระบุสายพันธุกรรมพืชได้ จัดอยู่ในหมวดลวดลาย

ประดิษฐ์ในยุคหลัง ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา 

5) วัดกลางทุ่ง  ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน จากการส ารวจปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น  มีช่อดอกโลหะ

ปักตรงกลางหม้อดอก ถือเป็นงานประติมากรรมลอยตัวรูปหม้อดอกที่มีความสวยงานและ

สมบูรณ์ มีอายุช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมาวัดม่วยต่อ   ต าบลจองค า อ าเภอเมือง 

จังหวัดแมฮ่่องสอน 
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ภาพท่ี 10 งานปูนป้ันรูปหมอ้ปูรณฆฏะ 

วัดกลางทุ่ง  อ าเภอเมอืง จังหวดัแมฮ่่องสอน 

 

6) วัดพระนอน  ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

7) วัดหัวเวียง ต าบลจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

8) วัดปางหมู ต าบลปางหมู อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับเจดีย์ศิลปะแบบไทใหญ่ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นมีช่อดอกโลหะปักตรงกลาง

หม้อดอก ซึ่งลวดลายดังกล่าวไม่สามารถระบุสายพันธุกรรมพืชได้ จัดอยู่ในหมวดลวดลาย

ประดิษฐ์ในยุคหลัง ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมาด้วยเช่นกัน 
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4.2  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ 

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดเชียงใหม่ มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 85 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มกีารประดับตกแตง่ดว้ยลวดลายพรรณพฤกษา ที่สามารถระบุพันธุกรรมได้ จาก 9 อ าเภอ 

ของจังหวัดเชียงใหม่ โดยมีรายละเอียดดังนี ้ดังนี้ 

4.2.1. อ าเภอจอมทอง ได้แก่   

1) วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร  ต. บ้านหลวง อ. จอมทอง จ. เชียงใหม่   ได้ลงพื้นที่

เก็บข้อมูลลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่ประดับตกแต่งงานศิลปกรรมภายในวัด ไม่พบลวดลาย

ดังกล่าว  

2) วัดพระบาทหัวเสือ  บ.หัวเสือ ต.บ้านหลวง อ.จอมทอง  จ. เชยีงใหม่  และ 

3) วัดบ้านแปะ  ต.บ้านแปะ อ.จอมทอง จ. เชยีงใหม่  ไม่ปรากฏลวดลายดังกล่าว  

 

4.2.2. อ าเภอฮอด ได้แก่   

1) วัดร้างเจดีย์สูง  อ าเภอฮอด  จังหวัดเชียงใหม่  ปัจจุบันไม่เหลือสภาพของวัด เป็น

โบราณสถาน ปรากฏเฉพาะลวดลายปูนปั้นลายพรรณพฤกษางานศิลปกรรมล้านนาในช่วงพุทธ

ศตวรรษ ที่ 22 ซึ่งไม่ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

2) วัดหลวงฮอด   บ้านหลวงฮอด ต าบลฮอด อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่  สร้างเมื่อ 

พ.ศ.2425  และเป็นวัดร้างในเวลาต่อมา  เมื่อปี พ.ศ. 2507 น้ าจากเหนือเขื่อนภูมิพลเกิดเอ่อ

ท่วมจึงได้อพยพวัดมาสร้างใหม่ในที่ตั้งปัจจุบัน จึงไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

3) วัดร้างดอกเงนิ  ต าบลฮอด อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่  เป็นวัดร้าง ไม่เหลือสภาพ

ของอาคารศาสนาสถาน แต่วัดดังกล่าวในอดีตมีการค้นพบโบราณวัตถุภายในกรุห้องพระธาตุ 

หนึ่งในนั้นคอื ภาพพระบฏกรุฮอด วัดดอกเงิน ถือเป็นพระบฏที่นับว่าเก่าแก่ที่สุดที่พบในประเทศ

ไทย ได้มาจากการขุดกรุพระเจดีย์ วัดดอกเงิน อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ โดยกรมศิลปากร 

ในโครงการส ารวจทางโบราณคดีเหนือเขื่อนภูมิพล เมื่อปี พ.ศ. 2503 จึงไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

4) วัดร้างดอกค า อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่  เป็นวัดร้างที่ได้รับผลกระทบจาก       

น้ าจากเหนือเขื่อนภูมิพลเกิดเอ่อท่วม เมื่อปี พ.ศ. 2507 จึงเป็นเขตโบราณสถานตามสภาพใน

ปัจจุบัน 
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4.2.3.  อ าเภอหางดง ได้แก่   

1) วัดท้าวค าวัง  อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  บันทึกภาพถ่ายงานไม้แกะสลักและ

งานปูนปั้นบริเวณหน้าบัน งานจิตรกรรมเขียนสี รวมถึงงานลายค าประดับภายในวิหาร ซึ่งส่วน

ใหญ่เป็นลวดลายพรรณพฤกษาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

2) วัดหางดง  ต าบลหางดง อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  ปรากฏลวดลายพันธุ์

พฤกษาส่วนใหญ่เป็นงานปูนปั้น  เสาภายในวิหารเป็นเสากลม ปรากฏลวดลายปูนปั้นพรรณ

พฤกษาและลายสัตว์ป่าหิมพานต์ ทารักปิดทอง ซึ่งส่วนใหญ่เป็นลวดลายพรรณพฤกษาในช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

3) วัดบ้านถวาย  ต าบลขุนคง อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

4) วัดขุนคง  ต าบลขุนคง อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะ ประดับประตูโขงพระเจ้าในวิหาร เทคนิคงานประดับกระจกจืนปั้นรักสมุก จัดเป็น

ลวดลายช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ที่เป็นรูปหม้อปูรณฆฏะ มีรูปช่อดอกโผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ ซึ่งยังคงเป็นลักษณะของดอกบัว 

 
ภาพท่ี 11 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดขุนคง  อ าเภอหางดง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

5) วัดต้นเกว๋น  ต.หนองควาย อ.หางดง จังหวัดเชียงใหม่ บันทึกภาพถ่ายงานไม้

แกะสลักและงานปูนปั้นบริเวณหน้าบัน รวมถึงงานลายค าประดับภายในและงานเขียนลายรัก

และชาดเป็นลายดาวเพดาน ถือเป็นการเก็บภาพรวมลวดลายพรรณพฤกษาในช่วงพุทธ
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ศตวรรษที่ 25 ที่ส่วนใหญ่เป็นลวดลายประดิษฐ์ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

6)วัดทุ่งอ้อหลวง ต าบลหารแก้ว อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

7) วัดเจริญราษฎร์ (วัดร้องแหย่ง) ต าบลหนองแก้ว อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ 

บันทึกภาพถ่ายงานปูนปั้นบริเวณภายในกู่พระเจ้า ถือเป็นลักษณะการประดับหม้อดอก           

ปูรณฆฏะบูชาทั้งสองข้างพระประธาน เป็นรูปหม้อปูรณฆฏะ มีรูปช่อดอกโผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ ซึ่งยังคงเป็นลักษณะของดอกบัว ซึ่งลวดลายดังกล่าวในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 12-13 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดเจรญิราษฎร์ (วัดร้องแหย่ง)อ าเภอหางดง จังหวัดเชยีงใหม่ 
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4.2.4.  อ าเภอสันป่าตอง ได้แก่  

1)วัดบ้านเปียง  ต าบลบ้านแม   อ าเภอสันป่าตอง  จังหวัดเชียงใหม่ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

2)วัดป่าลานทุ่งต้อม บ้านป่าลาน ต าบลทุ่งต้อม อ าเภอสันป่าตอง  จังหวัดเชียงใหม่ 

ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษาบริเวณมณฑปพระนอน ซึ่งเป็นงานปูนปั้นประดับประจกจืน 

จัดเป็นลวดลายช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัยได้  

3)วัดมงคลทุ่งแป้ง ต าบลท่าวังพร้าว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

  

4.2.5.  อ าเภอแมร่ิม ได้แก่   

1) วัดสะลวงใน อ าเภอแมร่ิม  จ. เชยีงใหม่  ได้ลงพืน้ที่เห็บข้อมูลลวดลายพรรณพฤกษา 

ที่ประดับตกแต่งภายในเสาวิหาร พบว่าลวดลายดังกล่าวเป็นเทคนิคงานลายค า  ซึ่งมีอายุอยู่

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา แต่ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้

ในงานวิจัยได้ 

 

4.2.6.  อ าเภอแมแ่ตง ได้แก่  

1) วัดม่อนผาแดง  อ.แม่แตง จ. เชียงใหม่  โบราณสถานเป็นลักษณะของวิหารล้านนา 

อายุอยู่ในชว่งพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา  ภายในประกอบด้วยงานศลิปกรรมช่างพม่า โดยเฉพาะ

ดาวเพดานที่เป็นลวดลายพรรณพฤกษา ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

2)วัดเมืองกึ๊ด  อ.แม่แตง จ. เชียงใหม่  ได้ลงพื้นที่เห็บข้อมูลลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

ประดับตกแต่งงานพุทธศิลป์ คือสัตภัณฑ์ภายในวิหาร เทคนิคงานลายค า  ช่วงอายุพุทธ

ศตวรรษที่ 25 ตอนปลายซึ่งเป็นลวดลายประดิษฐ์   

3)วัดสบเปิง อ.แมแ่ตง จ. เชียงใหม่  มีอุโบสถกลางทุ่งนา เป็นเสนาสนะของวัดสบเปิงที่

มีมาแตด่ั้งเดิม มากกว่า 100 ปี ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษาประดับหนา้บัน ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

4)วัดท่าข้าม  อ.แม่แตง จ. เชียงใหม่  ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษาประดับหน้าบัน 

ด้วยเทคนิคงานไม้แกะประดับกระจกจนืเป็นลายหม้อดอกบูรณฆฏะ และงานลายค าประดับเสา

วิหารลายหม้อดอกบูรณฆฏะ ซึ่งลวดลายดังกล่าวเป็นรูปหม้อปูรณฆฏะ มีรูปช่อดอกโผล่

ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งยังคงเป็นลักษณะของดอกบัว  จัดอยู่ในช่วงอายุพุทธศตวรรษที่ 25 

โดยดอกบัวเป็นลวดลายประดิษฐ์เป็นส่วนใหญ่    
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ภาพท่ี 14 ลายหม้อดอกปูรณฆฏะ เทคนิคงานไม้แกะประดับกระจกจืน วัดท่าข้าม  อ.แมแ่ตง จ. เชยีงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 15 ลายหม้อดอกปูรณฆฏะ เทคนิคงานลายค า ประดับเสาวิหาร วัดท่าข้าม  อ.แมแ่ตง จ. เชียงใหม่ 
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5) วัดดอนเจียง  อ.แม่แตง จ. เชียงใหม่  อายุไม่ต่ ากว่า100 ปี ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานลายค า ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

6) วัดสันป่ายาง  อ.แม่แตง จ. เชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ พบแต่ลวดลายพรรณพฤกษา ที่ประดับตกแต่งงานพุทธศิลป์ คือ

หบีธรรมภายในวิหาร ช่วงอายุพุทธศตวรรษที่ 25 ตอนปลายซึ่งเป็นลวดลายประดิษฐ์ 

7) วัดหนองก๋าย อ.แมแ่ตง จ. เชียงใหม่  ได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลลวดลายพรรณพฤกษา ที่

ประดับตกแต่งงานพุทธศิลป์ คือหีบธรรม อาสนา และธรรมมาสน์ภายในวิหาร เป็นงาน

ลวดลายค า ช่วงอายุพุทธศตวรรษที่ 25 ตอนปลาย  ซึ่งไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

 

4.2.7.  อ าเภอดอยสะเก็ด ได้แก่  

1) วัดร้องขี้เหล็ก  อ.ดอยสะเก็ด จ. เชียงใหม่  ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับเหนือ

ซุ้มประตูเหนอืทางเข้าออกวิหารจ านวน 3 ลาย เทคนิคงานปูนปั้นโดยปั้นเป็นลายเครือดอกโผล่ 

ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งไม่สามารถระบุชนดิพันธุ์ไม้ได้ ประดับตกแต่งด้วยการทาสี ระบุปี พ.ศ. 

2471 จัดอยู่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 16 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดร้องขีเ้หล็ก อ.ดอยสะเก็ด จ.เชยีงใหม ่
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2) วัดดอยสะเก็ด อ.ดอยสะเก็ด จ. เชียงใหม ่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ พบแต่ลวดลายพรรณพฤกษา ที่ประดับตกแต่งงานพุทธศิลป์ 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ที่สว่นใหญ่เป็นลวดลายประดิษฐ์ 

 

4.2.8.  อ าเภอสันทราย  ได้แก่    

1) วัดแท่นผาหลวง อ.สันทราย จ. เชยีงใหม่  ปรากฏงานลายค าประดับภายในวิหาร ซึ่ง

ส่วนใหญ่เป็นลวดลายพรรณพฤกษา นอกจากนี้ยังปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะประดับวิหาร ด้วย

เทคนิคงานลายค า โดยเป็นงานท าซ้ าวางเรียงกันเป็นแนวยาว รูปแบบยังคงเป็นดอกบัวโผล่ออก

จากปากหม้อ แต่เริ่มเป็นลักษณะของดอกไม้ประดิษฐ์บ้างแล้ว ซึ่งมีอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 

24 ตอนปลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 17 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดแท่นผาหลวง อ.สันทราย จ.เชยีงใหม ่

 

2) วัดป่าแดด อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ไม่ปรากฏลวดลายที่ใช้ได้ในงานวิจัย ส่วนใหญ่

เป็นลวดลายพรรณพฤกษาประกอบกับตัวสัตว์ อายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25   

3) วัดเมืองขอน  อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ปรากฏงานลายค าประดับธรรมมาสน์ 

ภายในวิหาร ซึ่งส่วนใหญ่เป็นลวดลายพรรณพฤกษาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

4) วัดเมืองเล็น อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้เนื่องจากได้รับการบูรณะใหม่              

5) วัดข้าวแท่นหลวง  อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 
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6) วัดเมอืงวะ อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ปรากฏงานปูนปั้นบริเวณหอธรรม ซึ่งส่วนใหญ่

เป็นลวดลายพรรณพฤกษา และปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะประดับหอธรรม ด้วยเทคนิคงานปูน

ปั้นประดับกระจก ซึ่งมีอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ตอนตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 18 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหอธรรม วัดเมอืงวะ อ.สันทราย จ.เชยีงใหม่ 

 

7) วัดแม่แก็ดหลวง  อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นลวดลายพรรณพฤกษาในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25     

8) วัดแม่คาว อ.สันทราย จ. เชียงใหม่  ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม 

เป็นลายประดิษฐ์ ซึ่งอยู่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24 ถึงตน้พุทธศตวรรษที่ 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                     ภาพท่ี 19 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดแม่คาว อ.สันทราย จ. เชียงใหม ่
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4.2.9.  อ าเภอเมืองเชยีงใหม่  ได้แก่  

1) วัดอุโบสถ ต.แม่เหียะ บันทึกภาพถ่ายงานไม้แกะสลักบริเวณหน้าบัน ซึ่งส่วนใหญ่

เป็นลายพรรณพฤกษา ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย

ได้ 

2) วัดป่าจี้  ต.แม่เหยีะ บันทึกภาพถ่างงานไม้แกะสลักและงานปูนปั้นบริเวณหน้าบัน ซึ่ง

ส่วนใหญ่เป็นลายพรรณพฤกษาเช่นกัน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

3) วัดพระธาตุดอยค า ต าบลแม่เหียะ ภายในปรากฏงานลายค า และเป็นลวดลาย

พรรณพฤกษาทั่วไป ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

4) วัดเจ็ดยอด หรอืวัดโพธารามวิหาร ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ได้

ลงพืน้ที่เก็บข้อมูลงานปูนปั้นโบราณลวดลายพรรณพฤกษา ประดับตกแตง่วิหาร พบว่าลวดลาย

ดังกล่าวได้รับอิทธพลจากลายดอกโบตั๋นศิลปะจากจีน  ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 

ลงมา ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

5) วัดสวนดอก ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ประดับหบีพระบฎโบราณ  เทคนิคงานลายค า โดยสามารถระบุได้ว่าเป็นภาพบัวประ

ทุม และบัวอุบล ได้อย่างชัดเจน ซึ่งมีอายุอยู่ในชว่งพุทธศตวรรษที่ 24 ลงมา     

 

 
 

ภาพท่ี 20 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดสวนดอก จังหวัดเชยีงใหม่ 
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นอกจากนี้ยังพบการประดับลวดลายหม้อดอกเพื่อสักการะบูชาองค์พระสัมมาสัมพุทธ

เจ้า ดังนั้นในต าแหน่งแท่นแก้วฉากหลังพระประธาน ด้วยลวดลายหม้อดอกปูรณฆฏะ  

ยกตัวอย่างภาพถ่ายโบราณพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่  ที่แท่นแก้วมีการ

ประดับลายหม้อดอกเทคนิคปูนปั้นเพื่อพุทธบูชา ซึ่งปัจจุบันได้ถูกเปลี่ยนไปแล้วคงเหลือไว้ซึ่ง

ภาพถ่ายโบราณเป็นหลักฐาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 21  ภาพถ่ายโบราณพระเจ้าเกา้ตื้อ วัดสวนดอก ปรากฏการประดับลวดลายปูนป้ันลายหมอ้ดอก 

ท่ีมา:ส านักหอสมุดแห่งชาต ิ
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6) วัดป่าแดง  ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ่  เจดีย์วัดป่าแดงหลวงร้างเป็น

เจดีย์ก่ออิฐถือปูน สร้างขึ้นในปีพ.ศ. 1990 โดยพญาติโลกราช ลักษณะประกอบของเจดีย์มี

ความสัมพันธ์กับเจดีย์ช้างลอ้มศรสีัชชนาลัย ประกอบด้วยฐานเขียงทรงสี่เหลี่ยมซ้อนกันสองช้ัน

แล้วเคยปรากฏรูปปั้นช้างล้อมองค์เจดีย์ ล าตัวของช้างเหล่านั้นติดกับติดกับฐานเขียงทรง

สี่เหลี่ยมแต่ปัจจุบันช ารุดหลุดร่วงไปหมดแล้ว ถัดจากฐานช้างล้อมเป็นฐานทรงแท่งรูปสี่เหลี่ยม

ยกสูง เจาะเป็นช่องซุ้มจระน าเป็นกรอบวงโค้งลักษณะคล้ายกรอบซุ้มหน้านางในศิลปะสุโขทัย 

โดยที่ช่องซุ้มนี้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปโดยรอบทั้ง 4 ด้าน ด้านละ 5ซุ้ม รวม 20 ซุ้ม ซึ่งมี

ลักษณะคล้ายกรอบซุ้มหน้านางในศิลปะสุโขทัยที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะลังกาซึ่งอิทธิพลของ

เจดีย์ทรงระฆังแบบสุโขทัย อาจเข้ามาในล้านนาตั้งแต่การเข้ามาเผยแพร่พระพุทธศาสนาของ

พระสุมนเถระ พ.ศ. 1912 ซึ่งปรากฏลวดลายปูนปั้นพรรณพฤกษาที่สวยงาม จัดเป็นช่วงยุคทอง

ของลา้นนา โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

7) วัดอุโมงค์  ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เก็บบันทึกภาพจิตรกรรมฝา

ผนังวัดอุโมงค์ในส่วนที่เหลือหลักฐานเห็นในปัจจุบันอยู่บริเวณเพดานโค้งภายในอุโมงค์ ตัว

อุโมงค์ตั้งอยู่บริเวณต่อเนื่องกับเจดีย์ทางทิศเหนือ โดยหันทางเข้าหลักไปยังทิศตะวันออก

จ านวน 3 อุโมงค์ ภายในภาพหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังในอุโมงค์มีสภาพลบเลือนไปมาก ถือ

เป็นจิตรกรรมฝาผนังอันเก่าแก่ของศิลปะล้านนาซึ่งมีอายุกว่า 500 ปี โดยการส ารวจครั้งนี้ ไม่

ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

8) วัดร าเปิง  ต าบลสุเทพ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา

ประดับโครงสรา้งภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

ลงมา โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

9) วัดโลกโมฬี  ต าบลศรภีูม ิอ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ได้ลงพื้นที่เห็บข้อมูลงานปูน

ปั้นโบราณลวดลายพรรณพฤกษา ประดับตกแต่งซุ้มจระน า บนเจดีย์ทรงปราสาท พบว่า

ลวดลายดังกล่าวได้รับอิทธพลจากลายดอกโบตั๋นศิลปะจากจีน  ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 21 โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

10) วัดศรีภูมิ  ต าบลศรีภูมิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับโครงสร้างภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 25 ลงมา  โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

11) วัดชมพู ต าบลช้างม่อย อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับโครงสร้างภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 
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12) วัดชา่งฆ้อง  ต าบลชา้งคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับโครงสร้างภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

13) วัดอู่ทรายค า  ต าบลช้างม่อย อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับโครงสร้างภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 25 ลงมา  โดยไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

14) วัดดับภัย  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้ 

15) วัดพระสิงห์  ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะประดับหนา้บันวิหาร ด้วยเทคนิคงานไม้แกะ และลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับเหนือซุ้ม

ประตูเหนือทางเข้าออกวิหารจ านวน 5 ลาย เทคนิคงานปูนปั้นโดยปั้นเป็นลายเครือดอกโผล่ 

ออกมาจากปากหม้อ เป็นลักษณะลายดอกบัว ลายดอกกุหลาบในหม้อแจกันมีอายุประมาณ

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ลงมา    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 22 ลายแจกันหม้อดอกประดับหนา้บันวหิาร วัดพระสิงห ์จังหวัดเชยีงใหม ่
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  นอกจากวิหารแล้ว ยังปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะบนหอธรรมอีกด้วย สร้างขึ้นในสมัย

พระเมืองแก้ว ประมาณ พ.ศ. 2040 เคยได้รับการบูรณะซ่อมแซมในสมัยพระเจ้ากาวิโรรสสุรี

ยวงศ์ (พ.ศ.2397 – 2413) และอีกครั้งหนึ่งเมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จ

ประพาสเมอืงเชียงใหม ่ปี พ.ศ.2469 

ลักษณะเป็นอาคารทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 2 ช้ัน ช้ันล่างก่ออิฐถือปูน ช้ันบนเป็นไม้ มุง

หลังคากระเบือ้งดนิเผาหันหน้าไปทางตะวันออก  บันไดทางขึ้นด้านหน้าเป็นรูปมกรคายสิงห์บน

แท่นข้างละ 1 ตัว  ซุ้มประตูทางเข้าในส่วนหน้าบันเป็นบุษบกซ้อนกัน 5 ช้ัน แกะสลักลวดลาย

ปูนปั้นพรรณพฤกษา พญานาคและประดับกระจกสี สร้างเป็นอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ ผนังด้าน

นอกประดับด้วยทวยเทพปูนปั้น ท าเป็นรูปเทพพนมยืนเทินหม้อดอก บ้างก็เหาะประดับอยู่

โดยรอบ ประมาณ พ.ศ. 2476 เจ้าแก้วนวรัฐได้ซ่อมแซมขึ้นใหม่ที่ฐานหอไตรปั้นเป็นลายลูกฟัก

ลดบัว ภายในประดับด้วยรูปสัตว์หิมพานต์ เช่น นางเงือกมีปีก คชสีห์มีปีก กิเลน เป็นต้น และมี

ลายประจ ายามลักษณะคล้ายลายสมัยราชวงศ์เหม็งของจีน รวมถึงลายหม้อดอกประดับบน

ขอบหนา้ต่างที่มคีวามสวยงาม 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 23-24  ลวดลายปูนป้ันภาพเทวดาชุมนุมและลายหมอ้ดอก 

ประดับท่ีหอไตร วัดพระสิงห ์จังหวัดเชยีงใหม ่
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ภาพท่ี 25  ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับท่ีหอไตร วัดพระสิงห ์จังหวัดเชยีงใหม ่

 

16) วัดปราสาท  ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับโครงสร้างภายในวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 24 ลงมา  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้   

17) วัดผาบ่อง ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นลวดลายประดิษฐ์ มี

อายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัยได้    

18)วัดศรีเกิด ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับหน้าอุโบสถ เทคนิคงานลายค า เป็นลายดอกบัวโผล่ออกมาจากปากหม้อ มี

อายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

19) วัดทุงยู ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา

ประดับหน้าบันวิหารด้วยเทคนิคงานปั้นรักกระแหนะ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 

ลงมา ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้    

20)วัดชัยพระเกียรติ  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม เทคนิคงานลายค า เป็นลายดอกบัวประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   
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21)วัดส าเภา  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหน้าบันวิหารด้วยเทคนิคงานปั้นรักกระแหนะ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้    

22) วัดอุโมงค์เถรจันทร์ ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้    

23) วัดดวงดี ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้    

24) วัดบ้านปิน ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยได้    

25) วัดหมื่นล้าน ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับหอไตรด้วยเทคนิคงานลายค า เป็นลายดอกโผล่ออกมาจากปากหม้อซึ่งเป็น

ลวดลายประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 
 

ภาพท่ี 26  ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับท่ีหอไตร วัดหมื่นลา้น อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

26) วัดดอกเอื้อง  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย  

27) วัดดอกค า  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหบีธรรม ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย  
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28)  วัดพันอ้น  ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคลายรดน้ า ซึ่งลวดลายดังกล่าวได้รับอิทธิพลจีน ที่ที

ลักษณะเป็นไม้คล้ายดอกโบตั๋น โผล่ออกมาจากปากแจกัน มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 27  ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดพันอ้น  อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

29) วัดมณเฑียร  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับอาสนา ด้วยเทคนิคลายรดน้ า มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่

ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

30)วัดควรค่าม้า ต าบลศรภีูม ิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย 

31)วัดหม้อค าตวง  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย 

32) วัดชียงมั่น  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคลายรดน้ า ซึ่งลวดลายดังกล่าวได้รับอิทธิพล

รัตนโกสินทร์ ที่ทีลักษณะเป็นดอกพุตตาล โผล่ออกมาจากปากหม้อ และลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหอไตร ด้วยเทคนิคลายค า มีลักษณะเป็นดอกบัวประดิษฐ์ โผล่ออกมาจากปากแจกัน

ทรงสูง ซึ่งทั้งสองลายมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25    
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ภาพท่ี 28 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ วัดเชยีงม่ัน จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 29 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับหอไตรวัดเชยีงม่ัน จังหวัดเชยีงใหม่ 
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33) วัดเชียงยืน  ต าบลศรีภูมิ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ปรากฏลวดลายลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับฐานพระประธานในวิหาร ด้วยเทคนิคงานประดับกระจกสี ซึ่งลวดลายมี

ลักษณะเป็นดอกประดิษฐ์ไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ โผล่ออกมาจากปากแจกันทรงสูง ซึ่งทั้ง

สองลายมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 30-31 หมอ้ปูรณฆฏะประดับฐานพระในวหิาร วัดเชยีงยืน  อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

34) วัดนันทาราม ต าบลหายยา อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่   ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

35) วัดหมื่นสาร ต าบลหายยา อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

36) วัดศรีสุพรรณ  ต าบลหายยา อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

37) วัดฟ้อนสร้อย ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

38) วัดช่างแต้ม ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

39) วัดเจ็ดลิน ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏลวดลายที่ใช้ได้

ในงานวิจัย เนื่องจากเป็นลวดลายประดิษฐ์แบบใหม่  
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40) วัดเจดีย์หลวง ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูล

ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคลายค า ซึ่งลวดลายดังกล่าวมี

ลักษณะเป็นลายเครือดอกบัว โผล่ออกมาจากปากหม้อ จะมีจารึกถึงผู้สร้างและปีที่สร้างที่

ชัดเจน 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 32 หมอ้ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดเจดีย์หลวง  อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

เมื่อถอดจารึกออกมาแลว้ พบว่าหบีธรรมใบดังกล่าวสร้างขึ้นในปีพ.ศ. 2348 จึงถือเป็น

ตัวอย่างลายหมอ้ดอกที่เกิดขึน้ในชว่งพุทธศตวรรษที่ 24 ได้อย่างชัดเจน ดังจารึกความวา่ 

“... นายน้อยมหาวงศ์แลนายน้อยตะนะแลทังมวรทัง(คร).... มังคละวุฒิ กาลานะกาลัง

... จุฬสักราชได้ ๑๑๖๗ ตัว ปลีดับเร้า เดือน ๓ ออก ๘ ค่ า วัน ๖ ได้หือ้ทานเถิงที่แล้ว ปถมะมูล

สัทธาหมายมีแม่เจ้าตุ่นแก้วเปนเค้าแล...ชุคน แลเจ้าค าคง แลนาเรือนค า แลนายหนานขัตติยะ

ภริยาชื่อว่านางบัวไข แลนายจอม...ภริยาชื่อว่านางแสงชอย แลนาง...แลนายหนานสุริยะเปนผู้

ช่างรสินา ภรยิาช่ือวา่นางแก้วคันธาก็เปนสัทธา...ชาวเรือนชุคน…” 

ผูแ้ปล : วีรศักดิ์ ของเดิม  ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏล าปาง 

 

41) วัดหมื่นตูม  ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   
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42) วัดทรายมูลเมือง ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

43) วัดทรายมูลพม่า  ต าบลพระสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

44) วัดล่ามช้าง ต าบลศรภีูม ิ อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

45) วัดอุปคุต ต าบลชา้งคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

46) วัดแสนฝาง ต าบลช้างคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหน้าบัน ด้วยเทคนิคงานไม้แกะลายพรรณพฤกษานานาชนิด  และลายพรรณ

พฤกษาประดับโดยรอบวิหาร เทคนิคปูนปั้น มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่

ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

47)วัดบุปพาราม ต าบลช้างคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

48) วัดเชตะวัน  ต าบลช้างคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

49) วัดมหาวัน ต าบลช้างคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่  ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหน้าบันวิหาร และลายหม้อปูรณฆฏะ เทคนิคปูนปั้น ประดับเจดีย์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 33 หมอ้ปูรณฆฏะประดับมุมเจดีย์ วัดมหาวัน อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 
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50) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ ต าบลช้างเผือก อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานปั้นรักกระแหนะประดับ

กระจกจืน ซึ่งลวดลายดังกล่าวมีลักษณะเป็นลายเครือดอกบัวประดิษฐ์ โผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ มอีายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่24 จัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 34-35 หมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม จัดแสดงท่ีพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติเชยีงใหม ่
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4.3  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าพูน 

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดล าพูน มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 19 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษา จาก 5 อ าเภอ ของจังหวัดล าพูน โดยมี

รายละเอียดดังนี ้ดังนี้ 

 4.3.1 อ าเภอเมือง ได้แก่ 

1) วัดพระธาตุหริภุญชัย  ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน  ได้ลงพื้นที่

เก็บข้อมูลปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค า ประดับหีบธรรม ภายในพิพิธภัณฑ์ของวัด

จ านวน 3 ลาย 

 

 
 

ภาพท่ี 36 ลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค า ประดับหีบธรรม วัดพระธาตุหริภุญชัย  จังหวัดล าพูน 

 

2) วัดประตูป่า ต าบลประตูป่า  อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลาย

พรรณพฤกษาประดับโครงสร้างภายในอุโบสถ และหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า ลวดลาย

หน้าบันอุโบสถ เทคนิคไม้แกะสลักประดับแก้วจืน ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่

ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

3) วัดบ้านหลุก ต าบลเหมืองง่า อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะประดับหน้าบันอุโบสถโบราณ เทคนิคงานปูนปั้น ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 25 
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ภาพท่ี 37 หมอ้ปูรณฆฏะประดับหนา้บันอุโบสถโบราณ วัดบ้านหลุก อ าเภอเมอืง จังหวัดล าพูน 

 

4)วัดต้นแงะ  ต าบลประตูป่า  อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษา หม้อปูรณฏะ ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25    

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 38 ลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค า ประดับหีบธรรม วัดต้นแงะ  จังหวัดล าพูน 
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5) วัดป่าขาม  ต าบลเหมอืงง่า อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหน้าบันอุโบสถโบราณ เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจก และลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับธรรมาสน์ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

6) วัดล่ามช้าง  ต าบลประตูป่า  อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลาย

พรรณพฤกษาเทคนิคงานปูนปั้น ประดับหนา้บันหอไตร หีบธรรมประดับลวดลายพรรณพฤกษา

ด้วยเทคนิคงานลายค า และหน้าบันวิหาร เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจก ซึ่งมีอายุประมาณ

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

7)วัดเชียงยัน  ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัยเนื่องจากเป็นโบราณสถาน จึงไม่ปรากฏ

รูปแบบการใชล้วดลายใหเ้ห็น   

8)วัดสันดอนลอม  ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองล าพูน จังหวัดล าพูน  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

 

4.3.2 อ าเภอป่าซาง ได้แก่ 

1)วัดหนองเงือก  ต าบลแม่แรง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะ เทคนิคงานลายค าประดับคอสองบริเวณห้องพระเจ้า  จ านวน 2 แบบ ซึ่งมีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 39 ลายหม้อปูรณฆฏะเทคนิคลายค า วัดหนองเงอืก จังหวัดล าพูน 
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2) วัดป่าซางงาม ต าบลป่าซาง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน  ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะ เทคนิคงานปูนปั้นและงานเทคนิคงานลายค า ประดับหอไตร เป็นลักษณะลาย

ประดิษฐ์ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

  

 
ภาพท่ี 40 ลวดลายพรรณพฤกษาเทคนิคงานปูนป้ัน วัดป่าซางงาม จังหวัดล าพูน   

 

นอกจากนี้ ยังปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ เทคนิคลายค า ประดับพนักพิงธรรมมาสน์

โบราณ ภายในวิหาร เป็นลักษณะลายดอกบัวประดิษฐ์ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 24 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 41 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดป่าซางงาม จังหวัดล าพูน  
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3)วัดบ้านเรือน ต าบลบ้านเรือน อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษา เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจก บริเวณหน้าบันวิหาร ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

4) วัดเกาะกลาง ต าบลบ้านเรือน อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลงาน

ปูนปั้นโบราณลวดลายพรรณพฤกษาประดับเจดีย์รา้ง พบว่าลวดลายดังกล่าวได้รับอิทธิพลจาก

ลายดอกโบตั๋นศิลปะจากจีน  ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

5) วัดดอนหลวง ต าบลแม่แรง อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ปรากฏลวยหม้อปูรณฆฏะ

เทคนิคงานปูนปั้น ประดับซุ้มประตูหน้าต่างทางเข้าออกวิหาร  และฉากหลังพระประธานที่

ประดับลวดลายหม้อปูรณฆฏะด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 4 แบบ ซึ่งมีอายุประมาณช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ทั้งสิน้    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 42-43 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดดอนหลวง จงัหวัดล าพูน 
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4.3.3 อ าเภอบ้านโฮ่ง ได้แก่ 

1) วัดกู่ขาว ต าบลบ้านโฮ่ง อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูนปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา

เทคนิคงานลายค า ประดับเสาวิหาร  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  และ

ปรากฏงานประตมิากรรมหมอ้ดอกปูรณฆฏะลอยตัว ประดับมุมเจดยี์   

2) วัดดงฤาษี  ปรากฏลวดลายหมอ้บูรณฏะ เทคนิคงานลายค าประดับหีบธรรม จ านวน 

3 ลาย และปรากฏลวดลายหมอ้บูรณฏะ เทคนิคงานฉลุลายไม้ ประดับหอธรรม จ านวน 1   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 44-45 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดดงฤาษี จังหวัดล าพูน 
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3)วัดบ้านโฮ่งหลวง อ าเภอบ้านโฮ่ง  จังหวัดล าพูน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ      

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

4) วัดป่าป๋วย อ าเภอบ้านโฮ่ง  จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายหม้อบูรณฆฏะ ลักษณะ

เป็นลายประดษิฐ์ เทคนิคงานฉลุลายไม้ ประดับหอธรรม จ านวน 3  ลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 46  ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดป่าป๋วย จังหวัดล าพูน 

 

4.3.4 อ าเภอบ้านธิ ได้แก่ 

1) วัดกู่ป่าลาน  ต าบลบ้านธิ อ าเภอบ้านธิ จังหวัดล าพูน ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา 

ประดับกู่โบราณซึ่งเป็นเจดีย์ขนาดเล็กศิลปะแบบล้านนา มีรูปทรงเป็นแบบลายปูนปั้นประดับ

ตามเหลี่ยมมุมของตัวกู่มีซุ้มโขง เหนือซุ้มลายปูนปั้นประดับลายเถาวัลย์วิจิตรสวยงามมาก ใน

ซุ้มด้านบนมีลายปูนปั้นประดับเป็นลายที่แตกต่างกันด้านที่หันไปทางทิศตะวันออกเป็นรูปเสมา

ธรรมจักร ซึ่งจะมีซุ้มโล่งเข้าไปในตัวสถาปัตยกรรม สันนิษฐานว่าคงจะเป็นที่ประดิษฐาน

พระพุทธรูปมาก่อน  

กู่ป่าลานสันนิษฐานว่าได้สรา้งขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 1920 เป็นโบราณสถาน ที่ได้รับการ

ขึน้ทะเบียนเป็นโบราณสถาน มีโบราณสถานส าคัญเก่าแก่ก่ออาคารทรงมณฑป (กู่) เป็นอิฐฉาบ

ปูน ฐานช้ันแรกเป็นฐานหน้ากระดานสี่เหลี่ยม ถัดไปเป็นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ มีประติมากรรม

ปูนปั้นลวดลายพรรณพฤกษา ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ใน

งานวิจัย   
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4.3.5 อ าเภอแมท่า ได้แก่ 

1) วัดทาขุมเงิน ต าบลทาขุมเงิน อ าเภอแม่ทา จังหวัดล าพูน  ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษา เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจกบริเวณหนา้บันวิหาร  และลายหม้อปูรณฆฏะ เทคนิค

งานลายค า ประดับฉากหลังพระประธานจ านวน 3 ลาย ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 

25  และงานดุนลายเครื่องเงิน ลายหม้อปูรณฆฏะประดับช้างจ้อยม้าจ้อย เครื่องใช้ในพิธีกรรม

ตั้งธรรมหลวง    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 47-49 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดทาขุมเงิน จังหวัดล าพูน 
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4.4  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

 จากการศกึษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดล าปาง เป็นพื้นที่ที่มีแหล่งข้อมูลที่มากที่สุด 

โดยรูปแบบลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะมีช่วงอายุที่แตกต่างกันไป จนสามารถแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของ

ลวดลายได้อย่างน่าสนใจ โดยแหล่งข้อมูลทั้งหมดจ านวน 129  แหล่งข้อมูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มี

อาคารศาสนสถานโบราณ ที่มอีายุ 70 ปี ขึน้ไป และวัดที่ยังปรากฏงานพุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่ง

ด้วยลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ จาก 13 อ าเภอ ของจังหวัดล าปาง โดยมีรายละเอียดดังนี ้ดังนี้ 

4.4.1 อ าเภอเมือง ได้แก่ 

1) วัดกล้วยหลวง  ต าบลกล้วยแพะ อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

พรรณพฤกษาประดับธรรมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ลวดลายพรรณพฤกษาประดับหน้าบัน

วิหาร เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

2) วัดชมพูหลวง ต าบลชมพู อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อดอก   

ปูรณฆฏะ และลายเทวดาประทับยืนบนดอกบัว ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานปั้นรัก

กระแหนะ       

3) วัดนาก่วมใต้ ต าบลชมพู อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ลักษณะลายดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก ประดับหีบธรรมด้วย

เทคนิคงานลายค า จ านวน 3 ลาย  

4 )วัดล าปางกลางตก ต าบลปงแสนทอง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลาย

หม้อปูรณฆฏะ ลักษณะลายดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก เทคนิคงานดุนลาย

โลหะประดับแท่นแก้ว  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 50 งานดุนลายโลหะประดับแท่นแก้ว วัดล าปางกลางตก จังหวัดล าปาง 
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5) วัดศรีหมวดเกล้า  ต าบลชมพู อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ลักษณะลายดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก ประดับหีบธรรมด้วย

เทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย 

6) วัดต้นธงชัย ต าบลต้นธงชัย อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม ลักษณะลายดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก ด้วย

เทคนิคงานลายค า จ านวน 3 ลาย 

 

 
ภาพท่ี 51 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมดว้ยเทคนิคงานลายค า วัดต้นธงชัย จังหวัดล าปาง 

 

7)วัดพระเจ้าทันใจ ต าบลต้นธงชัย อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะ ประดับมุมเจดีย์ ซึ่งสร้างด้วยเทคนิคปูนปั้นลอยตัว ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ ถือ

เป็นอีกหนึ่งรูปแบบที่สามารถน ามาเปรียบเทียบให้เห็นพัฒนาการของลวดลายได้ 

8) วัดวังหม้อ ต าบลต้นธงชัย อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

9)วัดช้างเผือก ต าบลทุ่งฝาย อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   
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10)  วัดสาหลวง ต าบลบ้านสา อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมดว้ยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นลายดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมา

จากปากหม้อ ซึ่งไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

11)วัดพระธาตุเสด็จ ต าบลบ้านเสด็จ อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง  ปรากฏลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า 

12) วัดม่อนกระทิง ต าบลบ่อแฮ้ว อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับซุ้มประตูคันธกุฎี ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นประดับกระจก ลักษณะเป็นลาย

ดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ ศิลปะแบบพม่า-ไท

ใหญ่ มอีายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

 
 
ภาพท่ี 52 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับซุ้มประตูคันธกุฎีวัดมอ่นกระทิง จังหวัดล าปาง 

 

13) วัดทุ่งโจ้   ต าบลบ้านค่า อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะ ประดับหนา้บันปีกนกวิหาร ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักลักษณะเป็นลายเครือดอกไม้

ประดิษฐ์โผลอ่อกมาจากปากหม้อ ซึ่งไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25 

14) วัดบ้านสัก  ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ในงานภาพตุงค่างธรรม เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีฝุ่นบนผืนผ้า  ในตอนระ
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มาลัยปลาย ฉากพระมาลัยไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณี โดยในภาพมีหม้อปูรณฆฏะตั้งบูชา

พระธาตุอยู่ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

15) วัดทุ่งม่านเหนือ ต าบลบ้านเป้า อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมที่ลักษณะเป็นลายเครือดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ ซึ่งไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

16) วัดทุ่งม่านใต้ ต าบลบ้านเป้า อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับธรรมาสน์ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก วางเทินบนสัตว์ต่างๆ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 53-54 ลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งม่านใต้ จังหวัดล าปาง 

 

17)วัดหนองร่อง ต าบลบ้านเป้า อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

18) วัดบ้านผึ้ง ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

19) วัดบ้านเป้า ต าบลบ้านเป้า อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรมที่ลักษณะเป็นลายเครือดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่ง

ไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 
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20) วัดท่าขัว ต าบลบ่อแฮ้ว อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะ ด้วยเทคนิคงานลายค า และภาพหม้อปูรณฆฏะ ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก ประดับ

ธรรมาสน ์ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25       

21) วัดบ้านเอื้อม ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ในงานภาพตุงค่างธรรม เทคนิคงานจิตรกรรมเขียนสีฝุ่นบนผืนผ้า  ในตอนระ

มาลัยปลาย ฉากพระมาลัยไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณี โดยในภาพมีหม้อปูรณฆฏะตั้งบูชา

พระธาตุอยู่ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25      

22) วัดสบเฟือง ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดปรากฏลวดลายหม้อ       

ปูรณฆฏะ ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักประดับธรรมาสน ์มีลักษณะเป็นรูปดอกบัวตูมและดอกบัว

บาน โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25       

23) วัดปงแสนทอง ต าบลปงแสนทอง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวด 

ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์

โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25       

 

 
 

ภาพท่ี 55 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมดว้ยเทคนิคงานลายค า วัดปงแสนทอง จังหวัดล าปาง 
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24)วัดป่ากล้วย ต าบลปงแสนทอง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย 

หม้อปูรณฆฏะ ประดับธรรมาสน์ด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24       

25) วัดป่าตันกุมเมือง ต าบลปงแสนทอง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

26) วัดล าปางกลางตะวันออก ต าบลชมพู อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย 

ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์

โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25      

27) วัดป่าฝาง  ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ประดับมุมเจดีย์ ซึ่งสร้างด้วยเทคนิคปูนปั้นลอยตัว  และลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ปูน

ปั้นประดับซุ้มอุโบสถ ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ ถือเป็นอีกหนึ่งรูปแบบที่สามารถน ามา

เปรียบเทียบให้เห็นพัฒนาการของลวดลายได้ 

28) วัดพระบาท  ต าบลพระบาท  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ      

ปูรณฆฏะ ประดับธรรมาสน์ด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากแจกันทรงสูง ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 26  และลายหม้อ        

ปูรณฆฏะ ประดับมุมเจดีย์ ซึ่งสร้างด้วยเทคนิคปูนปั้นลอยตัว  ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ ซึ่งมี

อายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 56 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดพระบาท  จังหวัดล าปาง 
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29) วัดม่อนจ าศีล ต าบลพระบาท  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะ ประดับฝา้เพดานจองวิหารด้วยเทคนิคงานลายค า  มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์

โผล่ออกมาจากปากหม้อ ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ และลายหม้อปูรณฆฏะลอยตัว ประดับมุม

เจดีย์ ซึ่งสร้างด้วยเทคนิคปูนปั้น ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธ

ศตวรรษที่ 25      

30) วัดม่อนสัณฐาน หรือวัดม่อนปู่ยักษ์ ต าบลพระบาท  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะลอยตัว ประดับมุมเจดีย์ ซึ่งสร้างด้วยเทคนิคปูนปั้น ลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ประดับฝา้เพดานจองวิหารด้วยเทคนิคงานลายค าและปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

ประดับซุ้มทางเข้าอุโบสถด้วยเทคนิคงานปูนปั้นประดับกระจกสี ซึ่งทั้งหมดเป็นงานศิลปะแบบ

พม่า-ไทใหญ่ มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25      

     

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 57 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับซุ้มทางเขา้อุโบสถวัดมอ่นสัณฐาน จังหวัดล าปาง 

 

31)วัดศรีชุม  ต าบลสวนดอก  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ประดับบานประตูทางเข้าอุโบสถด้วยเทคนิคงานลายค า ประดับซุ้มประตูโขง และ

ทางเข้าจองวิหารตกึด้วยเทคนิคงานปูนปั้นประดับกระจกสี 

32)วัดเขาแก้ว ต าบลพิชัย อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ  

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   
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33) วัดต้นต้อง ต าบลพิชัย อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

34) วัดม่อนคีรีชัย ต าบลพิชัย อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

35) วัดช่างแต้ม ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

36) วัดดอกบัว ต าบลเวียงเหนอื อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

37) วัดดอกพร้าว ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

38)วัดนางเหลียว ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

39)วัดปงสนุกใต้ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะ ประดับหบีธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 

40)วัดปงสนุกเหนือ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมดว้ยเทคนิคงานลายค า และประดับงานศิลปกรรมภายในวัด จ านวน 

6 ลาย  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 

 
 

ภาพท่ี 58 ลายชา้งเทินหมอ้ดอกบัว วัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง 
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41) วัดประตูต้นผึ้ง ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

42) วัดประตูป่อง ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับเสาวิหาร แผงคอสอง และใต้จั่วหลังคา ด้วยเทคนิคงานลายค า มี

ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผลอ่อกมาจากปากหม้อ จ านวน 6 ลาย ซึ่งมีอายุประมาณช่วง

ต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

43) วัดศรีบุญโยง  ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

44) วัดศรีล้อมต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

45) วัดแสงเมืองมา ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะ ประดับหน้าบันวิหารด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักประดับกระจกจืน มีลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 59 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ ประดับหนา้บันวัดแสงเมอืงมา จังหวัดล าปาง 

 

46) วัดหัวข่วง ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   
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47) วัดท่าคราวน้อย ต าบลสบตุ๋ย อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย   

48) วัดเกาะวาลุการาม ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏภาพวาดสี

จิตรกรรมฝาผนังในวิหารและมณฑปหอพระบาท รูปต้นไม้นานาชนิดแต่ไม่สามารถระบุ

พันธุกรรมได้ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปู

รณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย     

49) วัดเชียงราย ต าบลสวนดอก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย     

50) วัดน้ าล้อม ต าบลสวนดอก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ปรากฏภาพวาดจิตรกรรม

ฝาผนังภายในวิหาร ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

51) วัดคะตึกเชียงมั่น  ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง วัดคะตึกเชียงมั่น 

ปรากฏลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับหีบธรรมและแผงคอสองในวิหาร ด้วยเทคนิคงานลายค า 

มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผลอ่อกมาจากปากหม้อ ซึ่งได้รับอิทธิพลทั้งจากรัตนโกสินทร์

และศลิปะจนี มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

 

 
 

ภาพท่ี 60 ลายหม้อปูรณฆฏะ วดัคะตึกเชยีงม่ัน จังหวัดล าปาง 
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52 วัดบุญยืน ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

53)วัดป่าดัวะ ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

54)วัดป่ารวก ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะ ประดับเจดีย์ ดว้ยเทคนิคงานปูนปั้นลอยตัว ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่ มีอายุประมาณ

ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

55) วัดหมื่นกาศ ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฎะ ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อ และมีช่อดอกเอื้องย้อยออกจากขอบปากหม้อทั้งสองข้าง ซึ่งเป็น

เอกลักษณ์หนึ่งของลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในจังหวัดล าปาง ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 61 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดหมื่นกาศ จังหวัดล าปาง 

 

56) วัดเชตะวัน ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายปูน

ปั้นลายเครือเถาล้านนา ที่ได้รับอิทธิพลตัวแบบลายจากศิลปะพม่า หรือลายใบเทศ ซึ่งมีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัย       

55) วัดสวนดอก ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฎะ ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อและมีช่อดอกเอื้องย้อยออกจากขอบปากหม้อทั้งสองข้าง ซึ่งเป็น

เอกลักษณ์หนึ่งของลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในจังหวัดล าปาง ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  
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ภาพท่ี 62 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดสวนดอก จังหวัดล าปาง 

 

4.4.2 อ าเภอแมท่ะ ได้แก่ 

1) วัดดอนไฟ ต าบลดอนไฟ อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับวิหารน้อย ด้วยเทคนิคงานลายค า และประดับหีบธรรม มีลักษณะเป็นพุ่มเครือโผล่

ออกมาจากปากหม้อ ไม่สามารถระบุสายพันธุ์ได้ เทคนิคงานเขียนชาดบนพื้นรัก ซึ่งมีอายุ

ประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 63 ลายหม้อปูรณฆฏะเขียนชาด วัดดอนไฟ จังหวัดล าปาง 
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2)วัดนากวาง ต าบลดอนไฟ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า และลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหน้าหมอน 

ด้วยเทคนิคงานปักผา้ ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25        

3) วัดนาฟาน ต าบลดอนไฟ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า มีลักษณะเป็นพุ่มเครือโผล่ออกมาจากปากหม้อ ไม่

สามารถระบุสายพันธุ์ได้ จ านวน 2 ลาย ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25        

4)วัดบ้านหลุก ต าบลนาครัว อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรมด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 2 ลาย มีลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวโผล่ออกมา

จากปากหม้อและมีช่อดอกเอื้องย้อยออกจากขอบปากหม้อทั้งสองข้าง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์หนึ่ง

ของลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในจังหวัดล าปาง ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 64-65 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง 

 

 

5)วัดบ้านเหมี้ยง  อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับตู้

พระธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า  มีลักษณะเป็นพุ่มไม้ประดิษฐ์ที่ไม่สารมารถระบุพันธุกรรมได้

โผล่ออกมาจากปากหม้อแจกัน ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25        
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6)วัดศรีอว้น ต าบลนาครัว อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

1 ลาย ประดับธรรมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มไม้ประดิษฐ์ที่ไม่สารมารถระบุ

พันธุกรรมได้โผล่ออกมาจากหม้อแจกัน และลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับแผงแลอุโบสถ

โบราณ เทคนิคไม้แกะสลักประดับกระจกจืน จ านวน 1 ลาย ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25        

7) วัดต๋อแก้ว ต าบลน้ าโจ้ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 66 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดตอ๋แกว้ จังหวัดล าปาง 

 

8)วัดน้ าโจ้  ต าบลน้ าโจ้ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปู

รณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

9)วัดบ้านหนอง ต าบลน้ าโจ้ อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

10)วัดป่าจ่ า ต าบลน้ าโจ้ อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อบูรณฆฏะประดับ

หีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย  และเทคนิคงานเขียนชาดบนพื้นรักจ านวน 1 

ลาย  ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผลอ่อกมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 25 
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11)วัดนาคตหลวง ต าบลป่าตัน อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลายหม้อบูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 3 ลาย  ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 67-68 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง 

 

12)วัดปงหอศาล ต าบลป่าตัน อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับหน้าบันวิหาร ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 

25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

13)วัดป่าตันหลวง  ต าบลป่าตัน อ าเภอแม่ทะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาประดับซุ้มพนักพิงแท่นประทับ ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ 23 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

 

4.4.3 อ าเภอเกาะคา ได้แก่ 

1) วัดดอยน้อย ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

2) วัดนางแตน ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดสองแควเหนือ ต าบลนาแก้ว อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       
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4) วัดพระธาตุจอมปิง ต าบลนาแก้ว อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับธรรมาสน์ และหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วง

พุทธศตวรรษที่ 25       

5) วัดนากิ๋ม ต าบลนาแก้ว อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

6)วัดศาลาบัวบก ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

7) วัดศาลาเม็ง  ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

8) วัดท่าช้าง ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

9) วัดท่าผา ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

10) วัดนาเวียง ต าบลท่าผา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ไม่สามารถ

ระบุพันธุกรรมได้ โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 69 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดนาเวยีง จังหวัดล าปาง 
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11) วัดนาแส่ง ต าบลนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะ ประดับหน้าบันวิหารด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักประดับกระจกจืน ลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกไม้ประดิษฐ์ไม่สามารถระบุพันธุกรรมได้ โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก  นอกจากนี้ยังพบ

ลายหม้อปูรณฆฏะประดับเสาวิหาร และหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกบัวโผล่ออกมาจากปากหม้อดอก  ซึ่งทั้งสองส่วนนี้มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 70 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหนา้บันวหิารวัดนาแสง่ จงัหวัดล าปาง 

  

12) วัดหาดปู่ด้าย ต าบลนาแส่ง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

13) วัดศาลาไชย ต าบลศาลา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

14) วัดศาลาหลวง ต าบลศาลา อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายลายหม้อ

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 3 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก  ซึ่งทั้งสองส่วนนี้มอีายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 
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ภาพท่ี 71 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดศาลาหลวง จังหวัดล าปาง 

 

15) วัดไหล่หิน ต าบลไหล่หิน อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะประดับวิหาร ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น จ านวน 3 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวประดิษฐ์

โผล่ออกมาจากปากหม้อดอก  ซึ่งทั้งสามลายนีม้ีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 23 

16) วัดพระธาตุล าปางหลวง  ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับอาคารและงานพุทธศิลป์ ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น งานไม้แกะสลัก 

และงานลายค าจ านวน 18 ลาย ซึ่งลักษณะลายมีทั้งพุ่มดอกบัว พุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมา

จากปากหม้อดอก  โดยปรกฏทั้งเทคนิคงานลายค า งานปูนปั้น และงานไม้แกะสลัก มีอายุตั้งแต่

ประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 21-25 ซึ่งถือเป็นพื้นที่ที่พบลายหม้อดอกปูรณฆฏะมากที่สุดพื้นที่

หนึ่ง 

17) วัดม้าเหนอื ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

18) วัดไชยาทุ่งลอ้ม ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับฉากหลังพระประธาน ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์วางบนปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 
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19) วัดนางเหลียว ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

20) วัดวังพร้าว ต าบลวังพร้าว อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะประดับหบีธรรม ด้วยเทคนิคงานปั้นรักสมุก ทารักทาชาดแล้วปิดทอง ลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกบัวประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 73 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดวังพร้าว จังหวัดล าปาง 

 

4.4.4 อ าเภอหา้งฉัตร ได้แก่ 

1) วัดนาบัว ต าบลเมืองยาว อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปู

รณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อ

ขึน้มาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

2) วัดป่าเหียง ต าบลเมืองยาว อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อ

ขึ้นมาจากปากหม้อดอก และงานจิตรกรรมเขียนสีรูปหม้อปูรณฆฏะ ประดับผนังฉากหลังพระ

ประธานในวิหาร มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 

3) วัดบ้านเหล่า ต าบลเมืองยาว อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อ

ขึน้มาจากปากหมอ้ดอก มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 
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4) วัดปงยางคก  ต าบลปงยางคก อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะประดับภายในวิหารบริเวณฝาย้อย ด้วยเทคนิคงานลายค าจ านวน 12 ลาย ลักษณะ

เป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก เป็นตัวอย่างลายหม้อปูรณฆฏะที่

ส าคัญ ที่เกิดขึน้ในชว่งพุทธศตวรรษที่ 23 

 

 
ภาพท่ี 73 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดปงยางคก จังหวดัล าปาง 

 

4.4.5 อ าเภอแจ้ห่ม ได้แก่ 

1) วัดผาแดงหลวง ต าบลแจ้ห่ม อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม เทคนิคงานปั้นรักกระแหนะ จ านวน 1 ลาย และลายหม้อปูรณฆฏะ 

ประดับธรรมาสน์ เทคนิคงานลายค าจ านวน 1 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อ

ขึน้มาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 

2) วัดแจ้คอน ต าบลทุ่งผึ้ง อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดทุ่งผึ้ง ต าบลทุ่งผึ้ง อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปู

รณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

4)วัดสาแพะ ต าบลบ้านสา อ าเภอแจห้ม่ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

ประดับหบีธรรม เทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผลช่่อ

ขึน้มาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 
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5) วัดแม่ตานอก  ต าบลปงดอน อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

6) วัดทุ่งคา ต าบลแมสุ่ก อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง  จากการส ารวจพบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรมเทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ 

โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 

7) วัดอักโขชัยคีรี ต าบลวิเชตนคร อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏข้อมูลที่ใช้ใน

งานวิจัย  ซึ่งส่วนใหญ่เป็นงานไม้แกะสัก ช่วงพุทธศตวรรษที่ 26 ลักษณะเป็นลวดลายประดิษฐ์

ซึ่งไม่สามารถระบุพันธุกรรมพืชได้ และไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถ

น าไปใช้ในงานวิจัย       

8)วัดห้วยแหน ต าบลแม่สุก อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

9)วัดแม่สุก  ต าบลแม่สุก อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ  

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

 

4.4.6 อ าเภอเมืองปาน ได้แก่ 

1)วัดสบลี ต าบลแจ้ซ้อน อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง จากการเก็บข้อมูลปรากฏ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ บริเวณหน้าบันวิหาร เทคนิคงานประดับกระจกจืน จ านวน 8 ลาย ลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม เทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

2) วัดบ้านถ้ า ต าบลทุ่งกว๋าว อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3)วัดปลายนาหลวง ต าบลทุ่งกว๋าว อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

4) วัดขอใต้ ต าบลบ้านขอ อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

5) วัดขอหัวช้าง ต าบลบ้านขอ อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ  

ปูรณฆฏะ ประดับธรรมาสน์ เทคนิคงานแกะสลัก จ านวน 2 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกบัว

ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

6)วัดทุ่งส้าน  ต าบลบ้านขอ อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง  ไม่ปรากฏข้อมูลที่ใช้ใน

งานวิจัย  ซึ่งส่วนใหญ่เป็นงานไม้แกะสัก ช่วงพุทธศตวรรษที่ 26 ลักษณะเป็นลวดลายประดิษฐ์

ซึ่งไม่สามารถระบุพันธุกรรมพืชได้ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้

ในงานวิจัย       
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7) วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน ต าบลแจซ้้อน อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปางจากการเก็บข้อมูล 

ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ บริเวณแผงแลหน้าวิหาร เทคนิคงานไม้แกะสลัก 3 ลาย และ

ลายหม้อปูรณฆฏะ บริเวณหน้าบันช้ันใน เทคนิคงานลายค าจ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 74-75 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดศรีหลวงแจ้ซ้อน จังหวัดล าปาง 
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4.4.7 อ าเภอเถิน ได้แก่ 

1) วัดเขาแก้ว ต าบลเถินบุรี อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับธรรมาสน์และหบีธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25     

2) วัดดอยป่าตาล ต าบลเถินบุรี อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดปากกอง ต าบลนาโป่ง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

4) วัดสันป่าหนาด ต าบลนาโป่ง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

5)วัดดอยน้อย ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

6)วัดล้อมแรด ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

ประดับธรรมาสน ์เทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อ

ขึน้มาจากปากหม้อดอก มีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

7) วัดเวียง ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับเสาวิหารและโครงสรา้งวิหาร ดว้ยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ 

โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 23   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 76-77 ลายหมอ้ปูรณฆฏะ วัดเวยีง จังหวัดล าปาง 
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8) วัดเหล่าน้อย ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ       

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

9) วัดเหล่าหลวง  ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะประดับฝาผนังในวิหาร รูปดอกบัว ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกบัว

ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25   

10) วัดอุมลอง ต าบลล้อมแรด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะประดับฝาผนังในวิหาร เสาหอธรรม และหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะ

เป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ โผล่ช่อขึ้นมาจากปากหม้อ อิทธิพลศิลปะพม่า-ไทใหญ่ ซึ่งมีอายุ

ประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 78  ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดอุมลอง จังหวัดล าปาง 

 

11) วัดนาบ้านไร่  ต าบลแม่ถอด อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง  ปรากฏลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะประดับเสาวิหารด้านข้างด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวประดิษฐ์ โผล่

ช่อขึ้นมาจากปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  นอกจากนี้ยังพบลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานประดับกระจก ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 26   
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4.4.8 อ าเภอแมพ่ริก ได้แก่ 

1) วัดแม่ริกลุ่ม ต าบลแม่พริก อ าเภอแม่พริก จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะประดับฉากหลังระประธานในวิหาร ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์  มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25     

 

4.4.9 อ าเภอสบปราบ ได้แก่ 

1) วัดปงกา ต าบลแม่กัวะ อ าเภอสบปราบ จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

 

4.4.10 อ าเภอเสริมงาม ได้แก่ 

1) วัดหลวงนางอย ต าบลเสริมซ้าย อ าเภอเสริมงาม จังหวัดล าปาง ไม่ปรากฏรูปแบบ

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

2) วัดปงหลวง ต าบลเสริมขวา อ าเภอเสริมงาม จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์  มีอายุ

ประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 79  ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดปงหลวง อ าเภอเสริมงาม จังหวัดล าปาง 
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4.4.11 อ าเภอแมเ่มาะ ได้แก่ 

1) วัดหัวฝาย ต าบลบ้านดง อ าเภอแม่เมาะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ          

ปูรณฆฏะประดับแผงแลวิหาร ด้วยเทคนิคงานฉลุไม้ ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

2) สถานีรถไฟปางป๋วย ต าบลนาสัก อ าเภอแม่เมาะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะประดับช่องลมเหนือประตูหน้าต่างและห้องจ าหน่ายตัวรถไฟ ด้วยเทคนิคงานฉลุ

ไม้ ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 80  ลายหม้อปูรณฆฏะ สถานรีถไฟปางปว๋ย อ าเภอแม่เมาะ จังหวัดล าปาง 

 

3) สถานรีถไฟแมจ่าง ต าบลนาสัก อ าเภอแม่เมาะ จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะประดับช่องลมเหนือประตูหน้าต่างและห้องจ าหน่ายตัวรถไฟ ด้วยเทคนิคงานฉลุไม้ 

ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25    

  

 4.4.12 อ าเภองาว ได้แก่ 

1) วัดน้ าล้อม ต าบลหลวงใต้ อ าเภองาว จังหวัดล าปาง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลักประดับกระจกจืน ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   



123 
 

 4.4.12 อ าเภอวังเหนอื ได้แก่ 

1) วัดบ้านก่อ ต าบลวังทรายค า อ าเภอวังเหนือ จังหวัดล าปาง ปรากฏงานจิตรกรรม

เขียนสีรูปหม้อปูรณฆฏะ ประดับขอบหน้าต่าง และผนังฉากหลังพระประธานในวิหาร ตอนฉาก

พระธาตุเกศแก้วจุฬามณี ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ ไม่สามารถระบุพันธุกรรมพืชได้ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 81-82  ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดบ้านก่อ อ าเภอวังเหนอื จงัหวัดล าปาง 

 

2) วัดทุ่งฝูง ต าบลร่องเคาะ  อ าเภอวังเหนือ จังหวัดล าปาง ปรากฏงานจิตรกรรมเขียน

สีรูปหม้อปูรณฆฏะ ประดับฉากหลังพระประธานในวิหาร ตอนฉากพระธาตุเกศแก้วจุฬามณี 

ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ ไม่สามารถระบุพันธุกรรมพืชได้ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25   
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4.5  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดแพร ่

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดแพร่ มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 18 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษา จาก 3 อ าเภอ ของจังหวัดแพร่ โดยมี

รายละเอียดดังนี ้ดังนี้ 

4.5.1 อ าเภอเมือง ได้แก่ 

1) วัดหลวง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหบีธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

2) วัดศรีชุม ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดพระบาทมิ่งเมือง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะประดับซุ้มหน้าต่างวิหารด้วยเทคนิคงานปูนปั้น จ านวน 3 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกไม้ประดิษฐ์ วางโต๊ะอย่างเครื่องตั้ง มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

4) วัดทุ่งกวาว  ปรากฏลวดลายหม้อบูรณฆฏะประดับหน้าบันและซุ้มประตูหน้าต่าง

วิหารด้วยเทคนิคงานปูนปั้น  และธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 3 ลาย  ซึ่ง

ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 83 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดทุ่งกวาว  จังหวัดแพร่ 
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5) วัดพระนอน ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

6)วัดตอนเสด็จ ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานไม้

แกะสลัก จ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25        

7) วัดทุ่งน้าว  ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานไม้

แกะสลัก จ านวน 1 ลาย  ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์วางเทินบนหัวช้างสามเศียร มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25       

8) วัดสวนเขื่อน ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานไม้

แกะสลัก จ านวน 1 ลาย  ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 84 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับธรรมมาสน์ วัดสวนเขื่อน จังหวัดแพร่ 

 

9) วัดชัยมงคล ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ด้วยเทคนิคงานไม้

แกะสลัก จ านวน 1 ลาย  ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 25          
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10) วัดร้องแหย่ง ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานค า 

จ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ อายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25        

11) วัดโตนเหนือ  ปรากฏลวดลายหม้อบูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคลายค า 

จ านวน 1 ลาย ซึง่ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ อายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25         

12) วัดร่องกาศ ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลาย

ค า  และหน้าบันอุโบสถ เทคนิคงานไม้แกะสลักจ านวน 1 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25        

13) วัดแม่ค ามีป่าสัก อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับ

ธรรมมาสน์ ด้วยเทคนิคงานลายค า จ านวน 1 ลาย  ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25        

 

 

4.5.2 อ าเภอสูงเม่น ได้แก่ 

1) วัดพระหลวง  ต าบลพระหลวง อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อ       

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วิหารน้อย ด้วยเทคนิคงานลายค าและงานเขียนชาดบนพื้นรัก ซึ่ง

ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ รวมจ านวน 3 ลาย อายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 85-86 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับวิหารนอ้ย วัดพระหลวง จังหวัดแพร่ 
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2) วัดสูงเม่น  ต าบลสูงเม่น อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่ ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ  

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดกาดเหนือ ต าบลบ้านกาศ อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25     

 

4.5.3 อ าเภอลอง ได้แก่  

1)วัดต้าม่อน ต าบลเวียงต้า อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับฝาผนังไม้ วิหารโบราณ ด้วยเทคนิคลายค า จ านวน 2 ลาย ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 87 ลายหม้อปูรณฆฏะ วัดต้ามอ่น อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ 

   

2)วัดศรีดอนค า หรอืวัดห้วยอ้อ ต าบลหว้ยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ ปรากฏลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับฉัตรไม้โบราณ ด้วยเทคนิคลายค า จ านวน 1 ลาย  ซึ่งมีอายุประมาณช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 25      
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4.6  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดน่าน 

 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดน่าน มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 18 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษา จาก 6 อ าเภอ ของจังหวัดน่าน โดยมี

รายละเอียดดังนี ้ดังนี้ 

4.6.1 อ าเภอเมือง ได้แก่ 

1) พิพิธภัณฑ์ฯ น่าน ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายหม้อ      

ปูรณฆฏะประดับวิหารน้อยและหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้

ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24    

2) วัดพระธาตุแช่แห้ง ต าบลม่วงตึ๊ด อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะประดับฝาผนังอุโบสถหลวงพ่อมหาอุตม์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่ม

ดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 88 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับฝาผนังอุโบสถหลวงพ่อมหาอุตม์ วัดพระธาตุแช่แหง้ จังหวัดน่าน 

 

3) วัดพญาวัด ต าบลดู่ใต้ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

4) วัดภูมินทร์ ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ     

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       
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5) วัดช้างค้ า  ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 

บนแผ่นหินชนวน ที่สลักพระพุทธรูปไว้ตรงกลาง มีลักษณะเป็นดอกบัวปักไว้ในแจกันหม้อดอก 

เพื่อเป็นเครื่องสักการบูชาพระพุทธรูป ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 24    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 89 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับพระพุทธรูปหินชนวน วัดชา้งค้ า จังหวัดนา่น 

 

6) วัดหัวข่วง ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา 

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย             

7) วัดพระเกิด ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  ไม่ปรากฏ

รูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย                

8) วัดกู่ค า  ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน    ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษา

ศลิปะแบบพม่า –ไทใหญ่ ประดับดาวเพดานในวิหาร  ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณ

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย             

9) วัดพญาภู  ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย             
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 4.6.2 อ าเภอปัว ได้แก่ 

1) วัดป่าหัด ต าบลปัว อ าเภอปัว จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษาและลาย

หม้อปูรณฆฏะประดับธง ด้วยเทคนิคงานฉลุลายกระดาษ  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 25 

2) วัดต้นแหลง ต าบลไทยวัฒนา  อ าเภอปัว จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

3) วัดร้องแง ต าบลวรนคร  อ าเภอปัว จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า  ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุประมาณ

ช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

4) วัดเบ็งสะกัด ต าบลปัว อ าเภอปัว จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายพรรณพฤกษาประดับ

วิหาร ด้วยเทคนิคงานปูนปั้นและงานไม้แกะสลัก ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่

สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย               

5) วัดดอยมูลบ้านเฮี้ย  ต าบลศิลาแลง อ าเภอปัว จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายหม้อ    

ปูรณฆฏะประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์ มีอายุ

ประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 
 

ภาพท่ี 90 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดดอยมูลบ้านเฮีย้  จังหวดันา่น 
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4.6.3 อ าเภอท่าวังผา ได้แก่ 

1) วัดหนองบัว ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย               

 

   4.6.4 อ าเภอเชยีงกลาง ได้แก่  

1) วัดหนองแดง ต าบลเปือ อ าเภอเชียงกลาง จังหวัดน่าน  ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาและลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมาสน์และหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่ง

ลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

 
ภาพท่ี 91 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดหนองแดง จังหวัดน่าน   

 

 4.6.5 อ าเภอนาเวียงสา ได้แก่ 

1) วัดบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ปรากฏลวดลายพรรณ

พฤกษาและลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมาสน์ ด้วยเทคนิคงานปั้นรักสมุก และบัวหัวเสา

ประดับวิหาร ซึ่งลักษณะเป็นพุ่มดอกบัวประดิษฐ์ มีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25   

 

4.6.6 อ าเภอนาหมื่น ได้แก่ 

1) วัดนาหวาย ต าบลบ่อแก้ว อ าเภอนาหมื่น จังหวัดน่าน ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลาย

หมอ้ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       
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4.7  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดพะเยา 

 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดพะเยา มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 6 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ของจังหวัดพะเยา โดยมีรายละเอียดดังนี ้

ดังนี้ 

1) วัดลี อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา จากการลงพื้นที่และเข้าไปศึกษาส ารวจใน

พิพิธภัณฑว์ัด ไม่พบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่ใชใ้นงานวิจัย  

2) วัดหลวงราชสัญฐาน อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะ

ประดับหีบธรรม ด้วยเทคนิคงานลายค า ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจากปาก

หมอ้ดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24   

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 92 ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรม วัดหลวงราชสัญฐาน จังหวดัพะเยา 

 

3) วัดศรีโคมค า อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ได้เข้าไปศึกษาส ารวจในหอวัฒนธรรม

นิทัศน์ พิพิธภัณฑ์วัด ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับวิหารน้อย ด้วยเทคนิคงานเขียน

ชาด ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  และพบลวดลายดังกล่าว ปรากฏบนแผ่น

หนิชนวน ด้วยเทคนิคงานขูด ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 21-22     
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4) วัดตุ่นใต้  อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ปรากฏลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะประดับสัตภัณฑ ์

ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมอีายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 และงานไม้แกะสลัก รูป

เทวดาเทินหม้อปูรณฆฏะ ที่ถูกถอดออกจากวิหารหลังเดิมเก็บไว้  ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้น

พุทธศตวรรษที่ 25    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 93 ลายเทวดาเทินหมอ้ปูรณฆฏะ ที่ถูกถอดออกจากวิหารหลังเดิม วัดตุ่นใต ้จังหวัดพะเยา 

 

5) วัดไชยอาวาส อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับซุ้ม

ประตูทางเข้าวิหาร  ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น ซึ่งสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2494   

6) วัดบุญยืน อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ไม่พบลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่ใชใ้นงานวิจัย 
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4.8  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดเชียงราย 

 จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น พบว่าวัดในเขตจังหวัดเชียงราย มีแหล่งข้อมูลที่น่าสนใจ 10 

แหลง่ขอ้มูล โดยคัดเลือกจากวัดที่มอีาคารศาสนสถานโบราณ อายุ 70 ปี ขึ้นไป และวัดที่ยังปรากฏงาน

พุทธศิลป์ ที่มีการประดับตกแต่งด้วยลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ของจังหวัดเชียงราย โดยมีรายละเอียด

ดังนี้ ดังนี้ 

1) ไร่แม่ฟ้าหลวง  จากการลงพื้นที่และเข้าไปศึกษาส ารวจในพิพิธภัณฑ์ พบลวดลาย

หม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม จ านวน 1 ชิ้น ด้วยเทคนิคงานปูนปั้น ซึ่งมีอายุประมาณช่วง

ปลายพุทธศตวรรษที่ 24  พบลวดลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหน้าบัน ด้วยเทคนิคงานไม้

แกะสลัก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25  จ านวน 1 ชิ้น และลวดลายหม้อ       

ปูรณฆฏะ ประดับสัตตภัณฑ์ ด้วยเทคนิคงานลายค า ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 

25  จ านวน 1 ช้ิน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 94 -95 ลายหม้อปูรณฆฏะ ไร่แม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชยีงราย 

 

2) วัดพระแก้วเชียงราย อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ   

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

3) วัดมิ่งเมือง อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะ  

ที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       
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4)วัดศรีบุญเรือง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะ  ที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

5)วัดง าเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะ     

ที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

6)วัดสถานพระธาตุคู่บุญ  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย พบลวดลายหม้อบูรณฆฏะ

ประดับหน้าบัน ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่ออกมาจาก

ปากหม้อดอก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 26   

7) วัดเจ็ดยอด  ปรากฏลวดลายหม้อบูรณฆฏะประดับประตูทางเข้าวิหาร  ด้วยเทคนิค

งานปูนปั้น ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25  ลักษณะเป็นพุ่มดอกไม้ประดิษฐ์โผล่

ออกมาจากปากหม้อดอก 

8) วัดเชตะวันพระนอน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อ           

ปูรณฆฏะที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

9) วัดมุงเมือง  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ไม่ปรากฏรูปแบบลวดลายหม้อปูรณฆฏะ  

ที่สามารถน าไปใช้ในงานวิจัย       

10) วัดเจริญเมือง อ าเภอพาน จังหวัดเชียงราย พบลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบ

ธรรม จ านวน 1 ชิน้ ด้วยเทคนิคงานไม้แกะสลัก ซึ่งมีอายุประมาณช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 26   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 96 ลายหม้อปูรณฆฏะ ประดับหีบธรรม วัดเจรญิเมอืง จังหวัดเชยีงราย 
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บทที่ 5 

การใช้พันธุ์ไม้ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา 

 

ในบทนี้ เป็นการน าเสนอบทวิเคราะห์ ถึงการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะใน

ศลิปกรรมล้านนา  รวมถึงขอ้ค้นพบอื่นๆ ซึ่งได้ข้อมูลจากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลจากพื้นที่ต่างๆ ในเขต 8 

จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่ พื้นที่จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่  

จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดน่าน  โดยสามารถวิเคราะห์ข้อมูลได้

ดังนี้ 

การด าเนินชีวิตของคนในสังคมวัฒนธรรมล้านนา มีความผูกพันกับพระพุทธศาสนาตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าพระพุทธศาสนาเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ เป็นสิ่งที่ผู้คนนับถือ น ามาสู่

ความเชื่อและความศรัทธา กลายเป็นพิธีกรรมต่างๆ ตั้งแต่การเกิดจนตาย ล้วนมีพิธีกรรมทาง

พระพุทธศาสนาสอดแทรกอยู่ดว้ยเสมอ   

การใช้ดอกไม้มาประกอบการใช้พิธีกรรมจึงพบเห็นได้เกือบพิธี ซึ่งดอกที่น ามาใช้ในงานพระ

ศาสนาและพิธีกรรม ส่วนใหญ่ยังคงเป็นดอกบัวที่เป็นสัญลักษณะของพุทธศาสนาที่ชัดเจน ซึ่ง

นอกจากนี้ยังพอให้เห็นถึงดอกไม้ชนิดอื่นๆ ที่ปลูกไว้ใช้ในสังคมวัฒนธรรมล้านนา เช่นดอกเอื้อง ดอก

บานชื่น ดอกหมาก เป็นต้น 

เมื่อพูดถึงลายหม้อปูรณฆฏะในล้านนาแล้ว จะพบว่าค าดังกล่าวไม่ได้เป็นที่เข้าใจแพร่หลายมาก

นักเพราะไม่ใช่ค าที่เรียกกันทั่วไปในท้องถิ่น แต่ลายดังกล่าวคนในวัฒนธรรมล้านนาจะรู้จักกันว่าเป็น

ลายหม้อดอก โดยเป็นลักษณะของหม้อดอก ที่มีดอกไม้โพยพุ่งออกมาจากปากหม้อ ซึ่งมีชื่อเรียกที่

แตกต่างกันในแต่ละพื้นที่ เช่น แจกันหม้อดอก ไหหม้อดอก หม้อน้ าดอก เป็นต้น ซึ่งการเรียกชื่อจะ

ขึ้นอยู่กับรูปทรงของภาชนะนั้นๆ แต่โดยรวมแล้วลวดลายดังกล่าวจะเป็นที่รู้จักกันในนาม “ลายหม้อ

ดอก” และถือเป็นที่เข้าใจรว่มกันได้ ดังนัน้ในการน าเสนอจากนี้ไปผู้เขียนขอใช้ค าว่าลายหม้อดอกในการ

น าเสนอเรื่องราวเพื่อความเข้าใจร่วมกันต่อไป 

ลายหม้อดอกในล้านนานั้น เป็นลวดลายส าคัญหนึ่ง ที่ปรากฎให้เห็นในหารน ามาใช้ประดับใน

งานพุทธศิลป์ตา่งๆ ทั้งในส่วนของงานสถาปัตยกรรม งานเครื่องใช้ในพิธีกรรม เครื่องประกอบพิธี ล้วน

แล้วแต่จะมีการน าลายหมอ้ดอกมาประดับตกแต่งด้วยเทคนิคต่างๆ ทั้งเทคนิคงานปูนปั้น เทคนิคงานไม้

แกะสลัก เทคนิคงานประดับกระจ า และมากที่สุดคือเทคนิคงานลายค า  

กลับมาที่การประดับลวดลายหม้อดอกในล้านนา  ซึ่งแน่นอนว่าในการศึกษาครั้งนี้ ไม่ได้

กล่าวถึงความหมายในการรับรู้เดิมที่ว่าด้วยเป็นหม้อน้ าแห่งความอุดมสมบูรณ์ เพราะหม้อดอกที่

ปรากฏในพื้นที่ล้านนาได้เปลี่ยนบริบทและความหมายไปจากเดิม หม้อดอกถูกสร้างขึ้นเป็นงานศิลปะ

เพื่อความสวยงามและถือเป็นลวดลายของเครื่องสักการะบูชาในพระรัตนตรัย ความหมายถูก

เปลี่ยนเป็นเครื่องบูชาที่ไม่ว่าจะถูกน าไปประดับอยู่ในต าแหน่งใด เราก็พอจะทราบได้ว่าหม้อดอกนั้นได้
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ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อสักการระสิ่งที่อยู่ในต าแหน่งนั้น ยกตัวอย่างให้เห็นชัดมากขึ้นกับแนวคิดนี้ จากการ

ส ารวจของผู้เขียน ได้พบลวดลายหม้อดอกประดับบนหีบธรรมมากที่สุด รองลงมาพบการประดับที่

ธรรมมาสน์ และหอธรรม เมื่อสังเกตแล้วพบว่าลวดลายหม้อดอกถูกสร้างขึ้นมาประดับบูชาสักการะ

พระธรรม เพราะทุกสิ่งที่กล่าวไว้ข้างต้นนั้น เป็นสิ่งที่มีความเกี่ยวข้องพระธรรมซึ่งเป็นหนึ่งในพระ

รัตนตรัยที่ชาวล้านนาให้ความเคารพสูงสุด 

 ดังนั้นจากการเก็บข้อมูลการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา เรา

สามารถพบลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับตามจัดต่างๆ ทั้งในวิหาร อุโบสถ ที่ไว้ซึ่งบูชาพระพุทธ 

รวมถึง พระธาตุเจดีย์ สิ่งก่อสร้างที่เป็นที่ระลึกถึงพระพุทธเจ้าและพระอริยสงฆ์ที่บรรลุอรหัน  ซึ่งเรา

สามารถพบการประดับลายหม้อดอกบนเจดีย์ได้ทั่วไปในประเทศพมา่ และภาคเหนือในประเทศไทย เช่น

ที่จังหวัดเชียงรายและจังหวัดแม่ฮ่องสอน ล้วนแล้วแต่มีการบูชาด้วยดอกไม้ โดยเฉพาะในวัฒนธรรม

พุทธในอินเดียและศรีลังกา มีการน าดอกบัว ดอกหมากและดอกมะพร้าวใส่หม้อดินเผา ไปบูชาสังเวช

นียสถานเพื่อถวายการสักการะบูชาและความเป็นศิรมิงคลจนถึงปัจจุบัน 

 

 
ภาพท่ี 97  การจัดดอกไมใ้นหม้อดนิเผา ท่ีประเทศศรีลังกา 

 

หลักฐานการบูชาดอกไม้โดยใช้ภาพสัญลักษณ์หม้อดอกในล้านนานั้น ปรากฎในงานจิตรกรรม

ฝาผนังประดับกรุ เจดีย์วัดร้างแสนขาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ถือเป็นหลักฐานงานจิตรกรรม

ล้านนาโบราณในสมัยพุทธศตวรรษที่ 21  โดยจิตรกรรมดังกล่าวเขียนเป็นภาพเทวดา 2 องค์ องค์แรก
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ไม่สามารถระบุได้ องค์ที่ 2 เป็นรูปพระพรหมทรงเครื่องสวมชฎามีรัศมี มือคู่แรกประนมมือไว้ มือคู่หลัง

กรีดกรายเหมอืนถือช่อดอกไว้แต่ไม่ชัดเจนนุ่งผา้สะบัดพลิ้ว รอบๆ มีดอกไม้ลอยเป็นดอกโบตั๋น ส่วนฐาน

ล่างสุดเป็นลายหม้อดอกปูรณฆฏะในหม้อเป็นดอกบัว ซึ่งท าให้เห็นว่าการวาดหม้อดอกปูรณฆฎะโดย

ภายในปัดดอกบัว เกิดขึ้นมานานแลว้ในศลิปะล้านนา (ฐาปกรณ์ เครือระยา, 2563, 80.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 98  จิตรกรรมเจดีย์วัดร้างแสนขาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

ภาพลายเส้นที่ 1  รูปหม้อดอก จติรกรรมเจดีย์วัดรา้งแสนขาน 

 

 จากตรงนี้ เราจะเห็นว่าใช้พันธุ์ไม้ประดับลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา ส่วนใหญ่ถูก

บันทึกและสร้างสรรค์ไว้ในรูปของดอกบัว ซึ่งเป็นดอกไม้ประจ าพุทธศาสนา โดยจะปรากฏดอกบัวอุบล 

และดอกบัวปทุม ในการมาประดับหมอ้ปูรณฆฏะ ซึ่งเห็นได้ชัดเจนจากงานลายค าประดับหีบไม้ วัดสวน

ดอก จังหวัดเชียงใหม ่แสดงให้เห็นว่ามีการแยกประเภทของดอกบัวชัดเจน 

 

 

 



139 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 99  การประดับดอกบัวอุบลและดอกบัวปทุม ในหม้อปูรณฆฏะ วัดสวนดอก จงัหวัดเชยีงใหม ่

 

การประดับลวดลายหมอ้ดอก เพื่อสักการะบูชาองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในต าแหน่งแท่นแก้ว 

ฉากหลังพระประธาน มักจะปรากฏลวดลายหม้อดอกไว้ให้เห็น โดยเป็นลักษณะของช่อดอกบัวโผล่

ออกมาจากปากหม้อ ยกตัวอย่างการประดับลายหม้อดอกสอข้างพระประธานในวิหาร เช่นที่วัดเมือง

สารทหลวง จังหวัดเชยีงใหม่ หรอืแมแ้ต่ภาพถ่ายโบราณพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก จังหวัดเชียงใหม่ ที่

แท่นแก้วมกีารประดับลายหม้อดอกเทคนิคปูนปั้นเพื่อพุทธบูชาเป็นต้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 100 วัดเมอืงสารทหลวง จังหวัดเชยีงใหม่ 
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ภาพท่ี 101 ภาพถ่ายโบราณพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก ประดับลายหม้อดอกบัวบนแท่นแก้ว 

ท่ีมา:ส านักหอสมุดแห่งชาต ิ
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ภายในวิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง ถือเป็นอีกแห่งหนึ่งที่สามารถพบลายหม้อ          

ปูรณฆฏะ ได้ในต าแหน่งของฐานพระห้องท้ายวิหาร(แท่นแก้ว) และผนังด้านข้างห้องในสุด โดยลายหม้อ

ดอกปูรณฆฏะประดับฐานแท่นพระในวิหารน้ าแต้มนั้นมีลักษณะที่พิเศษกล่าวคือ เป็นงานเทคนิคปูนปั้น

โดยปั้นสิงห์เทินหม้อดอก มีดอกบัวและเครือพรรณพฤกษาโผล่ออกมาจากปากหม้อ ประดับไว้ทั้งสอง

ข้างซ้ายขวาของพระประธาน รวมไปถึงแท่นบูชาตรงกลางก็ยังประดับลายหม้อดอกเทคนิคงานปูนปั้น

ด้วยเช่นกัน ซึ่งมีอายุประมาณต้นพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นต้นมา  

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี  102-103  หมอ้ดอกบัวเทคนิคปูนป้ัน ภายในวหิารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี  104  หมอ้ปูรณฆฎะชอ่ดอกบัว เทคนิคปูนป้ัน ภายในวหิารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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หอ้งท้ายวิหารน้ าแตม้ จะปรากฏมีงานลายค าลายหม้อดอกหรือปูรณฆฎะประดับอยู่ทั้งสองข้าง

จ านวนข้างละ 1 หม้อ นอกจากนี้ที่แผงไม้คอสองตอนล้างทั้งสองของห้อง ท้ายวิหารจะมีลายหม้อดอก

ประดับอยู่อีกด้านละ 6 หม้อเช่นกัน ลักษณะของลายหม้อดอกเหล่านี้จะประกอบด้วย ลายช่อดอกบัว

ก้านยาวจ านวนเจ็ดปักอยู่ในหม้อทรงสูง มีลายเครือเถาที่มีใบเป็นกระหนกม้วนโค้งปลายแหลมเลื้อย

จากปากหม้อลงมาประกอบอยู่ข้างทั้งสองด้าน ช่อดอกบัวที่ปักจะเป็นดอกบัวบานอยู่กึ่ งกลางหนึ่งดอก 

มีช่อดอกบัวตูมประกอบอยู่ข้างละสามดอก ลายหม้อดอกทั้งหมดในวิหารน้ าแต้มนี้จะมีลักษณะ

เหมือนกัน จะแตกต่างอยู่บ้างที่อาจมีการเพิ่มลวดลายประกอบอยู่บริเวณตอนบนของดอกบัวในหม้อ

ดอกบางแห่ง  ลายกระหนกหัวม้วนโค้งปลายแหลมที่ปรากฏเป็นลายไม้เลื้อยประดับด้านข้ างของหม้อ

ดอกนั้น แสดงให้เห็นว่าการสรา้งสรรคล์ายดังกล่าวมีอายุอยู่ในราวต้นพุทธศตวรรษที่  22 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี  105  หมอ้ปูรณฆฎะชอ่ดอกบัว เทคนิคลายค า ภายในวหิารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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การใช้ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรรมนั้น พบตั้งแต่ลายดอกพรรณพฤกษาที่สามารถระบุ

สายพันธุ์ได้ เช่นดอกบัว ดอกเอื้อง  และพัฒนามาสู่ลายดอกบัวประดิษฐ์ที่มีการน าเอาลายกระหนกเข้า

มาผสมผสาน และเป็นลายดอกประดิษฐ์ที่ไม่สามารถระบุพันธุกรรมได้  ซึ่งการประดับตกแต่งหีบธรรม

ในแต่ละด้านมักจะไม่ใช้ลายเหมือนกันแต่โดยเฉพาะภาพลายชาดกจะมีรายละเอียดของภาพที่แตกต่าง

กันออกไป แต่สองในสี่ด้านของหีบธรรม มักจะปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงการ

บูชาพระธรรมอย่าชัดเจน ดังนั้นลาดลายหม้อปูรณฆฏะส่วนใหญ่จะปรากฏให้เห็นได้มากสุดที่หีบธรรม 

เพราะเป็นต าแหน่งของจุดหมุดหมายที่ส าคัญในการสื่อถึงการสักการะบูชาพระธรรม โดยใช้ลายหม้อ   

ปูรณฆฏะที่มดีอกบัวโผลเ่ป็นตัวแทนของสัญลักษณ์ดังกล่าว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี  106-107  หมอ้ปูรณฆฎะชอ่ดอกบัวประดิษฐ์ วัดตน้ธงชัย อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 108 หีบธรรมวัดอุมลอง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ภาพท่ี 109 หีบธรรมวัดศรีหมวดเกล้า จังหวัดล าปาง            ภาพท่ี 110  หีบธรรมวัดทุ่งม่านเหนอื จังหวัดล าปาง 
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 ภาพท่ี 111 หีบธรรมวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง                  ภาพท่ี 112 หีบธรรมวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
     ภาพท่ี 113 หีบธรรมวัดผาแดงหลวง ล าปาง                       ภาพท่ี 114 หีบธรรมวัดนากวาง จังหวัดล าปาง 
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       ภาพท่ี 115 หีบธรรมวัดดอนไฟ จังหวัดล าปาง             ภาพท่ี 116 หีบธรรมวัดหลวงราชสัญฐาน จังหวัดพะเยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
     ภาพท่ี 117 หีบธรรมวัดสร่างโศก(โตนเหนอื) จังหวัดแพร่          ภาพท่ี 118 หีบธรรมวัดศาลาหลวง จังหวัดล าปาง            
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     ภาพท่ี 119 หีบธรรมวัดนาคตหลวง จังหวัดล าปาง               ภาพท่ี 120 หีบธรรมวัดตอแก้ว จังหวัดล าปาง  

 

 

           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
       ภาพท่ี 121 หีบธรรมวัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง                   ภาพท่ี 122 หีบธรรมวัดน้ าโท้ง จังหวัดล าปาง 
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      ภาพท่ี 123  หีบธรรมวัดนาเวยีง จังหวัดล าปาง       ภาพท่ี 124 หีบธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
     ภาพท่ี  125 หีบธรรมวัดวังพร้าว จังหวัดล าปาง                    ภาพท่ี 126 หีบธรรมวัดน้ าโจ้  จังหวัดล าปาง 



149 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 127 หีบธรรมวัดนาแสง่ จังหวัดล าปาง                     ภาพท่ี 128 หีบธรรมวัดป่าจ้ า  จังหวัดล าปาง 

 

 

 จากภาพหบีธรรมที่น ามาเสนอเป็นตัวอย่าง พอจะเห็นถึงความส าคัญของลายหม้อปูรณฆฏะ ที่

นิยมน ามาประดับหีบธรรมเพื่อเป็นธรรมบูชานั้น ส่วนใหญ่จะเป็นรูปดอกบัวซึ่งมีทั้งลายประดิษฐ์และ

ถอดแบบจากดอกจริง จากการส ารวจพบว่าพื้นที่จังหวัดล าปางปรากฏการใช้ลายหม้อปูรณฆฏะมาก

ที่สุดเมื่อเทียบกับจังหวัดอื่นในเขตภาคเหนือตอนบน จึงมีตัวอย่างลายหม้อดอกเป็นจ านวนมากพร้อมมี

การท าซ้ าและยึดถือเอาลายหมอ้ปูรณฆฏะ เป็นลายประดับหีบธรรมที่มีความนิยมมากที่สุด โดยปรากฏ

ทั้งเทคนิคปูนปั้น ปั้นรักสมุก งานลายค า และการเขียนหางเป็นรูปหม้อดอก ซึ่งลวดลายแต่ละแห่งที่

ปรากฏล้วนแล้วแต่มกีารสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ไม่ซ้ ากัน จงึอาจกล่าวได้ว่าจังหวัดล าปางนั้น มีลายหม้อดอก

มากที่สุดในประเทศไทย 

 งานลายหม้อปูรณฆฏะประดับดอกบัวค่อนข้างมีตัวอย่างเยอะพอสมควร พบได้ทั้งในจังหวัด

ล าปาง จังหวัดล าพูน และจังหวัดเชยีงใหม่ ซึ่งรูปแบบลวดลายมีความหลายหลายมาก แต่ยังคงลักษณะ

ของหม้อน้ าใส่ดอกบัวหรอืดอกไม้ที่ยังสามารถระบุเค้าโครงของพันธุ์พฤกษาได้   
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ภาพลายเส้นท่ี 2 หมอ้ดอกวัดร้าง กลุ่มวัฒนธรรมฮอด-ดอยเต่า จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพลายเส้นท่ี 3 หมอ้ดอกวัดศรีเกิด จังหวัดเชยีงใหม่        ภาพลายเส้นท่ี 4 หมอ้ดอกวัดพระสิงห ์ จังหวัดเชยีงใหม่ 
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ภาพลายเส้นท่ี 5-6 หมอ้ดอกวหิารพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก  จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพลายเส้นท่ี 7-8   หมอ้ดอกเทคนิคป้ันรักสมุก ประดับธรรมมาสน ์วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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ภาพลายเส้นท่ี 9-10  หมอ้ดอกเทคนิคป้ันรักสมุก ประดับธรรมมาสน ์วัดพระธาตุล าปางหลวง 
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ภาพลายเส้นท่ี 11-12  หมอ้ดอกเทคนิคป้ันรักสมุก วัดร้องแหย่ง จังหวัดเชยีงใหม ่

 

 

กลุ่มลายดอกบัวประดิษฐ์ คือลักษณะของการยังคงรูปแบบช่อดอกบัวโผล่ออกมาจากปากหม้อ 

แต่รูปแบบและรายละเอียดของดอกบัวนั้น มีลักษณะของการเพิ่มรายละเอียดผสมกับลายกระหนกใน

การสร้างสรรค์ลวดลาย ซึ่งลายในลักษณะนี้ อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา ซึ่งได้รับอิทธิพล

จากศลิปะรัตนโกสินทร์มาบ้างแล้ว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพลายเส้นท่ี 13  หมอ้ดอกวัดตน้ธงชัย จังหวัดล าปาง    ภาพลายเส้นท่ี 14 หมอ้ดอกวัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง        
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ภาพลายเส้นท่ี 15-16  หมอ้ดอกวัดตน้ธงชัย จังหวัดล าปาง 

 

 

 ลายหมอ้ดอกปูรณฆฏะในพืน้ที่จังกวัดล าปาง สามารถจับกลุ่มกันได้ในลักษณะของรูปแบบหม้อ

ดอก ที่เป็นลักษณะลายดอกบัวโผ่ลออกมาจากปากหม้อ ส่วนด้านข้างทั้งสองจะเป็นช่อดอกเอื้อง ซึ่ง

ลักษณะการใชด้อกเอือ้งในลายหม้อดอกนี้ ไม่ปรากฏในพื้นที่ไหนมาก่อนในช่วงเวลาดังกล่าว และยังคง

พบเฉพาะในพื้นที่จังหวัดล าปางเท่านั้น ซึ่งสันนิษฐานได้ถึงกลุ่มช่างเชียงแสนที่ถูกกวาดต้อนมาอยู่ใน

เมืองล าปางในหลายชุมชนเป็นผู้สร้างสรรคร์ูปแบบดังกล่าว จนเกิดเป็นพัฒนาการของลวดลายและการ

ต่อยอดของงานศลิปกรรมที่ปรากฏให้เห็นในนครล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพลายเส้นท่ี 18 หมอ้ดอก วัดพระธาตุล าปางหลวง        ภาพลายเส้นท่ี 19  หมอ้ดอกวัดบ้านหลุก จังหวัดล าปาง 
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ภาพลายเส้นท่ี 19-21  หมอ้ดอกรูปชอ่ดอกบัวและชอ่ดอกเอ้ือง วัดคะตึกเชยีงม่ัน  จงัหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพลายเส้นท่ี 22  หมอ้ดอก วดับ้านหลุก จังหวัดล าปาง       ภาพลายเส้นท่ี 23  หมอ้ดอก วดัปงสนุก จังหวัดล าปาง 
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ภาพลายเส้นท่ี 24  หมอ้ดอก วัดพระธาตุล าปางหลวง        ภาพลายเส้นท่ี 25  หมอ้ดอกวัดสวนดอก จังหวัดล าปาง 

 

 
ภาพลายเส้นท่ี 26 หมอ้ดอก ลายดอกบัวและชอ่ดอกเอ้ือง วัดหม่ืนกาศ จังหวัดล าปาง 
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ภาพลายเส้นท่ี 27 หมอ้ดอกลายดอกบัวและชอ่ดอกเอ้ือง วัดปงสนุกเหนอื จังหวัดล าปาง 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพลายเส้นท่ี  28 หมอ้ดอกรูปชอ่ดอกบัวและชอ่ดอกเอ้ือง วัดคะตึกเชยีงม่ัน  จังหวัดล าปาง 



158 
 

 นอกจากดอกบัวและดอกเอื้อง ที่สามารถระบุสายพันธุ์ในการน ามาเป็นต้นแบบสร้างสรรค์

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะในงานศลิปกรรมล้านนาแล้ว ยังมีรูปแบบที่คาดว่าเป็นลักษณะดอกบานชื่น ดอก

บานไม่รูโ้รยและการใชด้อกหมาก ในการน ามาเป็นต้นแบบหมอ้ปูรณฆฏะดังมีลักษณะต่อไปนี้ 
 

 
 

ภาพท่ี 129 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใชด้อกบานชื่นเป็นต้นแบบ วัดสวนเขื่อน จังหวัดแพร่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 130-131 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใชด้อกบานไมรู้่โรยเป็นต้นแบบ วัดไชยาทุง่ล้อม จังหวดัล าปาง 
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 ดอกหมาก หรอืดอกมะพร้าว ถือเป็นดอกไม้ที่อยู่สูงและเป็นต้นก าเนิดของการออกผลที่น ามาใช้

ในพิธีกรรมทางศาสนาได้ ดังนัน้การน าดอกของทั้งหมากและมะพร้าวมาใช้ จึงเป็นสิ่งที่นยิมกันทั้งใน

ประเทศศรีลังกาและในประเทศพมา่ อันแสดงถึงการเคารพบูชาด้วยดอกไม้ที่อยู่สูงที่สุด 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 132-133  การใช้ดอกหมากประดับหมอ้ดอกบูชาพระ ในเมอืงเชยีงตุง ประเทศพมา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 134 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใชด้อกหมาก ดอกมะพร้าวเป็นต้นแบบ วัดชมพูหลวง จังหวัดล าปาง 
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 ในส่วนของการใชใ้บพบตัวอย่างแหง่เดียวคือ ลายหม้อปูรณฆฏะประดับฝาหยาบ วิหารจามเทวี 

วัดปงยางคก อ าเภอหา้งฉัตร จังหวัดล าปาง เป็นลักษณะของช่อใบผักกูดที่โผล่ขั้นมาจากปากหม้อ ซึ่งมี

ทั้งลักษณะของปมใบที่ก าลังคลี่และบานเต็มตัว ซึ่งคาดว่าเป็นการเลียนแบบใบผักกูดแล้วน ามาผูกลาย

ใหม่ให้มีรูปแบบความสวยงามลงตัวมากขึ้น โดยลักษณะงานดังกล่าวสร้างขึ้นด้วยเทคนิคลายค า ในช่วง

พุทธศตวรรษที่ 23 และถือเป็นตัวอย่างงานที่ส าคัญที่สุดว่าด้วยเรื่องใบผักกูด 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 135-136  ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ที่ใช้ใบผักกูดเป็นต้นแบบ วัดปงยางคก  จงัหวัดล าปาง 

 

 

 นอกจากนี ้ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา ช่างล้านนาได้รับอิทธิพลจากศิลปกรรมจนี 

ท าให้ลวดลายหม้อปูรณฆฏะได้รับอิทธิพลจากลวดลายและพันธุ์ไม้จากจีน โดยช่างล้านนาได้น าลักษณะ

ของงานไม้ดัด ไม้มงคล เช่น ดอกโบตั๋น มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรคล์านหมอ้ปูรณฆฏะได้อย่าง

น่าสนใจ ถือเป็นพัฒนาการของลวดลายและงานช่างล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ได้อย่างนา่สนใจ 

ดังตัวอย่างที่ปรากฏที่วัดคะตึกเชยีงมั่น วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง และวัดพันอ้น จังหวัด

เชยีงใหม่ เป็นต้น 
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ภาพท่ี 137-138  ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ วัดคะตึก  จังหวัดล าปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 139-140  ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ใชด้อกโบต๋ันเป็นต้นแบบ วัดพระธาตุล าปางหลวง  จงัหวัดล าปาง 
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ภาพท่ี 141 ลักษณะหม้อปูรณฆฏะ ใชด้อกโบตัน๋เป็นต้นแบบ วัดพันอน้  จังหวัดเชยีงใหม ่
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 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลลายหม้อปูรณฆฏะ จากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมในเขต 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน สามารถแสดงรายละเอียดของจ านวนแหลง่ จ านวนลาย ในแต่ละจังหวัด ได้ดังตาราง

ต่อไปนี ้

 

ล าดับที ่ จังหวัด จ านวนแหลง่มรดกทางวัฒนธรรม(แหง่) จ านวนลาย 

1. แมฮ่่องสอน 14 33 

2. เชยีงราย 10 16 

3. เชยีงใหม่ 85 71 

4. ล าพูน 19 36 

5. ล าปาง 129 275 

6. พะเยา 6 12 

7. แพร่ 18 31 

8. น่าน 18 9 

รวม 299 483 

 

ตารางที่ 3 แสดงจ านวนแหลง่มรดกทางวัฒนธรรม และจ านวนลายหม้อปูรณฆฏะจากการส ารวจ 

 

 จากตารางแสดงข้อมูล พบว่าจ านวนแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมในจังหวัดล าปางมีมากที่สุด 

จ านวน 129 แหง่ และปรากฏลายหมอ้ดอกปูรณฆฏะมากที่สุด คอื 275 ลาย  รองลงมาเป็นพื้นที่จังหวัด

เชียงใหม่ ซึ่งพบแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมจ านวน 85 แห่ง และปรากฏลายหม้อดอกปูรณฆฏะจ านวน  

71 ลาย  จังหวัดที่พบแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมน้อยที่สุดคือ จังหวัดพะเยา โดยมีจ านวน 6 แห่ง และ

จังหวัดที่พบลายหม้อดอกปูรณฆฏะน้อยที่สุดได้แก่จังหวัดน่าน ซึ่งพบเพียง 9 ลาย   
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 จากตารางที่ 3 แสดงจ านวนแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมที่ส ารวจในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือ 

จ านวนทั้งสิ้น 299 แห่ง พบจ านวนลายหม้อปูรณฆฏะทั้งหมด 483 ลาย โดยได้พบการประดับตาม

ต าแหน่งต่างๆ ได้ดังตารางตอ่ไปนี้ 

ล าดับที ่ ต าแหน่งที่ปรากฏลายหม้อปูรณฆฏะ จ านวนที่พบ 

สักการะพระพุทธ 258 

1. วิหาร (หน้าบัน ฉากหลังพระประธาน แท่นแก้ว แผงคอสอง ฝาหยาบ แผงแล 

นาคตัน ฯลฯ) 

146 

2. จองวิหาร 4 

3. โขงพระเจ้า ซุม้ประตู 17 

4. เจดีย์ 61 

5. อุโบสถ 8 

6. พระพุทธรูป 3 

7. อาสนาพระเจ้า 3 

8. วิหารน้อย 10 

9. สัตตภัณฑ์ 3 

10. ขั้นแกว้ทั้งสาม 2 

11. หิ้งพระ 1 

สักการะพระธรรม 206 

12. หอไตร 31 

13. หีบธรรม 111 

14. ธรรมมาสน์ 51 

15. ตุงคร่าวธรรม 2 

16. คา้งธรรม 2 

17. ผ้าตั้งธรรม 2 

18. จ้างจ๊อยม้าจ๊อย 7 

สักการะพระสงฆ ์ 1 

19. อาสนะสงฆ์ 1 

อื่นๆ 18 

20. ตุงต าข่อน 4 

21. หมอนหก 2 

22. ประติมากรรมหม้อดอก 2 

23. สถานีรถไฟ 10 

ตารางที่ 4 แสดงจ านวนลาย ตามต าแหน่งของการสักการบูชาพระรัตนตรัย 
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จากตารางที่ 4 แสดงจ านวนลาย ตามต าแหน่งของการสักการบูชาพระรัตนตรัย พบว่าการใช้

ลายหม้อปูรณฆฏะประดับตามต าแหน่งต่างๆ เพื่อบูชาพระพุทธ มีจ านวนมากที่สุดคือ 258 ลาย 

รองลงมาคือต าแหน่งบูชาพระธรรม มีจ านวน  206 ลาย และน้อยที่สุดคือต าแหน่งการบูชาระสงฆ์ คือ 

1 ลาย แต่ถ้ามองดูจากต าแหน่งของการประดับโดยไม่แยกต าแหน่งของการสักการะตามพระรัตนตรัย

แล้ว พบว่ามีการสร้างสรรค์ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรมมากที่สุด จ านวน 111 ลาย รองลงมาเป็น

พระธาตุเจดีย์ ที่มกีารปั้นหม้อปูรณฆฏะลอยตัวประดับทั้ง 4 มุมพระธาตุ ดว้ยจ านวน 61 ลาย รองลงมา

อันดับ 3 คือลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ที่มีจ านวน 51 ลาย โดยในส่วนของวิหาร ถึงแม้ว่า

ตัวเลขจะมากกว่าทั้งสามอันดับคือ 146 ลาย แต่เป็นลักษณะของการรวมองค์ประกอบโครงสร้างทาง

สถาปัตยกรรมทั้งอาคาร ทั้งในส่วนของหน้าบัน ฉากหลังพระประธาน แท่นแก้ว แผงคอสอง ฝาหยาบ 

แผงแล นาคตัน ฯลฯ ได้รวมไว้เป็นค าวา่วิหารเพื่อให้งา่ยต่อการจ าแนก 

ในส่วนของการสรา้งสรรคล์ายหมอ้ดอกนั้น จากการส ารวจและเก็บขั้นมูลในเขตพื้นที่ 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน พบว่าปรากฏให้เห็นทุกเทคนิคงานช่าง ซึ่งแต่ละแบบถูกเลือกใช้ให้เหมาะสมกับ

ต าแหน่งการประดับ และความถนัดของช่างท้องถิ่น นอกจากนีบ้างเทคนิคยังเกิดขึ้นจากความนิยมในยุค

สมัยรวมถึงการน าเทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการสรา้งงาน ซึ่งจะได้น าเสนอดังตารางตอ่ไปนี้ 

 

ล าดับที ่ เทคนิคการสรา้งงาน จ านวน 

1. งานลายค า 235 

2. งานไม้แกะสลัก 55 

3. งานปูนปั้น 115 

4. งานปั้นรักสมุก 6 

5. งานประดับกระจก 19 

6. งานฉลุลาย 26 

7. งานดุนลาย 2 

8. งานจิตรกรรม 11 

9. งานปักผ้า 2 

10. งานเขียนชาด/เขียนสี 9 

11. งานขูด 1 

12. งานลายรดน้ า 1 

รวม 483 

 
ตารางที่ 5 แสดงเทคนิคการสร้างลวดลายหม้อปูรณฆฏะ 
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จากข้อมูลตารางที่ 5 แสดงให้เห็นถึงเทคนิคการสร้างลวดลายหม้อปูรณฆฏะที่ปรากฏในงาน

ศลิปกรรมล้านนา รวมทั้งหมด 12 เทคนิค คอื งานลายค า  งานไม้แกะสลัก   งานปูนปั้น งานปั้นรักสมุก 

งานประดับกระจก  งานฉลุลาย  งานดุนลาย  งานจติรกรรม  งานปักผา้  งานเขียนชาด/เขียนสี  งานขูด 

และงานลายรดน้ า โดยปรากฏการใช้เทคนิคงานลายค ามากที่สุด ในการสร้างสรรค์ลวดลายหม้อ        

ปูรณฆฏะ ถึง 235 ตัวอย่างแบบลาย รองลงมาคือเทคนิคงานปูนปั้น มีตัวอย่าง 115 แบบลาย และ

อันดับ 3 คือเทคนิคงานไม้แกะสลัก มีตัวอย่าง 55 แบบลาย ท าให้เราเห็นว่างานช่างล้านนานิยมสร้าง

ลวดลายระดับงานศลิปกรรมล้านนาจากเทคนิคงานช่างทั้ง 3 เทคนิคนี ้

 เทคนิคต่างๆ ที่ช่างลา้นนาน ามาใช้ในการสร้างงานพุทธศิลป์และใชส้ื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

เพื่อรองรับพิธีกรรมอันเกี่ยวเนื่องในพระรัตนตรัย คือ พระพุทธ พระธรรมและพระสงฆ์ โดยมีศรัทธา

และความเชื่อเป็นส่วนยึดโยงงานช่างแล้ว จะเห็นว่าการเลือกใช้เทคนิคในการสร้างงานให้เหมาะสมกับ

ตัววัสดุนั้นเป็นเรื่องส าคัญมาก เพราะการเลือกใช้วัสดุและเทคนิคที่ถูกต้องนั้นจะสามารถช่วยให้งาน

ศลิปกรรมมีอายุการใช้งานที่ยืนนาน รวมถึงลักษณะของรายละเอียดในการสร้างสรรค์งาน ย่อมต้องให้

ความส าคัญในการหยิบใช้เทคนิคสรา้งงานที่เหมาะสม 

จากที่น าเสนอไว้ข้างต้นเราจะเห็นว่าลวดลายหม้อปูรณฆฏะเป็นเพียงส่วนหนึ่งของลวดลายใน

ล้านนา ที่ช่างได้ใช้ความรู้ความช านาญในการสร้างสรรค์ขึ้น จนก่อเกิดงานศิลปกรรมรับใช้ศาสนา ซึ่ง

นอกจากจะต้องค านึงถึงเทคนิคการสร้างงานแล้ว การสร้างงานในแต่ละต าแหน่งที่ตั้งก็ถือเป็นเรื่อง

ส าคัญ ที่จะช่วยสื่อความหมายโดยมีตัวลวดลายเข้าเป็นสัญลักษณ์ร่วม ในความหมายของการตีความ

ตามคัมภีร์ในพุทธศาสนา  ที่ต้องการสร้างบรรยากาศและจ าลองสถานการณ์ จากการประดับหม้อ      

ปูรณฆฏะไว้ในต าแหน่งนั้นๆ  ให้รับรู้และเขา้ใจอันเป็นการสื่อภาพจากแนวคิดความเชื่อออกมาให้ชัดเจน 

ในส่วนของเครื่องใช้ในพิธีกรรมล้านา ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างไปจากวัฒนธรรมอื่น 

เนื่องจากมีรูปแบบ รูปทรงที่สอดคล้องกับการใช้ในพิธีกรรมในทุกๆส่วน โดยงานพุทธศิลป์ทุกชนิดล้วน

แล้วแต่มีหน้าที่การใช้งานส าหรับพระรัตนตรัยโดยชัดเจน ดังเช่น ธรรมมาสน์  อาสนา จองเบิก สัตต

ภัณฑ์  หีบธรรม อาสนะสงฆ์  เป็นต้น  เกิดการสร้างสรรค์ประดับลวดลายหม้อปูรณฆฏะประดับด้วย

เทคนิคการที่หลากหลายก่อเกิดความสวยงาม จนเป็นลายที่ถูกหยิบยืมมาใช้เป็นภาพจ าของช่างล้านนา

อีกหนึ่งลาย  ดังนั้นเมื่อเราศึกษาการสร้างลายหม้อดอกด้วยเทคนิคต่างๆ แล้ว จะพบว่าหม้อปูรณฆฏะ

มักปรากฏอยู่ในข้าวของเครื่องใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา หรือเรียกอีกอย่างว่างานพุทธศิลป์ โดยลาย

หม้อปูรณฆฏะสามารถช่วยเสริมความสมบูรณ์และความหมาย ของการเป็นสัญลักษณ์ในการบูชาพระ

รัตนตรัย ผ่านรูปแบบเทคนิคงานช่างล้านนาในรูปแบบที่หลากหลาย น ามาปรับใช้ให้เข้ากันได้อย่างลง

ตัว 
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บทที่ 6 

บทสรุป 

 

พัฒนาการของลวดลายหม้อปูรณฆฏะ  

จากการศึกษาและรวบรวมการใช้พันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อบูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา โดยมี

ขอบเขตพื้นที่ศึกษาได้แก่ 8 จังหวัดในเขตภาคเหนือตอนบน ซึ่งได้แก่  จังหวัดแม่ฮ่องสอน 14 แห่ง  

จังหวัดเชยีงราย 10 แหง่   จังหวัดเชยีงใหม่ 85 แหง่    จังหวัดล าพูน 19 แหง่   จังหวัดล าปาง 129 แหง่   

จังหวัดพะเยา 6 แห่ง  จังหวัดแพร่ 18 แห่ง  และ จังหวัดน่าน 18 แห่ง  โดยศึกษาแหล่งข้อมูล งาน

ศิลปกรรมล้านนารวม 299 แห่ง พบรูปแบบลวดลายหม้อบูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนา ปรากฏ

หลักฐานขึ้นราวต้นพุทธศตวรรษที่ 20 จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25    ดังนั้นจึงได้ก าหนดช่วง

ระยะเวลาการส ารวจเลือกเก็บตัวอย่างในแต่ละช่วงเวลา  เพื่อน ามา เปรียบเทียบจ าแนกเพื่อหา

พัฒนาการและเทคนิคการเกิดของลวดลายหม้อบูรณฆฏะ ในการน ามาประดับในงานพุทธศิลป์ล้านนา   

โดยได้ก าหนดตัวอย่างที่อยู่ในชว่งเวลาจากการจัดเก็บข้อมูลออกชว่งเวลาดังนี้ 

 

1. ลวดลายหม้อดอกพุทธศตวรรษที่ 20 - 21  ยุคทองของล้านนา   

ส าหรับลวดลายหมอ้ดอกประดับงานพุทธศิลป์ลา้นนาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 20-21  หรือที่รับรู้

กันว่าเป็นยุคทอง ส่งผลให้งานช่างฝีมือแขนงต่างๆ ได้รับการพัฒนาทักษะมากขึ้น  ทั้งเทคนิคการขึ้นรูป

ของลวดลายด้วยโครงสรา้งที่มกีารโกลนพืน้ลายขึ้นมารองรับรายละเอียดของปูนปั้นประดับ  สร้างมิติที่

ลอยนูนเด่นยกตัวขึ้นมาจากพื้นอย่างน่าสนใจ  ซึ่งพื้นฐานลวดลายยุคนี้ได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพล

ของลวดลายจากศิลปะจนีที่มีอายุระหว่างพุทธศตวรรษที่ 20-21 ในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิง 

ผา่นงานเครื่องปั้นดินเผาและเครื่องใช้ต่างๆ อันเป็นสินค้าของชนช้ันสูงที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนในราช

ส านักล้านนา  โดยเกิดเป็นลายเครือเถาที่ปรากฏในการน ามาประดับศาสนสถาน และสืบต่อกันมาจน

เป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่น จนเป็นที่มาของลายเครือลา้นนา29 

ลักษณะของลายหม้อดอกในยุคนี้ ด้วยลักษณะของรูปแบบหม้อน้ า เป็นหม้อทรงเตี้ยป่อง

ด้านข้างไม่มีคอ  ช่อดอกที่ออกมาจากปากหม้อ ยังคงเป็นลายพรรณพฤกษาชัดเจน โดยเฉพาะดอกบัว 

ทั้งบัวหลวงและบัวสาย ดังตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังลายหม้อดอก ที่กรุเจดีย์ร้างวัดแสนขาน 

จังหวัดเชยีงใหม่   

นอกจากนี้ในช่วงเวลาต่อมา ลายหม้อดอกได้มีพัฒนาการของรูปแบบหม้อที่มีคือ ดอกบัวและ

ส่วนประกอบของลายเครือเถา ที่มีขอบลายหยักโค้งหลายหยักและมีลายกระหนกหัวม้วนเข้ามา

                                                 
29 มารุต อมรานนท์. อิทธพิลศิลปะจีนที่มตี่อลวดลายลา้นนา, ในวารสาร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ปีที่ 3 ฉบับที ่1 ก.ค.-ธ.ค. 2522, หน้า 

120-130. 
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ประกอบกับช่อดอก อันเป็นลวดลายที่พบว่าน่าจะเริ่มได้รับความนยิมในสมัยพระเจ้าติโลกราชในช่วงต้น

พุทธศตวรรษที่ 21 โดยลวดลายหม้อดอกในยุคนี้  ลักษณะของดอกไม้และใบไม้ยังคงความเหมือน

ธรรมชาติ ดังตัวอย่างที่พบในวิหารพระพุทธ และวิหารน้ าแตม้ วัดพระธาตุล าปางหลวง จังหวัดล าปาง 

นอกจากงานจิตรกรรมลายค า ยังพบงานปูนปั้นและงานจิตรกรรมเขียงสี ที่มีรูปแบบลวดลาย

รูปทรงหม้อดอกดอกไม้ และเทคนิคการสร้างงานที่มีลักษณะคล้ายกันกับรูปแบบจิตรกรรมแลลวดลาย

ของสุโขทัย ซึ่งน่าจะได้รับรูปแบบที่ส่งอิทธิพลถึงกัน ดังปรากฏให้เห็นในจิตรกรรมฝาผนัง ภายในกรุวัด

ร้างแสนขาน อ.เมือง จ.เชียงใหม่  งานขูดลายเส้นรูปหม้อดอกบนแผ่นหินชนวน ที่มีการพบเจอจากการ

ขุดศูกษาทางโบราณคดีที่จังหวัดพะเยา เป็นต้น  

 

2. ลวดลายหม้อดอกพุทธศตวรรษที่ 22-23   ยุคพม่าปกครองสู่ล้านนายุคเสื่อม 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22-23    ถือเป็นยุคเสื่อมของล้านนา เนื่องจากพม่าเข้ายึดครองล้านนา 

(พ.ศ.2101-2317) และเกิดความวุ่นวายจากการแย่งชิงอ านาจด้วยกันเองกับทั้งพม่าและกรุงศรีอยุธยา 

ระหว่างที่ล้านนาอยู่ในอ านาจปกครองของพม่านานมากกว่า 200 ปี มีบางช่วงตกก็อยู่ในอ านาจของ

อยุธยาด้วยในระยะสั้นๆ  ส่งผลใหง้านศลิปกรรมต่างๆเริ่มเสื่อมถอยลง  ส าหรับรูปแบบและลักษณะเด่น 

ที่แสดงถึงความพยายามที่จะสืบสานแบบแผนและฝมีอืของช่างในยุคทองเมื่อช่วงก่อนหน้านี้   การสร้าง

งานพุทธศิลป์จึงได้มโีอกาสได้รับการสนับสนุนจากผู้ปกครองในการที่จะสามารถสร้างงานตามแบบขนบ

จารีต   เหตผุลหนึ่งที่มสี่วนที่ท าให้เกิดการสรา้งงานแบบยุคทองมาสู่ยุคดังกล่าวนี้ก็คงเนื่องมาจากธรรม

เนียม “การกัลปนา”    ซึ่งยังได้เอื้อต่อการสร้างงานพุทธศิลป์โดยที่อิทธิพลอ านาจทางการเมืองและ

การปกครองจะเข้ามาครอบง าได้ ซึ่งเหตุการณ์ในยุคนี้ ก็ไม่ได้หมายความว่ามีการหยุดสร้างงาน

ศลิปกรรม แตจ่ะสร้างนอ้ยลงเท่านั้นเอง  

 ดังนั้นงานตัวอย่างในยุคนี้จึงพบได้น้อย แต่ก็ยังพบมีให้เห็นซึ่งเป็นลายดอกลอย ที่เป็นดอกไม้

ประดิษฐ์ ใช้ในการประดับพื้นที่ว่าง ซึ่งในเทคนิคงานลายค าประดับอาคารศาสนสถานล้านนานั้น มีการ

พบการใช้ดอกลอยประดับพื้นที่ของตัวไม้โครงสร้างและในช่องลูกฟัก ตลอดจนแผงคอสอง ลวดลาย

ดังกล่าวมักจะเป็นลายโดดๆ มีรายละเอียดซับซ้อน ดังตัวอย่างที่ปรากฏให้เห็นลวดลายหม้อดอกใน

ช่วงเวลานี้ คืองานลายค าในวิหารวัดปงยางคก    อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง  หม้อดอกลายค า

ประดับวัดเวียง อ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง และหม้อดอกลายค าประดับวิหารพระพุทธ(บางต าแหน่ง) วัด

พระธาตุล าปางหลวง  อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง เป็นต้น  

 

3. ลวดลายพรรณพฤกษาพุทธศตวรรษที่ 24 - 25  ยุคฟ้ืนฟู   

เป็นระยะเวลาของการฟื้นฟูบ้านเมืองหลังจากที่แคว้นล้านนาได้ล่มสลายหลั งจากยุคพม่า

ปกครอง ดินแดนล้านนากลายเป็นเมืองร้างในชว่งระยะเวลาหน่ึง  ก่อนจะมีการกวาดต้อนผู้คนต่างเมือง

มอยู่อีกครั้ง ก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะพื้นบ้านที่หลากหลาย รวมถึงรูปแบบงานพุทธศิลป์ล้านนาแขนง
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ต่างๆ ซึ่งเกิดจากการกวาดต้อนผู้คนมาไว้ในเมืองเชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง ก่อเกิดความหลากหลายทาง

ชาติพันธุ์ที่มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดกับชาวล้านนา ทั้งชาติพันธุ์กะเหรี่ยงหรือยาง ไทลื้อ  ไทเขิน 

และไทใหญ่  ซึ่งเป็นยุค “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ของการฟื้นฟูบ้านเมืองที่จ าเป็นจะต้องเกณฑ์

ผู้คนมาร่วมกันบูรณะสภาพสังคมวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ ภายใต้การปกครองระบอบจารีตที่จะต้อง

เป็นประเทศราชของสยาม 

งานช่างจึงมีการฟื้นฟูเกิดขึ้นรวมไปถึงงานทัศนศิลป์สาขาต่างๆ งานพุทธศิลป์ จากหลักฐาน

ช่วงเวลาดังกล่าวเป็นการรวบรวมช่างฝีมือจากหัวเมืองส าคัญโดยเฉพาะช่างจากเมืองเชียงแสน ที่ก่อน

หนา้นีไ้ด้เป็นศูนย์กลางการปกครองเมื่อครั้งที่อยู่ภายใต้การปกครองของพม่า โดยช่างกลุ่มนี้ได้มีบทบาท

ในการสร้างงานในยุคฟื้นฟูขึ้นตามหัวเมืองส าคัญของล้านนา เช่น เมืองล าปาง เมืองเชียงใหม่  เมือง

ล าพูน  เมืองแพร่ และเมืองน่าน  อันเป็นที่รู้จักกันดีในนาม “สกุลช่างเชียงแสน”  ก่อเกิดการสร้างงาน

ยุคใหม่ทุกหัวเมือง โดยเฉพาะเทคนิคงานลายค า ที่ปรากฏบนงานพุทธศิลป์ เช่นหีบธรรม ธรรมมาสน์ 

เป็นต้น ซึ่งจังหวัดล าปางถือเป็นเมืองหนึ่งที่คนเชียงแสนเข้ามาอยู่เป็นจ านวนมากที่สุด ส่งผลให้ก่อเกิด

งานช่างศิลป์ต่างๆ ร่วมถึงงานพุทธศิลป์ที่มีความหลายหลาย จนอาจจะกล่าวได้ว่า จังหวัดล าปางเป็น

จังหวัดที่มีงามพุทธศิลป์มากที่สุด ซึ่งเป็นข้อมูลจากการส ารวจและท าทะเบียนโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ 

ในช่วงเวลา 20 ปีที่ผา่นมา จึงเป็นเหตุผลที่เราพบลายหม้อดอกในจังหวัดล าปางมากที่สุดด้วยเหตุผลข้อ

นี ้

นอกจากนั้นยังมีกลุ่มช่างอื่นที่ส าคัญในล้านนายุค “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ที่มีบทบาท

ส าคัญในการสร้างงานศิลปกรรมในท้องถิ่นที่ตนได้เข้ามาตั้งถิ่นฐาน  โดยการสร้างงานนั้นมีทั้งการคง

รักษาเอกลักษณ์รูปแบบของตนเอาไว้ ดังเช่น กลุ่มช่างไทลื้อ ที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานในบริเวณ เมืองพะเยา

และเมืองน่าน  ตลอดจนกลุ่มช่างที่มีการผสมผสานและเกิดพัฒนาการทางด้านรูปแบบและฝีมือจนเป็น

เอกลักษณ์ใหม่ในเวลาต่อมา ก็คือ ช่างชาวยองในเมืองล าพูน เป็นต้น ซึ่งจากการส ารวจลวดลายหม้อ

ดอกในพื้นที่ ในเขตอ าเภอแม่ทา-อ าเภอป่าซาง พบวัฒนธรรมส าคัญของคนยองในล าพูน คือการสร้าง

ลายหมอ้ดอกประดับฉากหลังพระประธานในวิหาร เพื่อเป็นการสักการะบูชาพระพุทธ 

ในช่วงเวลาดังกล่าวอิทธิพลจากศิลปะจีนได้เข้ามามีบทบาทในดินแดนล้านนา โดยได้รับความ

นิยมมากที่สุดในบรรดางานช่างอื่นๆ คือ ลวดลายประดับ ซึ่งส่วนใหญ่จะพบในลักษณะที่มีการ

ผสมผสาน ระหว่างศิลปะรัตนโกสินทร์ผสมกับศิลปะจีน  เพราะช่วงเวลาดังกล่าวนี้สยามได้มีการติดต่อ

ค้าขายกับจนีเป็นหลัก จงึท าให้เกิดรูปแบบศลิปกรรมแบบผสมผสานทั้งส่วนที่มีอยู่ก่อนหน้านี้และส่วนที่

ทยอยแพร่หลายเข้ามาสมทบเป็นระยะ30  ถึงแม้ว่าเมื่อเริ่มปรากฏอิทธิพลทางวัฒนธรรมตะวันตก

แพร่หลาย ลวดลายแบบจีนก็ยังคงอยู่ ทั้งที่เป็นเอกเทศและผสมผสานปะปนกลมกลืน  จนเป็นรสนิยม

อย่างไทยที่แยกแยะได้ไม่ง่ายนัก   ดังตัวอย่างงานลายค าประดับวิหารวัดคะตึกเชียงมั่น จังหวัดล าปาง 

                                                 
30 สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หรภิุญชัย-ล้านนา, (กรุงเทพ : เมืองโบราณ, 2561),    หน้า 22. 



170 
 

ที่มีลายหม้อดอกที่ได้รับอิทธิพลจากจีนเข้ามาผสมผสาน อันเป็นผลจากการเข้ามาท าการค้าขายของ

ชาวจีนในช่วงเวลาดังกล่าวในนครล าปาง 

ในการสร้างสรรคล์วดลายหมอ้ดอกในงานพุทธศิลป์มีประเด็นที่น่าสนใจอยู่อีกประการหนึ่ง คือ 

ในช่วงเวลาดังกล่าวอิทธิพลชาติตะวันตกได้แผ่ขยายเข้ามาสู่อาณาจักรสยาม  โดยเฉพาะในวัฒนธรรม

ล้านนานั้นอิทธิพลศิลปะตะวันตกได้เข้ามามีอิทธิพลโดยผ่านทางศิลปะพม่าและไทใหญ่  นับว่าเป็น

พัฒนาการของรูปแบบงานพุทธศิลป์ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 24   เป็นต้นมา ก่อนจะโดนโหม

กระหน่ าในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 อีกครั้ง    ดังนั้นเราจะพบว่ารูปแบบลวดลายการประดับงานพุทธ

ศิลป์ในล้านนาและการสร้างประดับงานศาสนสถาน จะมีกลิ่นอายของงานช่างพม่า-ไทใหญ่อยู่เสมอ  

โดยที่กลุ่มช่างเข้ามาพร้อมกับกิจการสัมปทานป่าไม้ของชาวตะวันตกและชาวพม่าโดยตรงในเวลานั้น 

เกิดการสรา้งวัดพม่า-ไทใหญ่ขึน้ ซึ่งปรากฏมากที่สุดในจังหวัดล าปาง และสร้างงานอัตลักษณ์ไว้ในพื้นที่

โดยเอาแบบแผนของลักษณะการประดับลายหม้อดอกในงานศิลปกรรมพม่า-ไทใหญ่มาใช้ ยกตัวอย่าง

เชน่ การประดับรูปปั้นหมอ้ดอกบริเวณมุมพระธาตุตา่งๆ ที่เป็นศลิปกรรมพม่า-ไทใหญ่ เป็นต้น 

 

รูปแบบลวดลายที่ได้รับความนิยมในช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 25 คือลวดลายผสมผสานกัน

ระหว่างศิลปะตะวันตกและศลิปะจนี เรียกว่าลายเทศ ส่งผลต่อรูปแบบลายหม้อดอกในล้านนาช่วงเวลา

ดังกล่าวที่มีรูปแบบเป็นลักษณะเป็นช่อดอกไม้ลายประดิษฐ์มากขึ้น จนไม่สามารถมองเห็นความเป็น

ดอกบัวได้ ทั้งในลักษณะของดอก เครือเถา และใบกระหนก ที่มีการผสมผสานกันจนเป็นลายในรูปแบบ

ใหมืที่มคีวามหลายหลางในงานเชงิช่าง จนไม่จ ากัดชื่อเรยีกอีกต่อไป  

อีกหนึ่งสิ่งที่เกิดขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษนี้ คือการผสมผสานกับรูปแบบลวดลายจากศิลปะ

ตะวันตกที่ผ่านมาทางศิลปะพม่ายุคสมัยมัณฑเลย์ พร้อมกันกับวัสดุและเทคนิคงานประดับกระจก ได้

แผ่กระจายและได้รับความนยิมในช่วงเวลานี้ น าไปสู่การสร้างสรรค์ลายหม้อดอกเทคนิคประดับกระจก

โดยมรเทคนิคปั้นรักกระแหนะเข้ามาผสมผสาน สร้างความแปลกให้สวยงานให้กับลายดังกล่าวมาก 

โดยมีการผูกลายประกอบกับก้านใบเทศโดยใบมีลักษณะเป็นขอบหยักสะบัดม้วน มีการผสมผสานกัน

ระหว่างใบและดอกในศิลปะจีนกับศิลปะตะวันตก โดยอาศัยสีจากกระจกเลียนแบบสีของธรรมชาติ ใน

การสรา้งช่อดอกในหมอ้ดอกได้อย่างแปลกตา  

อาจจะกล่าวได้ว่าในยุคนี้ ปรากฎลวดลายหม้อบูรณฆฎะประดับงานพุทธศิลป์ โดยมีรูปแบบที่

หลากหลายมาก ทั้งในสวนของดอกไม้ที่เป็นดอกบัว ดอกเอื้อง ช่อดอกไม้ประดิษฐ์ และลักษณะของ

รูปทรงหม้อดอก รวมไปถึงเทคนิคการสร้างสรรค์งานที่มีความหลากหลาย ซึ่งถือว่าลายกังกล่าวเป็นที่

นิยมมากในช่วงเวลานี ้
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4. ลวดลายปลายพุทธศตวรรษที่  25  ยุคอิทธิพลรัตนโกสินทร์  

ในช่วงเวลาครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 25  ล้านนาภายใต้ราชอาณาจักรไทย เกิดการ

เปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญที่ส่งผลให้เกิดรูปแบบการสร้างงานศิลปกรรมที่ได้เกี่ยวเนื่องจากแนวทาง

การเมอืงการปกครอง จากสมบูรณาญาสิทธิราชมาเป็นแบบประชาธิปไตยใน ปี พ.ศ. 2475  ได้ส่งผลให้

สังคมและวัฒนธรรมล้านนาได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ  ซึ่งรูปแบบงานศิลปกรรมก็ได้รับผลกระทบนี้

ด้วยเช่นเดียวกัน  ดังจะพบรูปแบบที่รับอิทธิพลรัฐนิยมมาปรากฏในงานศิลปกรรมท้องถิ่น เช่น ลวดลาย

หมอ้ดอกที่มดีอกไม้โผล่ออกมาจากปากหม้อ ก็เปลี่ยนเป็นดอกไม้โผล่ออกมาจากพานรัฐธรรมนูญ เป็น

ต้น หรือแม้แต่ลายหม้อดอกที่มีการผูกลายด้วยลายกระหนกแบบศิลปะภาคกลาง  สะท้อนความนิยม

ศิลปะจากส่วนกลางที่เริ่มมีความนิยมในช่วงก่อนหน้านี้   โดยการสนับสนุนจากเจ้านายในท้องถิ่น  ซึ่ง

งานที่ชัดเจนปรากฎในงานหม้อดอกในจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดแพร่  ซึ่งมีกลิ่นอายของอิทธิพล

รัตนโกสินทร์ที่ชัดเจนมาก โดยนิยมใช้ลายกระหนกแทนใบออก โพยพุ่งออกมาจากปากหม้อดอก จึงถือ

ได้ว่าช่วงเวลาดังกล่าวรูปแบบลายหม้อดอกได้มีพัฒนาการอย่างมาก และไม่ได้ยึดติดกับแบบแผนของ

โครงลายเดิมอีกต่อไป 
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บทส่งท้าย 

 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลลายหม้อปูรณฆฏะ จากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมในเขต 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน พบว่าจ านวนแหลง่มรดกทางวัฒนธรรมในจังหวัดล าปางมีมากที่สุด จ านวน 129 แห่ง 

และปรากฏลายหม้อดอกปูรณฆฏะมากที่สุด คือ 275 ลาย  รองลงมาเป็นพื้นที่จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งพบ

แหล่งมรดกทางวัฒนธรรมจ านวน 85 แห่ง และปรากฏลายหม้อดอกปูรณฆฏะจ านวน  71 ลาย  

จังหวัดที่พบแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมน้อยที่สุดคือ จังหวัดพะเยา โดยมีจ านวน 6 แห่ง และจังหวัดที่

พบลายหมอ้ดอกปูรณฆฏะน้อยที่สุดได้แก่จังหวัดน่าน ซึ่งพบเพียง 9 ลาย   

โดยแหลง่มรดกทางวัฒนธรรมในพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือ มจี านวนทั้งสิน้ 299 แห่ง พบจ านวน

ลายหมอ้ปูรณฆฏะทั้งหมด 483 ลาย โดยได้พบการประดับตามต าแหน่งต่างๆ ซึ่งสามารถแสดงจ านวน

ลายตามต าแหน่งของการสักการบูชาพระรัตนตรัย พบว่าการใช้ลายหม้อปูรณฆฏะเพื่อบูชาพระพุทธ มี

จ านวนมากที่สุดคือ 258 ลาย รองลงมาคือต าแหน่งบูชาพระธรรม มีจ านวน  206 ลาย และน้อยที่สุด

คือต าแหน่งการบูชาระสงฆ์ คือ 1 ลาย แต่ถ้ามองดูจากต าแหน่งของการประดับโดยไม่แยกต าแหน่งของ

การสักการะตามพระรัตนตรัยแล้ว พบว่ามีการสร้างสรรค์ลายหม้อปูรณฆฏะประดับหีบธรมมากที่สุด 

จ านวน 111 ลาย รองลงมาเป็นพระธาตุเจดีย์ ที่มีการปั้นหม้อปูรณฆฏะลอยตัวประดับทั้ง 4 มุมพระธาตุ 

ด้วยจ านวน 61 ลาย รองลงมาอันดับ 3 คือลายหม้อปูรณฆฏะประดับธรรมมาสน์ ที่มีจ านวน 51 ลาย 

โดยในส่วนของวิหาร ถึงแมว้่าตัวเลขจะมากกว่าทั้งสามอันดับคือ 146 ลาย แต่เป็นลักษณะของการรวม

องค์ประกอบโครงสรา้งทางสถาปัตยกรรมทั้งอาคาร ทั้งในส่วนของหน้าบัน ฉากหลังพระประธาน แท่น

แก้ว แผงคอสอง ฝาหยาบ แผงแล นาคตัน ฯลฯ ได้รวมไว้เป็นค าวา่วิหารเพื่อให้ง่ายต่อการจ าแนก 

ในส่วนของการสรา้งสรรคล์ายหมอ้ดอกนั้น จากการส ารวจและเก็บขั้นมูลในเขตพื้นที่ 8 จังหวัด

ภาคเหนือตอนบน พบว่าปรากฏให้เห็นทุกเทคนิคงานช่าง ซึ่งแต่ละแบบถูกเลือกใ ช้ให้เหมาะสมกับ

ต าแหน่งการประดับและความถนัดของช่างท้องถิ่น แสดงให้เห็นถึงเทคนิคการสร้างลวดลายหม้อ         

ปูรณฆฏะที่ปรากฏในงานศิลปกรรมล้านนา รวมทั้งหมด 12 เทคนิค คือ งานลายค า  งานไม้แกะสลัก   

งานปูนปั้น งานปั้นรักสมุก งานประดับกระจก  งานฉลุลาย  งานดุนลาย  งานจิตรกรรม  งานปักผ้า  

งานเขียนชาด/เขียนสี  งานขูด และงานลายรดน้ า โดยปรากฏการใช้เทคนิคงานลายค ามากที่สุด ในการ

สร้างสรรคล์วดลายหม้อปูรณฆฏะ ถึง 235 ตัวอย่างแบบลาย รองลงมาคือเทคนิคงานปูนปั้น มีตัวอย่าง 

115 แบบลาย และอันดับ 3 คือเทคนิคงานไม้แกะสลัก มีตัวอย่าง 55 แบบลาย ท าให้เราเห็นว่างานช่าง

ล้านนานิยมสรา้งลวดลายระดับงานศลิปกรรมล้านนาจากเทคนิคงานช่างทั้ง 3 เทคนิคนี ้

การศกึษาและรวบรวมการใชพ้ันธุ์ไม้ ประดับลายหม้อบูรณฆฏะในศิลปกรรมล้านนานี้ เป็นการ

น าข้อมูลเกี่ยวกับจากการเก็บรวบรวมข้อมูลลวดลายหม้อปูรณฆฏะ  ในเขตพื้นที่ 8 จังหวัดภาคเหนือ

ตอนบน ซึ่งได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน จังหวัด

แม่ฮ่องสอน จังหวัดเชียงราย และจังหวัดพะเยา จ านวน 293 วัดกับอีก 6 แหล่งมรดกวัฒนธรรม 
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ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะกว่า 483 ลาย สู่การท าความเข้าใจรูปแบบลายและความหมายในพื้นที่

ผ่านการประดับลายในต าแหน่งต่างๆ  ท าให้ได้เห็นถึงพัฒนาการและรูปแบบลวดลายหม้อดอกปรากฏ

หลักฐานขึ้นราวต้นพุทธศตวรรษที่ 21  จนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ น าเสนอโดยจ าแนกออกเป็น

บทเพื่อให้เกิดความเข้าใจ ตั้งแต่ประวัติความเป็น ความหมายของหม้อดอก สู่ลายหม้อปูรณฆฏะที่

ปรากฏในงานพุทธศิลป์ลา้นนา ดว้ยเทคนิคการสรา้งงานต่างๆ ทั้งงานปูนปั้น งานลายค า งานจิตรกรรม 

เป็นต้น จนมองเห็นถึงพัฒนาการของลวดลายดังกล่าวได้ชัดเจนมากขึ้น  

ลวดลายหม้อดอกที่ปรากฏในวัฒนธรรมล้านนา แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวของความ

เชื่อล้านนา ที่สื่อผา่นงานศลิปกรรมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านสถาปัตยกรรม ที่แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบ

ปลีกย่อยที่มีการน าลายหม้อปูรณฆฏะไปประดับตกแต่งแล้ว ยังปรากฏในงานสร้างสรรค์เครื่องใช้ใน

พิธีกรรม จากต าแหน่งของการประดับลายหมอ้ดอก ท าให้เรามองเห็นถึงลายเชิงสัญลักษณ์ความหมาย

ใหม่ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ล้านนา ถึงความเป็นจริงที่ว่าหม้อปูรณฆฏะคือเครื่องสักการะบูชาในพระรัตนตรัย 

ใช้ประดับบูชาพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ ตามต าแหน่งหมุดหมายที่น าไปประดับ ดังที่ได้น าเสนอ

ไว้ในบทข้างตน้ จงึเป็นอีกหนึ่งแนวคิดที่ให้ไว้ส าหรับการประดับลายหมอ้ปูรณฆฏะในวัฒนธรรมล้านนา 

ในเรื่องของความหลากหลายของระดับฝีมือ  เป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นเฉพาะตัวของลายหม้อ    

ปูรณฆฏะที่ปรากฏงานพุทธศิลป์ล้านนา ซึ่งมีการผสมผสานการรับเอารูปแบบอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อื่นเข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรคง์าน แต่ช่างก็ได้มกีารปรับประยุกต์รูปแบบให้เข้ากับความเหมาะสม

และยังคงความนิยมของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี  น าไปสู่การคลี่คลายจนกลายเป็นอัตลักษณ์ลวดลายที่มี

เสน่ห ์ดังปรากฎทั้งงานทัศนศิลป์ทั้งทางด้านสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรม  ตลอดจนถึง

เครื่องใช้ในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา  ยกตัวอย่างการน าลายพันธุกรรมพืชมาปรับใช้ให้เข้ากับความเชื่อ

ในพุทธศาสนา วา่ด้วยเรื่องความเชื่อและสัญลักษณ์ ถูกพัฒนาต่อยอดจนน าไปสู่ลายหม้อดอก หรือลาย

หม้อบูรณฆฎะ ที่ล้านนาได้รับอิทธิพลมาทางอ้อมจากอินเดีย ศรีลังกา และรับอิทธิพลโดยตรงจาก

พม่า-พุกาม จนปรากฏให้เห็นรูปแบบที่ชัดเจนในวัฒนธรรมล้านนา และตกผลึกในแนวคิดว่าด้วยเครื่อง

สักการะบูชาในพระรัตนตรัย จากตัวอย่างงานจิตรกรรมฝาผนังประดับกรุเจดีย์ร้างวันแสนขาน โดย

ผู้เขียนได้ค้นพบและได้คัดลอกลวดลายไว้ ซึ่งภายในปรากฏลายหม้อดอกโดยเป็นช่อดอกบัวปักในหม้อ 

เพื่อสักการะบูชาองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ถือเป็นหลักฐานงานจิตรกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงพุทธศตวรรษ

ที่ 20 เป็นต้นมา 

การน าเสนอพัฒนาการของลวดลายหม้อดอกในแต่ละยุคสมัย ที่ปรากฏขึ้นในงานศิลปกรรม

ล้านนา ซึ่งมีทั้งองค์ความรู้ใหม่ที่ได้จากการศึกษา เปรียบเทียบรูปแบบ และจากผลงานของนักวิชาการ

ท่านอื่น ที่ได้มีการศึกษามาแล้ว เพื่อให้เกิดภาพรวมและเห็นถึงเหตุการณ์ต่างๆในช่วงเวลานั้น ซึ่งส่งผล

ต่อพัฒนาการของลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะ ผา่นภาพลายเส้นที่ผู้เขียนได้ท าการคัดลองตัวอย่างไว้ถึง 220 

ลาย เพื่อใหง้า่ยต่อการศกึษาเปรียบเทียบและเห็นพัฒนาการของลายหมอ้ปูรณฆฏะ เพื่อให้ผู้สนใจน าไป

ปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ในอนาคตต่อไป 
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อาจกล่าวได้ว่า ลวดลายหม้อปูรณฆฏะในงานพุทธศิลป์ล้านนา ได้มีพัฒนาการและความ

หลากหลายรูปแบบอันเกิดจากการสร้างสรรค์โดยช่างฝีมือที่ได้รับแรงบันดาลใจและสืบทอดทักษะ

ส่งผา่นกันมาจากรุ่นสู่รุน่   ซึ่งได้มปีัจจัยทางด้านต่างๆ เข้ามาเกี่ยวข้องในแต่ละยุคสมัย  จนได้มีรูปแบบ

เฉพาะตัวอันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่น นับตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 – 21ลวดลายล้านนาได้สะท้อน

แสดงความยิ่งใหญ่และเจริญรุ่งเรืองทางสังคมและวัฒนธรรม   โดยเฉพาะยุคทองที่แสดงถึงความ

เจริญรุง่เรอืงสูงสุดในชว่งพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 21  เจริญรุ่งเรืองทางพุทธศาสนา  

ส่งผลใหรู้ปแบบลวดลายหมอ้ปูรณฆฏะมีรูปแบบที่หลากหลายและพัฒนาไปได้อย่างชัดเจน เป็นพื้นฐาน

ให้กับลวดลายในยุคต่อมา 

ลวดลายหม้อปูรณฆฏะมีพัฒนาการตามล าดับจวบจนกระทั่งการเข้ามาปกครองของพม่าช่วง

พุทธศตวรรษที่ 22-23  อย่างไรก็ตามกลับพบว่าล้านนายังคงได้สร้างงานพุทธศิลป์สืบสานงานฝีมือกัน

อยู่อย่างต่อเนื่องแม้ว่าจะไม่ค่อยปรากฏหลักฐานชัดเจนเหมือนดังยุคก่อนก็ตาม แต่ก็ได้มีเอกลักษณ์

เฉพาะยุคสมัยได้อย่างน่าสนใจ เกิดงานศิลปกรรมในแต่ละท้องถิ่น เช่นกลุ่มช่างล าปาง เป็นต้น ในเวลา

ต่อมาล้านนาสามารถเป็นอิสระจากพม่าเข้าสู่ยุคฟื้นฟูบ้านเมืองการเร่งสร้างงานที่สืบทอดองค์ความรู้ที่

ตกทอดมาจากรุ่นสู่รุ่นก็มีผลให้ยังคงรูปแบบงานช่างยังคงได้รับการสืบสานมาโดยตลอด โดยเฉพาะ

กลุ่มช่างเชียงแสนที่เข้ามาฟื้นงานศิลปกรรมล้านนา ทั้งในส่วนของจังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าปาง 

จังหวัดแพร่ เป็นต้น ท าให้ปรากฏลวดลายหม้อดอกที่มรีูปแบบที่หลากหลายมากในช่วงเวลาดังกล่าว 

ต้นพุทธศตวรรษที่ 25  ล้านนาต้องตกเป็นฐานะเมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ จนเวลาต่อมา

ล้านนาจึงได้ถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม เกิดความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ

วัฒนธรรม ลวดลายหม้อดอกล้านนาก็ยังสามารถสร้างรูปแบบที่มีการผสมผสานระหว่างศิลปะล้านนา

ยุคเก่ากับศลิปะรัตนโกสินทร์ รวมถึงศิลปะพื้นถิ่นได้อย่างกลมกลืน 

อาจจะกล่าวได้ว่า เมื่อเราเปลี่ยนวิธีคิดและมุมมองลายหม้อปูรณฆฏะแบบเดิมออกไป แล้วหัน

กลับมามองการใชป้ระดับตามต าแหน่ง ทั้งในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรม เครื่องใช้ในพิธีกรรม เราจะ

เข้าใจบริบทของการสร้างลายประดับลายหม้อดอกมากขึ้น ถึงการเป็นเครื่องสักการะบูชาพระรัตนตรัย 

ที่มีความชัดเจนตามต าแหน่งของการประดับ ทั้งในส่วนของพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์  จนง่าย

ต่อการตีความในเชิงสัญลักษณ์และลมืภาพความหมายเดิมออกไป 

ท้ายนี้จากการน าเสนอพัฒนาการของลายหม้อปูรณฆฏะล้านนา จะเห็นว่าหม้อปูรณฆฏะได้

ออกจากพุทธศาสนาและมารับใช้เจ้านายรวมถึงสถานที่ทางราชการในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

มากขึ้น  ซึ่งเป็นการน าลายมาปรับใช้กับสถานที่อื่นๆโดยไม่มีความเชื่อทางศาสนาเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง 

แต่คงไว้ซึ่งการน าพันธุ์ไม้มาใช้ในการออกแบบ ซึ่งส่วนใหญ่ยังคงนิยมใช้ดอกบัวและดอกบัวแบบ

ประยุกต์ ก่อนจะพัฒนาไปสู่ลายประดิษฐ์ที่มีลายกระหนกเข้ามามีบทบาทต่อรูปแบบ สู่ ความงามที่

สมดุลผา่นเทคนิคที่ชา่งทั่วไปสามารถเข้ามามีสว่นในการสร้างสรรค์ได้  
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ดังนั้นการน าลายหม้อปูรณฆฏะมาปรับใช้นอกวัด จึงเกิดขึ้นมาเกือบร้อยปีแล้ว ถือเป็นเรื่องที่

ใหม่ส าหรับยุคสมัยนั้น แต่อย่างน้อยท าให้เรามองเห็นการหยิบใช้ลายอันเป็นมงคลในการประดับ

บ้านเรือนของเจ้านายและบุคคลทั่วไป ที่สบืทอดมาจนถึงปัจจุบัน 
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มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ปีงบประมาณ 2544-2545.  เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์  
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1. ข้อมูลส่วนบุคคล 

 

 

 

 

 

ชื่อ-นามสกุล     นายฐาปกรณ์     เครือระยา    

English Name   Mr. Thapakron Kruaraya  

 

สถานที่ติดตอ่     คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ต าบลหนองหาร อ าเภอสันทราย 

จังหวัดเชยีงใหม ่รหัสไปรษณีย์  50290 

ต าแหน่งปัจจุบัน: อาจารย์ประจ า คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

โทร:         082-5622278 

E-mail :        golf_tortok@outlook.com 

 

2. ประวัติการศึกษา 

ระดับปริญญาตรี      (ศป.บ.) ศิลปบัณฑติ ภาควิชาศลิปะไทย  คณะวิจติรศิลป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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วัฒนธรรมล้านนา” เสนอต่อ คณะวจิติรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม.่  
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มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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และงานพุทธศลิป์ครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี. ล าปาง : วิทยาลัยอินเตอร์เทค 

ล าปาง.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2557). (วิจัยร่วม). การศึกษาและรวบรวมข้อมูลรูปแบบภาพตุงค่าว

ธรรมเพื่อการพัฒนาเป็น แหล่งเรียนรู้ศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในจังหวัด

ล าปาง. ทุนอุดหนุนการวิจัยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ประจ าปีงบประมาณ 2557. 

ล าปาง : วทิยาลัยอินเตอร์เทคล าปาง. 
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เคร่ืองเขิน บ้านนันทาราม เพื่อการอนุรักษ์และฟื้นฟูผลิตภัณฑ์เครื่องเขินจังหวัด

เชียงใหม่. ทุนอุดหนุนการวิจัยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ประจ าปีงบประมาณ 2560.  

เชยีงใหม่ : มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 
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ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2561). การศึกษารวบรวมองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดอกกล้วยไม้ 

(ดอกเอื้อง) ที่ปรากฏในพิธีกรรม ความเชื่อในวัฒนธรรมล้านนา. ทุนอุดหนุนการ

วิจัยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี   ประจ าปีงบประมาณ 2561.  เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2562). การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการ 

สร้างสรรค์  ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่. ทุนอุดหนุนการ

วิจัยคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ประจ าปีงบประมาณ 2562. เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2562). การจัดการงานศิลปะวัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมของ 

ชุมชนในเขตอ าเภอขุนยวมแบบมีส่วนร่วมภาคประชาชน. ภายใต้ชุดโครงการวิจัย

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตขุนยวม ทุนอุดหนุนการวิจัยส านักงานคณะกรรมการส่งเสริม

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม ประจ าปี 2562. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2563). การศึกษาภาพบันทึกพันธุกรรมพืชโบราณ ผ่านงาน 

พุทธศิลป์ล้านนา.   ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยโครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช              

อันเนื่องมาจากพระราชด าริ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

โครงการกล้วยไม้ไทยพระราชทาน ประจ าปีงบประมาณ 2563. เชียงใหม่ : 

มหาวิทยาลัยแม่โจ้.  

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2564). การศึกษาลวดลายล้านนาในพุทศตวรรษที่ 23 วิหาร 

จามเทว ีวัดปงยางคก อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง. ทุนอุดหนุนการวิจัยคณะ 

ศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ ประจ าปีงบประมาณ 2564. เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัย

แมโ่จ้. 

ฐาปกรณ์ เครือระยา. (2564). การจัดการพพิิธภัณฑ์มีชีวติขุนยวมสู่การพัฒนาท่ียั่งยืน   

พิพิธภัณฑ์มีชีวิตขุนยวม ปีที่ 2 (วิจัยร่วม 25%) ทุนอุดหนุนการวิจัยส านักงาน

คณะกรรมการส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม กระทรวงการอุดมศึกษา 

วิทยาศาสตร์ วิจัยและนวัตกรรม ประจ าปี 2564.  

  

4. ความสนใจหรอืความเชี่ยวชาญเฉพาะ  

  งานศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้าน   

งานพุทธศิลป์ลา้นนา /งานช่างพื้นถิ่น 

งานศลิปกรรมรว่มสมัย 
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