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“ตุงคา่วธรรม”  คืองานพุทธศิลป์อกีชนิดหนึ่งในรูปของภาพพระบฏ  ซึ่งมีลักษณะเป็นจิตรกรรม

บนผืนผา้ เขียนเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก หรอืมหาชาติชาดก   มีทั้งแบบที่เป็นภาพเขียนเล่าเรื่องจนจบบน

ผนืผ้าเดียวกันที่มคีวามยาวหลายสิบเมตร  และเล่าเรื่องจบเป็นตอนๆ บนผ้าผืนเล็กรวมกันเป็นภาพชุดๆ 

ละ 15 - 35 ผืน ขึน้อยู่กับความนยิมของชุมชนนั้นๆ  ตุงค่าวธรรมท าขึ้นเพื่อใช้ในพิธีกรรมตั้งธรรมหลวง

ในล้านนาที่จัดขึ้นเป็นประจ าในช่วงเดือนพฤศจิกายน- มกราคม ของทุกปี  ในการท าพิธีตั้งธรรมหลวง

จะมีประเพณีเทศนม์หาชาติทั้ง 13 กัณฑ์ ภายในวันเดียวกัน คนล้านนาเชื่อว่าใครได้ฟังเทศน์มหาชาติจบ

ทั้ง 13 กัณฑ์ จะได้ขึ้นสวรรค์ ภาพเหล่านี้จะถูกน าไปแขวนไว้ในวิหารเพื่อให้ผู้ฟังเทศน์ได้ซึมซับภาพไป

พร้อมกับการฟังเทศน์ 

 ชุมชนบวกครกหลวง เป็นอีกหนึ่งวัดที่ในอดีตเคยปรากฏภาพตุงค่าวธรรม ไว้ใช้ในประเพณีตั้ง

ธรรมหลวง แต่เมื่อประมาณ 50 ที่ผ่านมา ภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าวได้หายไปจากชุมชน จึงท าให้

องค์ประกอบของพิธีกรรมนี้ขาดหายไป ซึ่งคิดว่าภาพตุงค่าวธรรมของวัดชุดที่หายไปดังกล่าว ก็คงจะมี

ความคล้ายกับจิตกรรมฝาผนังในวิหารวัดบวกครกหลวงในยุคปัจจุบัน  กรอปกับคนในชุมชนมีความ

ประสงค์ที่จะต้องการจัดสร้างภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม่ขึ้นมาทดแทนชุดเดิมที่หายไป  จึงจ าเป็นต้องมี

การศกึษารูปแบบจติรกรรมตุงค่าวธรรมจากแหล่งต่างๆ เพื่อสนับสนุนองค์ความรู้เรื่องรูปแบบ สัดส่วน 

โครงสรา้ง การเล่าเรื่อง จากภาพตุงค่าวธรรมในกลุ่มตัวอย่างที่ได้คัดเลือกไว้ 5 ชุมชน คือ 1. วัดล าปาง

กลางตะวันออก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   2.วัดบ้านเอือ้ม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  3. วัดบ้านสัก 

อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  4.วัดปงสนุก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง   และ 5. วัดสบลี อ าเภอเมืองปาน 

จังหวัดล าปาง ซึ่งแต่ละวัดจะมีภาพตุงค่าวธรรมที่แตกต่างกัน  ซึ่งภาพวาดจะประกอบด้วย เรื่องราว  
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วิถีชีวติ สภาพแวดล้อมของแต่ละชุมชนในภาพตุงค่าวธรรม(พระบฎ) ที่มีความแตกต่างกัน เพื่อเป็นแนว

ทางการวางโครงสร้างของชุดภาพตามแบบแผนส่วนใหญ่ กรณีศึกษาภาพตุงค่าวธรรมในครั้งนี้ เพื่อ

น าไปเป็นแนวทางการสรา้งสรรคง์านตุงคา่วธรรมชุดใหม่ให้กับชุมชนบวกครกหลวง 

 นอกจากนี้ยังได้ศึกษาตัวภาพจากงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง เพื่อท างานศิลปะเชิง

สร้างสรรค์ วาดภาพเวสสันดรชาดกบนผืนผ้า จ านวน 15 ผืน/ภาพ โดย 2 ภาพแรกเป็นเรื่องของพระ

มาลัยต้น และพระมาลัยปลาย  และอีก 13 ภาพ เป็นการวาดรูปเวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ์ โดยการ

น าองค์ประกอบการจัดวางโครงสร้างภาพมาจากตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม วัดบ้านสัก และวัดปงสนุก

เหนือมาปรับใช้ แล้วสร้างตัวละครใหม่ในท้องเรื่องเวสสันดรชาดกโดยน าเอาภาพบุคคล สถานที่ งาน

สถาปัตยกรรม เครื่องใช้ไม้สอย สัตว์และต้นไม้ จากจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงมาจัดวาง

องค์ประกอบใหม่จนได้ตุงค่าวธรรมของวัดชุดใหม่ 15 ผืน เพื่อให้ได้เห็นถึงคุณค่าความส าคัญพร้อม

น าเสนอใหก้ับชุมชน   

การสร้างภาพตุงค่าวธรรมขึ้นมาใหม่เพื่อทดแทนของเดิมให้เข้ากับสังคมยุคปัจจุบันแต่ยังคงไว้

ซึ่งอัตลักษณ์งานจติรกรรมสกุลช่างไทใหญ่ของชุมชน  ซึ่งวัตถุประสงค์ส าคัญของการสร้างสรรค์งานตุง

ค่าวธรรมขึ้นมาใหม่ของชุมชนครั้งนี้ ก็เพื่อปลูกจิตส านึกของคนในชุมชนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้หัน

กลับมามองงานศิลปกรรมอันมีค่าและอนุรักษ์ดูแลรักษา   หวงแหนงานพุทธศิลป์ที่มีอยู่ในชุมชนของ

ตนเอง ดึงดูดให้คนเข้ามาศึกษาเรียนรู้พร้อมทั้งอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม รวมถึงเป็นแรงผลักดันให้

คนเข้ามาศึกษาเรียนรู้ พร้อมทั้งขบวนอนุรักษ์ภาพตุงค่าวธรรม การส่งเสริมประเพณีท้องถิ่น และที่

ส าคัญคือคนในชุมชนได้สรา้งสรรคง์านศลิป์ไว้กับพุทธศาสนาไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาสืบไป 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

งานวิจัยฉบับนี้ คือการศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการสร้างสรรค์ภาพ

ตุงคา่วธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัยขอขอบคุณคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 

ที่ได้สนับสนุนทุนวิจัยประจ าปี 2561 ครั้งนี ้คณะผู้บริหารและเจ้าหน้าที่คณะศิลปศาสตร์  มหาวิทยาลัย

แม่โจ้ ที่ได้ให้ค าปรึกษาในการด าเนินงานต่างๆ  ผู้น าชุมชนและเจ้าอาวาส ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดล าปาง

กลางตะวันออก วัดบ้านเอื้อม วัดบ้านสัก วัดปงสนุก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  วัดสบลี อ าเภอเมือง

ปาน จังหวัดล าปาง และชุมชนบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ ที่ให้ข้อมูลเพื่อใช้ในการ

ประกอบการท าฐานข้อมูลเป็นอย่างดี และที่ขาดไม่ได้คือพระน้อย นรุตตโม ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดปงสนุก

เหนอื  ดร.อนุกูล ศริิพันธ์ ผูท้ี่เป็นที่ปรึกษาภาพตุงค่าวธรรม จังหวัดล าปาง 

การด าเนินการวิจัยมิอาจส าเร็จลุล่วงไปได้หากปราศจากความเมตตากรุณาของแหล่งเงินทุน

จากคุณยายลัดดา ศิรินันท์ เจ้าภาพในการสร้างสรรค์งานชุดนี้ จ านวนเงิน 100,000 บาท  เพื่อใช้

สนับสนุนการสร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรม ท าให้งานวิจัยชิ้นนี้ส าเร็จด้วยความสมบูรณ์  ขอบคุณ

คณะกรรมการวัด ผู้ทรงคุณวุฒิ แกนน าชุมชนบวกครกหลวงที่ให้โอกาสในการเก็บบันทึกภาพกิจกรรม

ต่างๆ พร้อมให้ข้อมูลชุมชนตลอดการท างาน ขอบคุณคุณจุฑามาส สุวิมลเจรญิ ที่ให้โอกาสและผู้วิจัยใน

การท างานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ ขอบคุณคุณจุฑารัตน์ ข าศิริ ผู้ช่วยร่างและแต้มสีกรอบภาพตุงค่าวชุดนี้  ที่

ส าคัญสุดต้องขอบคุณคุณนราเดช แก้วมาเรือน ศิลปินรุ่นใหม่ ผู้ช่วยส าคัญในการสร้างสรรค์งาน

จติรกรรมภาพตุงค่าวธรรมชุดนี ้จนโครงการนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

ท้ายนี้ผู้ศึกษาขอกราบขอบพระคุณครูบาอาจารย์ผู้ให้องค์ความรู้ต่างๆ ในการท างาน อีกทั้ง

ขอขอบคุณเพื่อนๆ  ที่ให้การสนับสนุนและช่วยเหลือด้วยดีเสมอมา  และขอขอบพระคุณเจ้าของเอกสาร

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทุกท่านที่ผูศ้กึษาค้นคว้าได้น ามาอ้างอิงในการท าวิจัย    จนกระทั่งงานวิจัยฉบับ

นีส้ าเร็จลุล่วงไปได้ดว้ยดี   
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ภาพที่ 9 วัดบ้านเอือ้ม         48 

ภาพที่ 10 ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอือ้ม       49 

ภาพที่ 11 ภาพพระธาตุเกศแก้วจุฬามณีแบบย่อมุมไม้ 12 ไทยภาคกลาง(สยาม)  50 

ภาพที่ 12 ปราสาทพระอินทร์มีก าแพงล้อมรอบ  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม  50 

ภาพที่ 13 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 51 

ภาพที่ 14 ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 52 

ภาพที่ 15 ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 52 

ภาพที่ 16 อาศรมพระเวสสันดร ศิลปะพื้นบ้านผสมผสานกับศลิปะไทย    53 

ภาพที่ 17 การใชข้ันแอวเป็นขันส ารับอาหารของกัญหา ชาลี ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 53 

ภาพที่ 18 ภาพวาดกลุ่มคนเงี้ยวที่สวมหมวกปีกกว้าง      54 

ภาพที่ 19 การลงพื้นที่ส ารวจ ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม    55 

ภาพที่ 20 วิหารวัดบ้านสัก        56 

ภาพที่ 21 สภาพการค้นพบแรกเริ่มจากการส ารวจ     57 

ภาพที่ 22 ตุงคา่วธรรมวัดบ้านสัก       58 

ภาพที่ 23 อาศรมฤาษี ศิลปะพืน้บ้านผสมผสานกับศลิปะไทย ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 59 

ภาพที่ 24 ภาพชายล้านนาสับหมกึขาด า ทั้งแบบสับขาก้อมและสับขายาว    59 

ภาพที่ 25 ภาพชายล้านนาสับหมกึขาด า ไล่ตชูีชก  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก  60 

ภาพที่ 26 รูปแบบการวาดผา้ซิ่นพื้นเมอืงที่ถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 60 
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ภาพที่ 27 ทหารม้าสวมหมวกแฟร์ช่ันแบบต่างๆ ประจ าต าแหน่งขุนนาง วัดบ้านสัก  61 

ภาพที่ 28 การลงพื้นที่ส ารวจและร่วมกันอนุรักษ์ ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรม 62 

ภาพที่ 29 การลงพื้นที่ส ารวจและร่วมกันอนุรักษ์ ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรม 62 

ภาพที่ 30 การลงพื้นที่ส ารวจและร่วมกันอนุรักษ์ ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรม 63 

ภาพที่ 31  วัดปงสนุกเหนือ        64 

ภาพที่ 32  ตุงค่าวธรรม ชุดที่ 1 เขียนบนกระดาษสา     65 

ภาพที่ 33 ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ อ.เมือง จ.ล าปาง     66 

ภาพที่ 34  ภาพวาดพระเวสสันดรและนางมัทรี สวมรองเท้าประดับยศ   67 

ภาพที่ 35  ภาพพระธาตุเกศแก้วจุฬามณีแบบไทยภาคกลาง(สยาม)    68 

ภาพที่ 36  รูปแบบปราสาทพระอนิทร์บนหลังช้างเอราวัณ    68 

ภาพที่ 37  ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย    69 

ภาพที่ 38  ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย      69 

ภาพที่ 39 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า     70 

ภาพที่ 40  ภาพการแต่งกายหญิงในราชส านัก ที่ใชผ้้าสไบพาดพันอก   71 

ภาพที่ 41  การวาดเครื่องประดับของเจ้านาย วัดปงสนุกเหนอื    71 

ภาพที่ 42  วิหารวัดสบลี         73 

ภาพที่ 43  จติรกรรมฝาผนังวัดสบลี       74 

ภาพที่ 44  ตุงคา่วธรรมวัดสบลี        76 

ภาพที่ 45  อาศรมพระเวสสันดร ศิลปะพืน้บ้าน ตุงค่าวสบลี    77 

ภาพที่ 46  รูปแบบการวาดผา้ซิ่นของนางกษัตรยิ์ ที่ถูกต้องตามแบบแผน   77 

ภาพที่ 47  กัณฑ์กุมาร วัดสบลี        78 

ภาพที่ 48  กัณฑ์ทานกัณฑ์ วัดสบลี       78 

ภาพที่ 49  การอนุรักษ์ตุงค่าวธรรมวัดสบลี      79 

ภาพที่ 50  การอนุรักษ์ตุงค่าวธรรมวัดสบลี      79 

ภาพที่ 51  การน าเอาโครงสร้างภาพจากจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก  80 

    มาปรับใช้กับตุงค่าวธรรมที่สร้างขึ้นใหมข่องชุมชนบวกครกหลวง 
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ภาพที่ 52 การน าเสนอแนวคิด รูปแบบของการสร้างสรรค์งาน ภาพตุงค่าวธรรม  81 

   ให้กับผูน้ าชุมชนบวกครกหลวงให้รับรู้ถึงแนวคิดและที่มา 

ภาพที่ 53 การน าเสนอแนวคิด รูปแบบของการสร้างสรรค์งาน ภาพตุงค่าวธรรม  81 

   ให้กับผูน้ าชุมชนบวกครกหลวงให้รับรู้ถึงแนวคิดและที่มา 

ภาพที่ 54 วัดบวกครกหลวง อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่    82 

ภาพที่ 55  ภาพด้านข้างวิหาร วัดบวกครกหลวง      83 

ภาพที่ 56 ภาพวิหาร วัดบวกครกหลวง       85 

ภาพที่ 57  จติรกรรมภายในวิหาร วัดบวกครกหลวง     87 

ภาพที่ 58  ภาพวาดเรื่องเนมิราชชาดก       88 

ภาพที่ 59 ภาพวาดเรื่องวิธูรบัณฑิตชาดก      89 

ภาพที่ 60 ภาพวาดเรื่องวิธูรบัณฑิตชาดก      89 

ภาพที่ 61  จติรกรรมภายในวิหาร วาดเรื่องราวมี่มคีนจนีเข้าไปผสม   90 

ภาพที่ 62  ภาพวาดเรื่องเวสสันดรชาดก       90 

ภาพที่ 63  ลายขอบเป็นรูปคลื่น และลายเชิงชาย      91 

ภาพที่ 64 การวาดเส้นสินเทา แบ่งฉาก แบ่งตอนในงานจิตรกรรม    92 

ภาพที่ 65  รูปแบบของการวาดเส้น ถมสี บนพืน้ขาว     93 

ภาพที่ 66  ภาพวาดพุทธประวัติ        94 

ภาพที่ 67  ฉากปราสาทราชวัง และบุคคลส าคัญในเรื่อง     95 

ภาพที่ 68 ภาพอบายภูมิ การลงโทษผูก้ระท าผดิในนรก     96 

ภาพที่ 69 ภาพหญิงสตรีชนช้ันสูง สวมซิ่นลุนตยาอาชิคแบบพม่า    96 

ภาพที่ 70  ภาพช่างชาวจีนที่มาท าการก่อสร้างอาคารด้วยการเข้าไม้ม้าต่างไหม  97 

ภาพที่ 71  ภาพกการแตง่กายของกษัตรยิ์      98 

ภาพที่ 72  ชุดเครื่องแต่งกายของทหาร       99 

ภาพที่ 73 ภาพวาดปราสาท        101 

ภาพที่ 74  ภาพวาดปราสาทของเจา้ชายสิทธัตถะ     102 

ภาพที่ 75  ภาพประตูเมือง        102 
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ภาพที่ 76  ท้องพระโรง ในพระราชวัง       103 

ภาพที่ 77  ภาพวาดปราสาท        104 

ภาพที่ 78  ภาพวาดศาลาว่าราชการ       104 

ภาพที่ 79  การวาดบ้าน แบบศลิปะพืน้ถิ่น      105 

ภาพที่ 80  ภาพวาดอาศรม พระเวสสันดร      106 

ภาพที่ 81  ภาพวาดอาคารบ้านเรือนแบบศลิปะจนีเข้ามาผสม    106 

ภาพที่ 82  ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 109 

ภาพที่ 83 ภาพเปรียบเทียบการแต่งกาย หญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า ในอดีต 109 

ภาพที่ 84 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า วัดบวกครกหลวง  110 

ภาพที่ 85 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า วัดบวกครกหลวง  110 

ภาพที่ 86 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า วัดบวกครกหลวง  111 

ภาพที่ 87 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมือง) ใส่ซิ่นลายต๋า วัดบวกครกหลวง  111 

ภาพที่ 88 กลุ่มคนเงี้ยวที่สับหมึกด าที่ขา โพกผา้ที่หัว ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 112 

ภาพที่ 89 ภาพเปรียบเทียบการแต่งกาย กลุ่มคนเงี้ยวที่โพกผา้ที่หัว  ใน ประเทศพม่า 113 

ภาพที่ 90 ภาพวาดกลุ่มทหารเงีย้วที่สวมหมวกปีกกว้าง ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 113 

ภาพที่ 91  ภาพถ่ายเปรียบเทียบกลุ่มชาวเงีย้วที่สวมหมวกปีกกว้าง ประเทศพม่า  114 

ภาพที่ 92 ภาพวาดกลุ่มคนเงีย้วที่สวมหมวกปีกกว้าง ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม  114 

ภาพที่ 93 ภาพบุคคลชาวเงี้ยว ในงานจติรกรรมวัดบวกครกหลวง    115 

ภาพที่ 94 ภาพบุคคลชาวเงี้ยว ในงานจติรกรรมวัดบวกครกหลวง    115 

ภาพที่ 95 ภาพวาดขุนนาง ขี่มา้สวมหมวกแบบทหารพม่า  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 116 

ภาพที่ 96  ภาพหมวกของขุนนางพม่า         116 

ภาพที่ 97  ภาพวาดขุนนาง สวมหมวกแบบทหารพม่า  จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 117 

ภาพที่ 98 ภาพวาดทหารพม่า  ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  117 

ภาพที่ 99 ภาพวาดชายชาวพม่า สักขาลายปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 118 

ภาพที่ 100  ชายชาวพม่าสักขาลาย       119 

ภาพที่ 101 การวาดภาพชาวจีน ไว้ผมเปีย ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม   120 

ภาพที่ 102  การวาดภาพชาวจีนที่ก าลังแสดงกายกรรม ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 120 
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ภาพที่ 103  การวาดภาพช่างชาวจีนที่ก าลังช่วยกันสร้างงานสถาปัตยกรรม    121 

ภาพที่ 104  ภาพวาดเจ้านายชาวจีน ปรากฏบนจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  122 

ภาพที ่105 ภาพชายสับหมึกขาด า จติรกรรมวัดบวกครกหลวง    123 

ภาพที่ 106 ภาพชายล้านนาสับหมกึขาด า ไล่ตชูีชก  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก  124 

ภาพที่ 107  ภาพชายล้านนาสับขายาวนุ่งผา้ต้อย  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม  124 

ภาพที่ 108  ภาพชายนุ่งผ้าต้อย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง    125 

ภาพที่ 109  ภาพชายนุ่งผ้าต้อย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง    126 

ภาพที่ 110  ภาพชาวบ้าน ห่มคลุมผ้าตุ๊มในช่วงฤดูหนาว  ภาพตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 127 

ภาพที่ 111  ภาพทหารเวรห่มคลุมผ้าตุ๊มในช่วงฤดูหนาว  จติรกรรมวัดบวกครกหลวง 127 

ภาพที่ 112 ภาพทหาร ข้าราชบริภาร แต่งกายแบบพม่า-ไทใหญ่    128 

ภาพที่ 113 ภาพทหาร ขา้ราชบริภาร แต่งกายแบบพม่า-ไทใหญ่    128 

ภาพที่ 114  การแต่งกายแบบเจ้านาย ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง  129 

ภาพที่ 115  การแตง่กายแบบเจ้านาย ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง  129 

ภาพที่ 116  การแต่งกายแบบเจา้ฟ้าไทใหญ่ ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 130 

ภาพที่ 117  ภาพการแตง่กายหญิงในราชส านัก ที่ใชผ้้าสไบ  ตุงคา่วธรรมวัดปงสนุกเหนอื 131 

ภาพที่ 118 ภาพการแต่งกายหญิงนางร าในราชส านัก จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง  132 

ภาพที่ 119  ภาพการแตง่กายหญิง นุ่งซิ่นต๋า ใช้ผ้าสไบ  จติรกรรมวัดบวกครกหลวง 133 

ภาพที่ 120  รูปแบบการวาดผา้ซิ่นพื้นเมอืงที่ถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 134 

ภาพที่ 121  รูปแบบการวาดผา้ซิ่นพื้นเมอืง  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม   134 

ภาพที่ 122  รูปแบบการวาดผา้ซิ่นของนางกษัตรยิ์  จติรกรรมวัดบวกครกหลวง  135 

ภาพที่ 123  การนุ่งผ้า ห่มสไบของนางในราชส านัก จติรกรรมวัดบวกครกหลวง  135 

ภาพที่ 124  การนุง่ผ้าซิ่นของหญิงชาวบ้าน จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง   136 

ภาพที่ 125  ลักษณะการแต่งกายในงานจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  138 

ภาพที่ 126  ขันเชญิพระเวสสันดรออกจากเมือง ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง  140 

ภาพที่ 127  ขันแอว         141 

ภาพที่ 128  ขันแอว         141 

ภาพที่ 129  การใชข้ันแอวเป็นขันส ารับอาหารของกัญหา ชาลี ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 141 

ภาพที่ 130  ลักษณะของขันซี่ที่ถูกท าเป็นขันเชญิ ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอือ้ม  142 

ภาพที ่131  ขันซี่ไม้กลึง         142 
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ภาพที่ 132  ลักษณะของขันซี่ที่ถูกใช้เป็นขันไหว้พระ ถวายเครื่องสักการะ   143 

ภาพที่ 133  ขันข้าวที่จัดเลี้ยงให้กับชูชก ในกัณฑ์มหาราช ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 144 

ภาพที่ 134  ขันโตกไม้กลึง        144 

ภาพที่ 135  ขันข้าวที่มฝีาชีครอบจัดเลี้ยงใหก้ับชูชก ในกัณฑ์มหาราช วัดปงสนุกเหนอื 145 

ภาพที่ 136  ขันข้าวมีฝาชคีรอบ วัดพระธาตุเสด็จ อ.เมืองล าปาง    145 

ภาพที่ 137  ขันข้าวที่มีฝาชีครอบ ส ารับจัดเลีย้งถวายพระ จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 146 

ภาพที่ 138  ภาพวาดวิถีชีวิตของคนในชุมชนในการหุงหาอาหาร วัดทุ่งผึ้ง   146 

ภาพที่ 139  ภาพวาดวิถีชีวิตของคนในวัง ในการหุงหาอาหาร วัดปงสนุกเหนอื  147 

ภาพที่ 140  ภาพวาดวิถีชีวิตของคนในชุมชนในการหุงหาอาหาร วัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 147 

ภาพที่ 141  การหุงหา และปรุงแตง่อาหารของคนเมอืงในอดีต    148 

ภาพที่ 142  ภาพวาดวิถีชีวิตในการหุงหาอาหาร ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 148 

ภาพที่ 143  เฮือนน้ าบ้านชูชก ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล    149 

ภาพที่ 144 เฮือนน้ าหน้าบ้าน ตามชนบท       150 

ภาพที่ 145  เฮือนน้ าหน้าวัง ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล    150 

ภาพที่ 146 ทหารของพระเวสสันดร ถือน้ าต้น ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรดีอนมูล  151 

ภาพที่ 147  นางรับใช้ของพระเจ้ากรุงสัญชัย ถือน้ าต้น ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง  152 

ภาพที่ 148 นางรับใช้ ถือน้ าต้น ในงานจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง   152 

ภาพที่ 149  ข้ารับใช้เจ้านายไทใหญ่ ถือน้ าต้น ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 153 

ภาพที่ 150  น้ าต้น ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง    153 

ภาพที่ 151  นางอมติดาขุดบ่อน้ าซึมทราย ก่อนใช้กระบวยตักน้ าซึมใส่ในน้ าคุ วัดบ้านเอือ้ม 154 

ภาพที่ 152  หญิงชาวบ้านล้านนาในอดีต จะนิยมจับกลุ่มซักผา้และตักน้ าที่ท่าน้ า   155 

ภาพที่ 153  หญิงช้ันสูง กับกระเป๋าหิ้วแบบตะวันตก จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 156 

ภาพที่ 154  สาวใช ้กางจ้องค า (ร่ม) ให้เจ้านาย จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 157 

ภาพที่ 155   นางมัทรีหาบซ้า ส าหรับใส่เครื่องใช้สว่นตัว     157 

ภาพที่ 156  ภาพทหารหลวงตกีลองปูจา แจง้ข่าวการตายของชูชก วัดนาคตหลวง  160 

ภาพที่ 157 วงป้าดแห่งานศพชูชก ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล   161 



ฏ 

 

สารบัญภาพ(ต่อ) 

                  หน้า 

ภาพที่ 158 วงป้าดแหง่านศพชูชก ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา     161 

ภาพที่ 159  เหล่าเทวดาบรรเลงปี่พาทย์พื้นเมอืง ในปราสาทพระอินทร์ วัดทุ่งคา  162 

ภาพที่ 160  การบรรเลงปี่พาทย์พืน้เมือง วัดบ้านเอือ้ม     162 

ภาพที่ 161  สล่าปี่แน ในวงกลองแห ่ตุงคา่วธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล   163 

ภาพที่ 162  ทหารกองเกียรติยศ ประโคมกลองชนะ ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื  164 

ภาพที่ 163  วงกลองตึ่งโนง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 165 

ภาพที่ 164  วงกลองสิ้งหม้อง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย วัดนาคตหลวง  166 

ภาพที่ 165  วงกลองสิง้หม้อง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย วัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 166 

ภาพที่ 166  วงกลองสิ้งหม้อง ของชุมชนบ้านวังหม้อเมืองล าปางในงานสลุงหลวง  2552 167 

ภาพที่ 167 เทวดาบรรเลงซองก๊อก กล่อมพระพุทธเจา้เพื่อไปสู่นพิพาน    168 

ภาพที่ 168  ภาพบุคคลแบกฆ้อง ภาพวาดจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  168 

ภาพที่ 169  วัวเทียมเกวียน พบเห็นได้ตามชนบทในภาคเหนือ    169 

ภาพที่ 170  ราชรถพระเวสสันดร เป็นรูปแบบเกวียนเทียมกวาง วัดปงสนุกเหนอื  170 

ภาพที่ 171  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก      171 

ภาพที่ 172  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง     171 

ภาพที่ 173  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม     172 

ภาพที่ 174  ราชรถยอดปราสาทเทียมมา้  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  172 

ภาพที่ 175  ราชรถในเวสสันดรชาดก  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง   173 

ภาพที่ 176  ขบวนเสด็จโดยช้าง ของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก  174 

ภาพที่ 177  ขบวนเสด็จโดยช้าง ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม    174 

ภาพที่ 178  ขบวนเสด็จโดยช้าง ของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ 175 

ภาพที่ 179  การทรงช้างของเจา้นายไทใหญ่  จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  175 

ภาพที่ 180  การทรงม้าของเจ้านายไทใหญ่  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  176 

ภาพที่ 181  ดาบหลูบเงนิแบบต่างๆ ที่พบในเขตล้านนา     177 

ภาพที่ 182  ทหารกับดาบประจ าต าแหน่ง “ดาบหลูบค า” ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม 178 

ภาพที่ 183  ทหารกับดาบยศ “ดาบหลูบค า” จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  178 
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สารบัญภาพ(ต่อ) 

                  หน้า 

ภาพที่ 184  งา้วหลูบเงินในล้านนา       179 

ภาพที่ 185 งา้วหลูบเงินในล้านนา       179 

ภาพที่ 186  ทหารพระเจา้กรุงสัญชัยถือง้าวหลูบค า ตามขบวนเสด็จ วัดบ้านเอือ้ม  180 

ภาพที่ 187  หอกในลักษณะต่างๆ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม    181 

ภาพที่ 188  พลทหารถือหอก จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง    181 

ภาพที่ 189 พรานเจตบุตร ใช้หน้าไม้ไล่ยิงชูชก ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม   182 

ภาพที่ 190  ทหารสวมหมวกแบบฝร่ัง เดินถือปืนในขบวนเสด็จ วัดปงสนุกเหนอื  183 

ภาพที่ 191 ทหารสวมหมวกแบบเงีย้ว เดินถือปืนในขบวนเสด็จ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 183 

ภาพที่ 192  ภาพวัสดุอุปกรณ์        184 

ภาพที่ 193 ภาพตัวอย่างภาพร่างตน้แบบด้วยปากกาและดินสอบนกระดาษ  185 

ภาพที่ 194  ภาพตัวอย่างภาพร่างต้นแบบด้วยสีบนกระดาษ    185 

ภาพที่ 195 ภาพตัวอย่างภาพร่างตน้แบบด้วยปากกาและดินสอบนกระดาษ  186 

ภาพที่ 196  ขอบลายคลื่น และลายเชิงชาย จติรกรรมวัดบวกครกหลวง   187 

ภาพที่ 197 ต้นแบบลายคลื่น และลายเชิงชาย ที่จะน ามาใช้ในการสร้างงานตุงค่าวธรรม 188 

ภาพที่ 198  ลายคลื่นและลายเชิงชาย ตุงค่าวธรรมวัดบวกครกหลวง   188 

ภาพที่ 199 (ซ้าย) นายทหารในจติรกรรมวัดบวกครกหลวง    191 

ภาพที่ 200  (ขวา) นายทุกขตะที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่     191 

ภาพที่ 201 (ซ้าย) พระมาลัยจากตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื    191 

ภาพที่ 202  (ขวา) พระมาลัยที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่    191 

ภาพที่ 203 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 1 มาลัยต้น (มาลัยเก๊า)   192 

ภาพที่ 204  ตุงคา่วธรรมวัดปงสนุกเหนือ ตอนพระมาลัยปลาย    193 

ภาพที่ 205 พระมาลัยปลายตอนเทศนาให้เหล่าเทวดา ตุงค่าวธรรมที่สร้างขึน้ใหม่  194 

ภาพที่ 206 (ซ้าย) รัว้พระราชวัง ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง   194 

ภาพที่ 207 (ขวา) รัว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณี ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่  194 

ภาพที่ 208 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 2 มาลัยปลาย    195 

ภาพที่ 209 (ซ้าย) ปราสาทพระอนิทร์บนหลังช้างเอราวัณ ในตุงค่าวธรรมวัดปงสนุก 196 
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สารบัญภาพ(ต่อ) 

                  หน้า 

ภาพที ่210 (ขวา) ปราสาทพระอนิทร์บนหลังช้างเอราวัณ ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 196 

ภาพที่ 211 (ซ้าย) ปราสาทราชมณเฑียร ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง  197 

ภาพที่ 212 (ขวา) ปราสาทพระอนิทร์ ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่   197 

ภาพที่ 213 (ซ้าย) นางร า ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง    197 

ภาพที่ 214 (ขวา) นางร า ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่     197 

ภาพที่ 215 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 3 กัณฑ์ที่ 1 ทศพร      198 

ภาพที่ 216 กัณฑ์หมิพานต์ ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุก     199 

ภาพที่ 217 (ซ้าย) กษัตรยิ์ ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง    200 

ภาพที่ 218 (ขวา) พระเวสสันดร ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึน้มาใหม่    200 

ภาพที่ 219 (ซ้าย) ขา้ราชบริพาร ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง   200 

ภาพที่ 220 (ขวา) ขา้ราชบริพารของพระเวสสันดร ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 200 

ภาพที่ 221 (ซ้าย) ช้างทรงเครื่อง ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง   201 

ภาพที่ 222 (ขวา) ช้างต้นคู่บารมใีห้มนีามว่า “ปัจจัยนาค” สร้างสรรค์ขึน้มาใหม่  201 

ภาพที่ 223 (ซ้าย) ตน้กล้วย ในจติรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม   201 

ภาพที่ 224 (ขวา) ตน้กล้วย  ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่    201 

ภาพที่ 225 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 4 กัณฑ์ที่ 2 หมิพานต์   202 

ภาพที่ 226 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม ตอนทานกัณฑ์    203 

ภาพที่ 227 (ซ้าย) ราชรถ ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง    204 

ภาพที่ 228 (ขวา) ราชรถพระเวสสันดร ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่   204 

ภาพที่ 229 (ซ้าย) ภาพบุคคล ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง    204 

ภาพที่ 230 (ขวา) บุคคลที่มาขอทานม้า กับพระเวสสันดรที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 204 

ภาพที่ 231 ม้าลายโก้ง ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง    205 

ภาพที ่232 ม้าเทียมราชรถของพระเวสสันดร ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่  205 

ภาพที่ 233 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 5 กัณฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์   206 

ภาพที่ 234 ภาพตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอือ้ม ตอนวนประเวศน์    207 

ภาพที่ 235 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 6 กัณฑ์ที่ 4 วนประเวศน์  208 
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สารบัญภาพ(ต่อ) 

                  หน้า 

ภาพที่ 236 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม กัณฑ์ชูชก ตอนนางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า 209 

ภาพที่ 237 นางอมติดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม   210 

ภาพที่ 238 นางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า  ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่   210 

ภาพที่ 239 (ซ้าย) ภาพบ้านเรือนชาวบ้าน ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง  211 

ภาพที่ 240 (ขวา) ภาพวาดบ้านของชูชก ที่ได้รับการสร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่   211 

ภาพที่ 241 (ซ้าย) ชูชกและนางอมิตดา ในจติรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม จ.ล าปาง 211 

ภาพที่ 242 (ขวา) ชูชกและนางอมิตดา ที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่   211 

ภาพที่ 243 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนที่ 7 กัณฑ์ที่ 5 ชูชก   212 

ภาพที่ 244 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม กัณฑ์จุลพน     213 

ภาพที่ 245 (ซ้าย) ชูชก ในจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม จ.ล าปาง   214 
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บทที่  1 

บทน ำ 
 
 
 

1.ชื่อโครงกำร ชื่อโครงกำร (ภำษำไทย)  การศกึษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อ

การสรา้งสรรค์ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชยีงใหม่ 

                                    (อังกฤษ)    A Study and Data Collection in Murals Painting for 

Creativity Jataka Banners. Wat Buak Khrok Luang, Chiang Mai 

Province 

 

2.  หน่วยงำนหลักที่รับผิดชอบงำนวิจัยและที่อยู่ พร้อมทั้งช่ือหน่วยงำนและลักษณะของกำร 

     ร่วมงำนวิจัยกับหน่วยงำนอื่น (ถ้ำมี)  (หน่วยงำนหลัก คือ หน่วยงำนในคณะ ฯ เท่ำนั้น) 

               หน่วยงำนหลัก คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้  

               ที่อยู่  เลขที่ 63 ม.4 ต.หนองหาร อ.สันทราย จ.เชียงใหม่ 50290.......... 

3.  ชื่อนักวิจัย นายฐาปกรณ์  เครือระยา  สัดส่วนงำน 100% 

4.  ประเภทของกำรวิจัย.......งานวิจัยเชงิคุณภาพ.....  

5. สำขำวิชำกำรหลักและกลุ่มวิชำกำรที่ท ำกำรวิจัย.กลุ่มวจิติรศลิป์ สาขาวิชาทัศนศิลป์(Visual 

Arts) 

6. ค ำส ำคัญ (Keywords) ของโครงกำรวิจัย และควำมหมำย 

ตุงค่ำวธรรมหรอืภำพพระเวสสันตระ  คือภาพจิตรกรรมบนผนืผา้ที่เขียนเรื่องราว 

เกี่ยวกับประวัติพระเวสสันดร  เพื่อใช้ในพิธีตั้งธรรมหลวง (เทศนม์หาชาติ) 

วัดบวกครกหลวง วัดหนึ่งในเขตอ าเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม่ 

 

7. ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำที่ท ำกำรวิจัยและกำรทบทวนเอกสำรที่เกี่ยวข้อง 

 “ตุงคา่วธรรม”  คืองานพุทธศิลป์อีกชนิดหนึ่งในรูปของภาพพระบฏ  ซึ่งมีลักษณะเป็น

จิตรกรรมบนผืนผ้า เขียนเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก หรือมหาชาติชาดก   มีทั้งแบบที่เป็น

ภาพเขียนเล่าเรื่องจนจบบนผืนผ้าเดียวกันที่มีความยาวหลายสิบเมตร  และเล่าเรื่องจบเป็น

ตอนๆ บนผ้าผืนเล็กรวมกันเป็นภาพชุดๆ ละ 15 - 35 ผืน ขึ้นอยู่กับความนิยมของชุมชนนั้นๆ  

ตุงค่าวธรรมท าขึ้นเพื่อใช้ในพิธีกรรมตั้งธรรมหลวงในล้านนาที่จัดขึ้นเป็นประจ าในช่วงเดือน

พฤศจิกายน- มกราคม ของทุกปี  ในการท าพิธีตั้งธรรมหลวงจะมีประเพณีเทศน์มหาชาติทั้ง 

13 กัณฑ์ ภายในวันเดียวกัน คนล้านนาเชื่อว่าใครได้ฟังเทศน์มหาชาติจบทั้ง 13 กัณฑ์ จะได้ขึ้น
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สวรรค์ ภาพเหล่านี้จะถูกน าไปแขวนไว้ในวิหารเพื่อให้ผู้ฟังเทศน์ได้ซึมซับภาพไปพร้อมกับการ

ฟังเทศน ์

 ปัจจุบัน ประเพณีตั้งธรรมหลวงลดน้อยลง ท าให้บทบาทของตุงค่าวธรรมไม่ได้น า

กลับมาใช้งาน ถูกละทิ้งจนขาดการดูแลเอาใจใส่ของคนในชุมชน จนภาพตุงค่าวธรรมช ารุด

และสูญหาย อีกทั้งยังไร้ซึ่งคุณค่าและความหมายในสังคมยุคปัจจุบัน อันเป็นผลกระทบมา

จากแนวคิดของสังคมล้านนาที่เปลี่ยนแปลงไป ท าให้สภาวะของภาพตุงค่าวธรรมและเครื่องใช้

ในพิธีตั้งธรรมหลวงไม่ได้น ามาใช้ในปัจจุบัน  ซึ่งน่าเป็นห่วงและเสี่ยงต่อการสูญหาย การถูก

เปลี่ยนหน้าที่การใช้งาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้ถ้าไม่ได้รับการจัดการศึกษาในด้านข้อมูล การให้ชุมชน

รับรู้ถึงคุณค่าและความส าคัญ ด้านความหมายที่แฝงอยู่ในการวาดภาพ คติการสร้าง รวมถึง

พิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง อาจส่งผลให้ในอนาคตภาพคุงค่าวธรรมเหล่านี้ เป็นเพียงแค่งาน

จติรกรรมบนผนืผ้าที่หาคุณค่าทางจติใจไม่ได้เลย 

 ดังที่กล่าวแล้วว่า ตุงค่าวธรรมเป็นงานเขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกเป็น

องค์ประกอบหลัก แต่เพื่อให้ภาพมีความสมบูรณ์ผู้เขียนมักจะแทรกภาพวิถีชีวิตของชุมชนที่

ตนเองพบเห็นอยู่ทุกเมื่อเชื่อวันลงไปด้วย เช่น ลักษณะบ้านเรือน ผู้คน การแต่งกาย อาหาร

การกิน สภาพแวดล้อม ความเช่ือและขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชน เป็นต้น 

 ชุมชนบวกครกหลวง เป็นอีกหนึ่งวัดที่ในอดีตเคยปรากฏภาพตุงค่าวธรรม ไว้ใช้ใน

ประเพณีตั้งธรรมหลวง แต่เมื่อประมาณ 40 ที่ผ่านมา ภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าวได้หายไป

จากวัด จงึท าให้องค์ประกอบของพิธีกรรมนี้ขาดหายไป ซึ่งคิดว่าภาพตุงค่าวธรรมของวัดชุดที่

หายไปดังกล่าว ก็คงจะมีความคล้ายกับจิตกรรมฝาผนังในวิหารวัดบวกครกหลวงในยุค

ปัจจุบัน  กรอปกับคนในชุมชนมีความประสงค์ที่จะต้องการจัดสร้างภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม่

ขึ้นมาทดแทนชุดเดิม จึงขอความอนุเคราะห์มายังคณะศิลปศาสตร์ ในการสนับสนุนองค์

ความรูแ้ละบุคลากรของคณะ เข้าไปช่วยสร้างและใช้องค์ความรู้เรื่องตุงค่าวธรรมไปช่วยชุมชน

บวกครกหลวงครัง้นี้ 

 ด้วยเหตุนี้จึงสมควรที่จะเก็บรวบรวมข้อมูล ศึกษาวิจัยตัวภาพจากงานจิตรกรรมฝา

ผนัง เพื่อท างานศลิปะเชงิสรา้งสรรคบ์นงานภาพพระบฎให้กับวัดบวกครกหลวงก่อน เพื่อให้ได้

เห็นถึงคุณค่าความส าคัญพร้อมน าเสนอให้กับชุมชน  การสร้างภาพพระบฎขึ้นมาใหม่เพื่อ

ทดแทนของเดิมให้เข้ากับสังคมยุคปัจจุบันแต่ยังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของชุมชน  ซึ่งวัตถุประสงค์

ส าคัญก็เพื่อปลูกจิตส านึกของคนในชุมชนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้หันกลับมามองงานศิลปกรรม

อันมีค่าและอนุรักษ์ดูแลรักษา   หวงแหนงานพุทธศิลป์ที่มีอยู่ในชุมชนของตนเอง ดึงดูดให้คน

เข้ามาศึกษาเรียนรู้พร้อมทั้งอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม รวมถึงเป็นแรงผลักดันให้คนเข้ามา

ศึกษาเรียนรู้ พร้อมทั้งขบวนอนุรักษ์ภาพตุงค่าวธรรม การส่งเสริมประเพณีท้องถิ่น และที่

ส าคัญคือคนในชุมชนได้สรา้งสรรคง์านศลิป์ไว้กับพุทธศาสนาไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาสืบไป   
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8. วัตถุประสงค์หลักของโครงกำรวิจัย 

8.1 เพื่อส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลรูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง และวิถี

ชีวติของคนในชุมชน 

8.2 เพื่อสร้างตุงค่าวธรรม ใช้ส าหรับประเพณีตั้งธรรมหลวงของชุมชนบวกครกหลวงใน

อนาคต 

 

9. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ และหน่วยงำนที่จะน ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

9.1 วัดและคนในชุมชน ได้ภาพตุงค่าวธรรม ที่มีการเดินเรื่องในภาพ เป็นตัวละครอันเป็น

เอกลักษณ์ของชุมชน 

9.2 ผู้น าชุมชน ปราชญ์ชุมชน และสถานศึกษาของชุมชน ได้รับความรู้และเห็นความส าคัญ

ของภาพตุงค่าวธรรม(พระบฎ) ในด้านภูมิปัญญาและคุณค่าทางความงามอันเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม และสามารถน าไปพัฒนาต่อยอดกิจกรรมการอนุรักษ์ศิลปกรรมทางพุทธศาสนา 

9.3 คนในชุมชนได้มีความตระหนักและรับรู้ในงานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา 

ตลอดจนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับหน้าที่การใช้งานของภาพตุงค่าวธรรมและประเพณีตั้ง

ธรรมหลวง 

10.  ทฤษฎี สมมติฐำนหรือกรอบแนวควำมคดิ (Conceptual Framework) ของโครงกำรวิจัย 

 “การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการสร้างสรรค์  ภาพตุงค่าว

ธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชยีงใหม่”   เป็นการศึกษาและรวบรวมข้อมูลด้านรูปแบบของ

งานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมตุงค่าวธรรม เพื่อใช้

ประกอบพิธีกรรมตั้งธรรมหลวงและเป็นการรื้อฟื้นประเพณีอันดีงามของชุมชน อันจะส่งผลให้

เกิดความรู้ความเข้าใจในท้องถิ่น  ดังรายละเอียดที่แสดงไว้ในแผนภูมิ 10.1 ดังนี้ 
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แผนภูม ิ1  กรอบแนวคิดของการวจิัย 

 

11. ระเบียบวิธีวจิัย 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและวจิัยเชงิสรา้งสรรค ์ที่เน้นกระบวนการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง

โบราณ เพื่อนไปสู่การจัดสร้างภาพตุงค่าวธรรม (พระบฎ) ชุดใหม ่เพื่อนไปใช้ในประเพณีตั้งธรรมหลวง

ในชุมชน โดยใช้วิธีการศึกษาเนื้อหารายละเอียดในภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณภายในวัด สัมภาษณ์

เชงิลกึพระภกิษุสงฆ์ ผูน้ าชุมชน ปราชญ์ชุมชน สถานศึกษาของชุมชน และร่วมสังเกตการณ์ในพิธีกรรม 

อย่างมสี่วนรว่มในพืน้ที่ชุมชนบวกครกหลวง 
 

12. ขอบเขตของงำนวิจัย 

12.1  พืน้ที่ในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (ระบุจังหวัด/อ าเภอ/ต าบล/สถานที่) 

  เนื่องจากการส ารวจเบื้องต้น ตั้งแต่ปี พ.ศ.  2552 -2555  และเข้าไปท าการอนุรักษ์ภาพตุง

ค่าวธรรม  ในจังหวัดล าปางทั้งหมด 5 วัด ได้แก่ 1. วัดล าปางกลางตะวันออก อ าเภอเมือง จังหวัด

ล าปาง    2.วัดบ้านเอื้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 3. วัดบ้านสัก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 4.วัด

ปงสนุก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 5. วัดสบลี อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง ซึ่งแต่ละวัดจะมีภาพ

ตุงค่าวธรรมที่แตกต่างกัน บางวัดเขียนเป็นผืนยาว บางวัดจะเขียนแยกผืน การบรรยายภาพที่

ประกอบด้วย เรื่องราว  วิถีชีวิต สภาพแวดล้อมของแต่ละชุมชนในภาพตุงค่าวธรรม(พระบฎ) ที่มีความ

การศึกษาและรวบรวม

ข้อมูลภาพตุงค่าวธรรม 
(พระบฎ)ในภาคเหนือ 

แนวทางการวางโครงสร้างของชุดภาพพระบฎ 

การศึกษาโครงสร้าง

จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

การศึกษาวิถีชีวิตชุมชน 

การร่างภาพตุงค่าวธรรม 

ภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม่ของวัดบวกครกหลวง 

ในประเพณีต้ังธรรมหลวง  
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แตกต่างกัน เพื่อเป็นแนวทางการวางโครงสร้างของชุดภาพตามแบบแผนส่วนใหญ่ กรณีศึกษาภาพตุง

ค่าวธรรมในครั้งนี ้ 

จากนั้นศึกษารูปแบบ โครงสร้าง เทคนิค ภาพกากในงานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง รวมถึง

สัมภาษณ์ข้อมูลจากพระภิกษุสงฆ์ โดยเฉพาะเจ้าอาวาส ผู้น าชุมชน ปราชญ์ชุมชนบวกครกหลวง 

อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

12.2 กระบวนการให้ชุมชนมสี่วนรว่มในการรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล (อธิบายแตล่ะขัน้ตอน) 

 

ที่ กำรด ำเนินงำน ประเภทของข้อมูล 
วิธีกำรและ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
สถำนที่ 

ระยะ 

เวลำ 

1. ศกึษาสภาพบริบท

ของตุงค่าวธรรม ของ

แตล่ะชุมชนรว่มกับ

พระภิกษุสงฆ์ และ

ผูน้ าชุมชน 

- ชิน้งานภาพตุงค่าว

ธรรมของแต่ละชุมชน 

- ภาพถ่ายสภาพของ

ตุงคา่วธรรม 

- การส ารวจข้อมูล

เบือ้งตน้ 

- การสัมภาษณ์เชิง

ลึก 

- การสังเกตการณ์

อย่างมสี่วนร่วม 

วัดล าปาง

กลาง 

วัดบ้านเอือ้ม 

วัดบ้านสัก 

วัดปงสนุก 

วัดสบลี 

 

2 เดือน 

2. ศกึษาโครงสร้าง 

เทคนิค ตัวภาพกาก 

จติรกรรมวัดบวกครก

หลวง 

ตัวภาพกาก  

จติรกรรมวัดบวกครก

หลวง 

- การบันทึกภาพ 

- ร่างภาพ 

วัดบวกครก

หลวง 

1 เดือน 

3. สร้างความเข้าใจ

ร่วมกันระหว่างวัด 

ชุมชน และ

สถานศกึษา เกี่ยวกับ

โครงการ และให้

ความรู ้คุณค่า 

ความส าคัญของตุง

ค่าวธรรม 

 

 

 

- องค์ความรูก้าร

สร้าง, การอนุรักษ์ 

และการรับรู้คุณค่า

ของมรดกทาง

วัฒนธรรม 

- การบรรยายให้

ความรูแ้ก่ชุมชน 

- การประชุมกลุ่ม

ย่อยระหว่างพระภกิษุ

สงฆ์ ผูน้ าชุมชน 

ปราชญ์ชุมชน และ

สถานศกึษาในชุมชน  

 

วัดบวกครก

หลวง 

1 เดือน 
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ที่ กำรด ำเนินงำน ประเภทของข้อมูล 
วิธีกำรและ

เคร่ืองมือที่ใช้ 
สถำนที่ 

ระยะ 

เวลำ 

4. ศกึษารายละเอียดเชิง

ลึกของภาพตุงค่าว

ธรรม (พระบฎ) จาก

หลักฐานเชิงประจักษ์ 

- ภาพตุงค่าวธรรมที่

ปรากฎในงาน

สถาปัตยกรรมและ

ประเพณี/ความเชื่อ

ของแต่ละชุมชน เช่น 

เครื่องแต่งกาย 

วัฒนธรรมและ

ประเพณีท้องถิ่น  

 

 

- การบันทึกภาพงาน

จติรกรรม 

- การแยกประเภท

การเขียน และการเล่า

เรื่อง 

- การวิเคราะห์

เนือ้หาภาพจิตรกรรม 

วัดบวกครก

หลวง 

2 เดือน 

5. จัดท าภาพตุงค่าวธรรม ภาพวาด 15 ชิน้ อุปกรณ์ในการวาด

ภาพ เช่น สี พู่กัน 

ดินสอ ยางลบ เป็นต้น   

มหาวิทยาลัย

แมโ่จ้ 

 5 

เดือน 

7. สรุปผลการวิจัย จัดท ารูปเล่มรายงาน -  การสังเคราะห์ 

-  การวิเคราะห์ 

-  สรุปผล 

มหาวิทยาลัย

แมโ่จ้ 

 1 เดือน 

 

 

13. ระยะเวลำที่ท ำกำรวิจัยและสถำนที่ท ำกำรทดลองและหรอืเกบ็ข้อมลู 

เริ่มด าเนินการตั้งแต่ กรกฎาคม พ.ศ. 2562 – พฤษภาคม พ.ศ. 2563  โดยมีแผนการด าเนินงาน

ดังตอ่ไปนี ้
    
ตารางที่ 13.1 แผนงาน 

  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

1. เพื่อส ารวจ

และเก็บ

รวบรวมข้อมูล

1.1 ศกึษาสภาพ

บริบทของตุงค่าว

ธรรมของชุมชน 

    นายฐาปกรณ์ 

เครือระยา 
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  ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2  

วัตถุประสงค์ แผนงาน เดือนที ่ เดือนที่ เดือนที ่ เดือนที ่ ชื่อผู้ด าเนิน

โครงการ 

  1-3 4-6 7-9 10-12 ทีร่ับผิดชอบ 

รูปแบบภาพ

จติรกรรมฝา

ผนังวัดบวกครก

หลวง และวิถี

ชีวติของคนใน

ชุมชน  

 

1.2 ศกึษารูปแบบตุง

ค่าวธรรมตามที่ต่างๆ  

1.3 ศกึษารูปแบบตัว

ภาพกาก ในงาน

จติรกรรมฝาผนังวัด

บวกครกหลวง อ.เมือง       

จ.เชียงใหม่ 

1.4  ศกึษารายละเอียด

เชงิลกึของงาน

จติรกรรม ทั้งโทรสี 

เทคนิควิธีการ การ

แบ่งภาพ เป็นต้น  

2. เพื่อสร้างตุง

ค่าวธรรม ใช้

ส าหรับ

ประเพณีตั้ง

ธรรมหลวงของ

ชุมชนบวกครก

หลวง 

อ าเภอเมือง 

จังหวัดเชยีงใหม่ 

2.1 ร่างภาพ 

2.2 วาดภาพตุงค่าว

ธรรม 

2.3 สรุปผลการวิจัย 

    นายฐาปกรณ์ 

เครือระยา 
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ตารางที่ 13.2 ผลงานในแต่ละช่วงเวลา 

ช่วงที่ เดือนที่ ผลงำนที่คำดว่ำจะส ำเร็จ 

 

1 

(6 เดือน

แรก) 

1 – 3 วัดและคนในชุมชน ได้มสี่วนร่วมในการสร้างจิตส านึกในการอนุรักษ์ภาพ

ตุงคา่วธรรมและประเพณีตั้งธรรมหลวงใหแ้ก่พุทธศาสนิกชนและ

ประชาชนในชุมชน 

4 – 6 ผูน้ าชุมชน ปราชญ์ชุมชน และสถานศกึษาของชุมชน ได้รับความรู้และเห็น

ความส าคัญของภาพตุงค่าวธรรม(พระบฎ) ในด้านภูมิปัญญาและคุณค่า

ทางความงามอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรม และสามารถน าไปพัฒนาต่อ

ยอดกิจกรรมการอนุรักษ์ศิลปกรรมทางพุทธศาสนาต่อไป 

 

2 

 

(6 เดือน

หลัง) 

7 – 9 คนในชุมชนได้มีความตระหนักและรับรู้ในงานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมทาง

พุทธศาสนา ตลอดจนมคีวามรูค้วามเข้าใจเกี่ยวกับหนา้ที่การใช้งานของ

ภาพตุงค่าวธรรมและประเพณีตัง้ธรรมหลวง 

10- 12 ได้องค์ความรู้ด้านศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในชุมชน และสามารถ

ถ่ายทอดให้เกิดการเรยีนรู้และเห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาทางพุทธ

ศาสนาแก่พุทธศาสนกิชนในชุมชน  

 



 

9 

 

บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 ในการศึกษาเรื่อง “การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการ

สร้างสรรค์ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่” ผู้ศึกษาได้ก าหนดการทบทวน

วรรณกรรมในหลายประเด็นที่เกี่ยวข้องสองกลุ่ม  ได้แก่         

         1)   ความรูเ้กี่ยวกับ ประวัตคิวามเป็นมาการเทศนม์หาชาติ (ประเพณีตั้งธรรมหลวง) 

2)  ประเพณีฟังเทศนม์หาชาติ (ประเพณีตั้งธรรมหลวง) 

3)  การสรา้งสรรคส์ื่อเพื่อการพัฒนาการเรียนรู ้

4)  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

5)  การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

6)  ความหมายของการมสี่วนรว่มของชุมชน 

              มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

1. ความรู้เกี่ยวกับ ประวัติความเป็นมาการเทศน์มหาชาติ (ประเพณีตั้งธรรมหลวง) 

จากการศึกษาของ ธนิต อยู่โพธิ์(2534) ในต านานเทศน์มหาชาติ ได้กล่าวว่า เรื่องพระมาลัย

เป็นที่มาของประเพณีเทศน์มหาชาติ หรือเทศนาเวสสันดรชาดก ตามความเชื่อที่ว่าพระศรีอาริย

เมตไตรย คอืพระอนาคตพุทธเจา้ที่จะอุบัติตอ่จากพระศรศีากยมุน ี พระองค์มเีทวโองการสั่งพระมาลัย

ให้แจ้งแก่มนุษย์ว่า ผู้ใดปรารถนาจะพบกับศาสนาของพระองค์ ให้สดับฟังเวสสันดรชาดกให้ครบทั้ง 

1,000 พระคาถาในหนึ่งวัน และให้บูชาธรรมด้วยประทีป ธูป ธง ฉัตร ดอกไม้ต่างๆ มีดอกบัว อุบล 

จงกลนี ราชพฤกษ์และดอกผักตบ ให้ครบจ านวนสิ่งละพัน 

ความเชื่อดังกล่าวนี้ น่าจะแพร่หลายอยู่ในสังคมไทยมานานแล้ว หลักฐานจาก กฎหมายตรา

สามดวง เล่มที่ 4(2537)  กล่าวว่าประเพณีเทศน์มหาชาติมีมานานแล้วอย่างน้อยในสมัยราชกาลที่ 1 

แหง่กรุงรัตนโกสินทร์ ดังปรากฏข้อความในกฎพระสงฆ์ซึ่งตราไว้ว่า “... ให้พระสงฆ์ผู้ส ำแดงพระธรรม

เทศนำ และรำษฎรผู้จะฟังพระมหำชำติชำฎกนั้น ส ำแดงแลฟังแต่ตำมวำระพระบำลีแลอรรถถำฏีกำให้

บริบูรณ์ด้วยผลอำนิสงนั้น      ก็จะได้พบสมเดจ์พระศรีอำริยเมตไตรยในอนำคต      ตำมเทวโองกำร

เธอตรัสสั่งมำแก่พระมำลัยเทวเถระนั้น...” 
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ในคัมภีร์มาลัยสูตรก็กล่าวเป็นใจความว่า เมื่อครัง้มหาเถรขึน้ไปนมัสการพระเกศแก้วจุฬามณี

ในช้ันดาวดึงษ์นั้น ได้พบพระอริยเมตไตรยเทพบุตร ท่านก็ได้สั่งมหาเถรเจ้ามาว่า “ให้คนทั้งหลำยฟัง

ธรรมมหำชำติให้จบทั้ง 13 กัณฑ์ในวันเดียวคืนเดียว แล้วจะได้ร่วมกับศำสนำของเรำ” ดังนี้ เมื่อพระ

มหาเถรเทพมาลัยกลับจากสวรรค์แล้ว ก็น าเรื่องนี้มาบอกกับชาวโลกคนทั้งหลายได้ฟังก็เลยพากันฟัง

เทศนม์หาชาติจนถือเป็นประเพณีมา 

ส าหรับประเพณีการเทศน์มหาชาติในภูมิภาคอื่นๆ ในประเทศไทยนั้น สุภาพร มากแจ้ง

(2524)ได้กล่าวว่าทุกวันนี้ในท้องถิ่นล้านนาและอีสานก็ยังคงมีพิธีเทศน์มหาชาติอยู่ โดยในล้านนา

เรียกว่าประเพณีตั้งธรรมหลวง ซึ่งจัดขึ้นในเดือน “ยี่เป็ง” (วันเพ็ญเดือนสิบสอง) ส่วนในภาคอีสาน

เรียกว่า บุญเวสส์ จัดขึน้เป็นประจ าในเดือน 4 รูปแบบพิธีกรรมที่จัดขึ้นใน  ภูมิภาคนี้มีความคล้ายคลึง

กัน คือมพีิธี  วัน ในวันแรกมีเทศนามาลัยสูตร หรอืที่ชาวล้านนาเรียกว่าเทศน์ “มำลัยต้น มำลัยปลำย” 

ส่วนอีสานเรียกว่าเทศน ์“มำลัยหมื่น มำลัยแสน” ต่อมาในวันที่สอง  จงึเทศนาเวสสันดรชาดก 

ธณิต อยู่โพธิ์(2534)  เสนอต่อในต านานเทศน์มหาชาติว่า ภาคกลางนิยมเทศน์มหาชาติมา

ตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว ดังที่สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 – 2031) ได้พระราชนิพนธ์

มหาชาติค าหลวงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2025 เพื่อใช้ในการเทศน์มหาชาติเป็นฉบับหลวง จวบจนปัจจุบัน

ประเพณีการสวดมหาชาติค าหลวงนี้ก็ยังคงอยู่โดยมีการสวดในวันเข้าพรรษาและวันออกพรรษาเป็น

ประจ าทุกปี ภายในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ส่วนธรรมเนียมปฏิบัติในท้องถิ่นภาคกลางก็

คล้ายกับที่ปฏิบัติกันในล้านนาและอีสาน คือมีการเทศน์เรื่องพระมาลัยก่อน แล้วจึงต่อด้วยเทศน์

มหาชาติ โดยนิยมเทศน์แบบปุจฉาวิสัชนา 3 ธรรมาสน์ แต่ปัจจุบันคติการฟังเทศน์มหาชาติได้เสื่อม

คลายไปจากส านึกของประชาชนชาวไทยโดยมากแล้ว ทั้งนี้คงเนื่องจากการเทศน์มหาชาติเป็นงานบุญ

ใหญ่ ต้องอาศัยความร่วมมือร่วมแรงของคนตลอดทั้งชุมชน แต่เมื่อสภาพสังคมและเศรษฐกิจ

เปลี่ยนไปก็ยากที่จะด ารงคติความเชื่อและประเพณีดั้งเดิมไว้ได้ ทุกวันนี้ประเพณีเทศน์มหาชาติจึงพบ

อยู่เฉพาะในบางท้องถิ่นที่ยึดมั่นตอ่ขนบธรรมเนยีมโบราณเท่านั้น 

ทางด้าน ศรีศักร วัลลิโภดม(2555) ได้เสนอว่า ประเพณีเทศน์มหาชาตินั้น เป็นประเพณี

วัฒนธรรมหลวงที่เกิดขึ้นจากศูนย์กลางอ านาจ แล้วถูกแพร่กระจายออกไปตามพื้นที่ต่างๆ จน

กลายเป็นประเพณีราษฎ ซึ่งแต่ละท้องถิ่นที่รับประเพณีนี้ไป ก็จะน าไปปรับใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมตน 

เชน่ในพื้นที่ภาคอีสาน ก็จะเรียกประเพณีนี้ว่า “บุญผ๋ำเวด” และในพื้นที่เขตภาคเหนือตอนบน(ล้านนา) 

จะเรียกประเพณีนีว้่า “ประเพณีตั้งธรรมหลวง” เป็นต้น  
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มณี พะยอมยงค์(2548) ให้ความเห็นในประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย ว่าเพราะนิยมที่คน

ชอบชาดกเรื่องนี้มาก จึงเกิดมหาชาติล้านนาส านวนต่างๆ ขึ้นประมาณ 150 ส านวน ส่วนมากแต่งมา

ตั้งแตส่มัยพรเจ้ากือนา (พ.ศ. 1910 -1943) และแต่งต่อเรื่อยมาจนถึง พ.ศ. 2300 ในสมัยพระเจ้ากาวิ

ละ ยุคต้นรัตนโกสินทร์ ได้มนีักปราชญ์ล้านนาน าเอามหาชาติส านวนเก่ามาเกลาใหม่ เช่นฉบับอินทร์ลง

เหลา (เหลาแปลว่า เกลา) ฉบับพระยาพืน้ ฉบับวิงวอนนอ้ย วิงวอนหลวง วงิวอนดอนกลาง หิ่งแก้วมโน

วอน ท่าแป้น ริมฅง สร้อยสังกร  เป็นต้นอันแสดงให้เห็นว่านักปราชญ์ทางภาคเหนือมีจ านวนมาก 

สามารถแต่งบทร้อยกรองได้อย่างไพเราะ  ฟังแล้วเกิดความเพลิดเพลินใจ ท าให้เพิ่มความศรัทธาใน

พุทธศาสนามากยิ่งขึน้  ท านองที่ใชเ้ทศนม์หาชาติพื้นเมอืงเหนอืนี ้เรยีกกันตามภาษาล้านนาว่า “ระบ า” 

ซึ่งมีอยู่ดว้ยกันหลายระบ า บางระบ าก็เป็นระบ าประจ าเมือง เช่น เมืองเชียงใหม่มีระบ าพร้าวไกวใบ ซึ่ง

เป็นท านองไพเราะ ยืดยาวและค่อนข้างช้า เมืองแพร่มีระบ านกเขาเหิน ซึ่งมีท่วงท านองเร็วกว่าของ

เชียงใหม่เล็กน้อย เมืองน่านมีระบ าช้างข้ามทุ่ง ซึ่งจะเป็นท านองช้าๆ เนิบๆ แต่ชัดถ้อยชัดค า ฟังง่าย 

นอกจากนีย้ังมีระบ าอื่นๆ อีกเป็นจ านวนมาก เชน่ มะนาวล่องของ ม้าย่ าไฟ หมาไต่คันนา เป็นต้น 

เทศน์มหาชาติ  จึงถือเป็นงานบุญพิธีที่ส าคัญ  เป็นประเพณีที่มีคุณค่าที่ต้องสืบทอดที่นิยมจัด

ให้มกีารมาแต่โบราณ  ส่วนมากจัดให้มีในวัด  เป็นหน้าที่ของชาวบ้านและวัดนั้นๆ  จะตกลงร่วมกันจัด

งาน  ปกติจัดหลังวันออกพรรษาและพ้นหน้าทอดกฐินไปแล้วจนตลอดฤดูหนาว  ส่วนใหญ่ภาคกลาง

นิยมท ากันในวันขึ้น 8 ค่ าหรือวันแรม 8 ค่ า กลางเดือนสิบสอง ซึ่งในช่วงนี้น้ าเริ่มลดและข้าวปลา

อาหารก าลังอุดมสมบูรณ์  จงึพรอ้มใจกันท าบุญท าทานและเล่นสนุกสนานรื่นเริง 

 

2. ประเพณีฟังเทศน์มหาชาติ (ประเพณีตั้งธรรมหลวง) 

เทศน์มหาชาติเป็นการพรรณนาถึง  “เรื่องพระเวสสันดรชำดก”    ค าว่า “ชำดก”  นั้นเป็นชื่อ

เรียกคัมภีร์ประเภทหนึ่งของพุทธศาสนา  ที่กล่าวถึงอดีตชาติของพระพุทธเจ้า  เป็นค าสอนประเภท

บุคลาธิษฐาน  คือยกตัวละครขึ้นมาเล่าแล้วสอดแทรกค าสอนเข้าไปในการเล่าเรื่องนั้นๆ ชาดกมีอยู่

มากมาย     แตท่ี่นับว่าส าคัญที่สุดมอียู่  10  ชาดก   หรือสิบชาติ     ตามที่นิยมเรียกกันว่า  “ พระเจ้ำ

สิบชำติ”   ในแต่ละชาติพระพุทธเจ้าทรงบ าเพ็ญบารมีต่าง ๆ กัน  เพื่อมุ่งหวังที่จะให้ส าเร็จพระสัมมา

สัมโพธิญาณ 

วิถี พานิชพันธ์(2548) กล่าวในวิถีล้านนาว่า    ทางภาคเหนือนิยมจัดเทศน์มหาชาติในเดือนยี่

เป็ง  ซึ่งเรียกว่า “ประเพณีตั้งธัมม์หลวง” หมายถึงการฟังพระธรรมเทศนาเรื่องใหญ่หรือเรื่อง
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ส าคัญ  เพราะธรรมหลวงที่ใช้เทศน์มักจะเป็นเวสสันดรชาดก  อันเป็นพระชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์

ก่อนจะได้มาประสูติแล้วตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในชาติต่อมา    มีทั้งหมด 13  กัณฑ์  ค า

ว่า “ตั้ง”  แปลว่า เริ่มต้น  การตั้งธรรมหลวง ก็อาจแปลว่าการสดับพระธรรมเทศนาจากคัมภีร์ที่จาร

ขึ้นใหม่เป็นครั้งแรกด้วย ประเพณีนี้ตรงกับงานประเพณีฟังเทศน์มหาชาติของภาคกลาง  การตั้งธรรม

หลวงนี้จะจัดขึ้นในเดือนเพ็ญที่เรียกว่าเดือนยี่เป็ง  คือวันเพ็ญเดือน  12   จะมีการเตรียมงาน

มากมาย  นับตั้งแต่การเตรียมสถานที่ในการเทศน์และการเตรียมตัวของผู้จะมาฟังเทศน์ ถือเป็นพิธี

ใหญ่คู่งานทานสลากภัตต์  ดังนั้นจึงมีคตินิยมว่า  ในวัดหนึ่งนั้นปีใดที่จัดงานทานสลากภัตต์ก็จะไม่จัด

งานตั้งธรรมหลวง  และปีใดที่จัดงานตั้งธรรมหลวงก็จะไมจ่ัดงานทานสลากภัตต์ 

นอกจากเทศน์มหาชาติหรือเวสสันดรชาดกแล้ว  ธรรมหรือคัมภีร์ที่น ามาเทศน์ในงานตั้งธรรม

หลวงนี้ อาจเป็นคัมภีร์ขนาดยาวเรื่องใดเรื่องหนึ่งซึ่งทางวัดและคณะศรัทธาจะช่วยกันพิจารณา  โดย

อาจเป็นเรื่องในหมวด  ทศชาติชาดกปัญญาสชาดก  หรอืชาดกนอกนิบาตเรื่องอื่น แต่ที่นิยมกันมากคือ

เรื่อง “มหาชาติ” หรือเวสสันดรชาดก  ซึ่งมีความเชื่อกันว่า  หากได้ฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 

13  กัณฑ์  จะได้ไปเกิดในแผ่นดนิยุคของพระศรีอาริยะเมตไตรยในอนาคตนอกจากนี้ มณี พยอมยงค์

(2548)  ได้เสริมว่าหากเป็นธรรมที่มีใช่เรื่องมหาชาติแล้วก็มักจะฟังกันไม่เกิน  3 วัน  แต่หากเป็น

เวสสันดรชาดกหรือมหาชาติแล้วอาจมีการฟังเทศน์ต่อเนื่องกันไปถึง  7    วัน  โดยแบ่งการเทศน์เป็น

วันแรกเทศน์ธรรมวัตร  วันที่สองเทศน์คาถาพัน  ก่อนที่จะเทศน์มหาชาติก็จะเทศน์เรื่องอื่นไปเรื่อยๆ 

พอถึงวันสุดท้ายก็จะเทศนด์้วยคัมภีร์ชื่อ  มาลัยต้น   มาลัยปลายและอานิสงส์มหาชาติ  รุ่งขึ้นเวลาเช้า

มืดก็จะเริ่มเทศน์มหาชาติตั้งแต่กัณฑ์ทศพรเรื่อยไป  จนครบทั้ง  13  กัณฑ์  ซึ่งมักจะไปเสร็จเอาใน

เวลาทุ่มเศษ  แล้วจะมีการเทศนาธรรมพุทธาภิเษกปฐมสมโพธิ  สวดมนต์เจ็ดต านานย่อ  ธัมมจัก

กัปปวัตณสูตร และสวดพุทธาภเิษก  ซึ่งปัจจุบันนิยมเทศน์จบภายในวันเดียว 

การฟังเทศน์มหาชาติ นิยมแต่งเครื่องบูชาครบตามที่ได้ปฏิบัติกันมา โดยเจ้าของกัณฑ์จะต้อง

จัดเตรียมเครื่องกัณฑ์อย่างใหญ่โต  มีสิ่งของต่างๆ  ที่เหมาะสมกับสมณะวิสัยที่จะใช้เป็นเครื่องอุปโภค

บริโภค  ตลอดจนจัดแต่งเครื่องไทยทานเครื่องบูชา ดังนี้ คือ ช่อพันผืน (ธงเล็กหรือตุง)   ผ้าคัมภีร์สาม

หนา้  ช้างรอ้ย ม้าร้อย  รูปพระอาทิตย์ รูปพระจันทร์ ธงเงิน  ดอกค า ฆ้อง กลอง ฉาบฉิ่ง มัดไว้กับต้น

คา  ฉางเงิน  ฉางทอง  ธูปเทียนอย่างละพันดอก ดอกปีบ  บัวแดง  ผักตบ  รูปสัตว์ปั้นด้วย

ขี้ผึ้ง  เต่า  ปู  ปลา จระเข้  ตะพาบน้ า มังกร  ใส่ไว้ในอ่างน้ า  มีพวกใบบัว  ผักตบ  มีดอกบัวลอยไว้

ด้วย ตั้งไว้ที่หน้าธรรมาสน์ มีโคมไฟ  มีค่าวพระเวสสันดรหรือภาพเขียนเรื่องพระเวสสันดรแขวนตาม
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ผนังโบสถ์เพื่อให้ประชาชนมาดู  และจัดให้มีราชวัตรฉัตรธง  ต้นกล้วย  ต้นอ้อย  ช่อช้างธงไชย (ตุง

ไชย) เป็นต้น  

วิถี พานิชพันธ์(2548)  ยังกล่าวเพิ่มอีก ว่าก่อนจะถึงวันฟังเทศน์มหาชาติ ทุกวัดวาอารามจะ

เตรียมสถานที่ ท าซุ้มประตูวัดเรียกกันว่าซุ้มประตูป่า สมมุติว่าเป็นประตูเข้าสู่ป่าหิมพานต์ อันเป็นด่าน

ที่พรานเจตบุตรคอยเฝ้าระวังมิให้คนใดผ่านเข้าไปรบกวนพระเวสสันดร ต่อจากประตูวัดเข้าไปจะท า

ราชวัตรปลูกกล้วยอ้อยประดับช่อตุงและฉัตร บริเวณลานวัดจะผังค้างโคมแขวน โคมท าด้วยกระดาษ 

โครงท าดว้ยไม้ไผ่หักเป็นเหลี่ยมเป็นมุม หุม้รอบป้องกันมิให้ลมพัดไฟดับ ด้านล่างของโคมจะใช้กระดาษ

ตัดขนาดเท่าผา่มอื ยาวเหมาะสมกับโคมนั้น ท าเป็นชายห้อยลงมาหลายชาย เวลาแขวนอยู่บนค้างชาย

โคมนี้จะถูกลมพัดพริ้วน่าดูมาก หน้าวิหารจะมีโคมกระดาษรูปร่างแปลก ๆ แขวนเป็นระยะ ถ้ามีโค

มมากก็จะแขวนถึงในวิหาร ส่วนในวิหารนัน้ประดับด้วยธงราวและเครื่องบูชามหาชาติ  

มณี พยอมยงค์(2548)  ได้ให้ก าหนดการวันตั้งธรรมหลวงในประเพณีสิบสองเดือนล้านนา

ไทยว่า การจัดงานจะไม่พร้อมกัน ขึ้นอยู่กับความสะดวกของทางวัดและคณะศรัทธา โดยต้องใช้เวลา

สองหรือสามวันเป็นอย่างน้อย แต่ไม่เกินเจ็ดวัน ก าหนดการมีดังไปนี้คือ  วันแรกเทศน์ธรรมวัตร คือ

การเทศน์ถึงอานิสงส์ของการเทศน์มหาชาติและธรรมอื่นๆเช่น “ธรรมมำลัยโปรด” ซึ่งมีเนื้อหาว่าด้วย

การอุทิศส่วนกุศลให้แก่ญาติโยมบิดามารดาและบุคคลที่ล่วงลับไปแล้ว วันที่สองนิยมเทศน์คาถาพัน 

ซึ่งนักปราชญ์โบราณได้รวบรวมเอาคาถาภาษาบาลีมาจากมหาชาติทั้ง 13 กัณฑ์  มารวมเป็นผูก

เดียวกัน  เพื่อแสดงความเคารพต่อพระธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า  ชาวล้านนาเชื่อกันว่าการ

แสดงธรรมเทศนาหากไม่มีภาษาบาลีเลยจะไม่ศักดิ์สิทธิ์   วันที่สามเป็นวันเทศน์มหาชาติ  จะเทศน์

เรียงล าดับกันไปจนครบ 13 กัณฑ์  เชื่อกันว่าผูท้ี่ฟังเทศน์มหาชาติจบภายในวันเดียวจะได้พบพระศรีอา

ริย์  ดังนั้น จึงต้องเริ่มเทศน์ตั้งแต่เช้าตรู่ พระจะผลัดกันเทศน์ตามล าดับ  เมื่อเทศน์จบกัณฑ์หนึ่งๆ 

เจ้าของกัณฑ์ก็จะถวายกัณฑ์เทศน์และพระก็จะให้จากนั้นก็จะมีการตีกลองที่เรียกว่า “กลองปู่จำ” 

(กลองบูชา) เสียครั้งหนึ่ง และอาจจะมีการจุดประทัดและประโคมฆ้องกลองอื่นๆ ด้วย  เพื่อให้คณะ

ศรัทธาและผูม้าฟังเทศน์เกิดความปีติโสมนัส  

เมื่อเทศน์จบทั้ง 13 กัณฑ์แล้ว ก็จะมีการเทศน์ธรรมที่เรียกว่า “พุทธำภิเษกปฐมสมโพธิ” สวด

มนต์เจ็ดต านานย่อย และสวดธรรมจักรกัปวัตนสูตร ต่อจากนั้นก็จะสวด “เบิก” คือการสวดพุทธา

ภิเษกภาษาบาลี ใช้พระสงฆ์สวดประมาณ 10 – 15 รูป การสวดเบิกนี้เมื่อจบต้องกะเวลาให้ได้รุ่งอรุณ
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พอดี จากนั้นจึงมีการถวายข้าวมธุปายาสแด่พระพุทธรูปจ านวน 49 ก้อน ตามแบบอย่างที่นางสุชาดา

ถวายแด่พระพุทธเจ้าเมื่อก่อนจะตรัสรู้ ครั้นแล้วพระให้พร อุบาสก อุบาสิกากรวดน้ าเป็นอันเสร็จพิธี 

จึงแยกย้ายกันกลับบ้าน ในงานเทศน์มหาชาตินี้ยังมีพิธี “บวชพระเจ้ำ” คือการที่ชาวบ้านน า

พระพุทธรูปมาสมโภชด้วย  โดยจัดเครื่องบูชาเฉพาะ ได้แก่  ข้าวสุก กล้วย  อ้อย หมาก  ขนม

ข้าวต้ม  เป็นต้น 

 

  3. การสร้างสรรค์สื่อเพื่อการพัฒนาการเรียนรู้ ดังนี้ 

กิดานันท์ มลิทอง (2548: 18) กล่าวว่า สื่อนับว่าเป็นสิ่งที่มีบทบาทอย่างมากในการเรียนการสอน

เนื่องจากเป็นตัวกลางที่ช่วยให้การสื่อสารระหว่างผู้สอนและผู้เรียนด าเนินไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ท าให้ผู้เรียนมีความเข้าใจเนื้อหาบทเรียนได้ตรงกับที่ผู้สอนต้องการ  โดยความส าคัญของสื่อที่มีต่อ

ผูเ้รียนมีดังต่อไปนี ้

1) เป็นสิ่งที่ช่วยใหก้ารเรียนรูอ้ย่างมปีระสิทธิภาพ เพราะจะช่วยใหผู้เ้รียนเกิดความเข้าใจเนื้อหา

บทเรียนที่ยุ่งยากซับซ้อนได้งา่ยขึ้นในระยะเวลาอันสัน้ และสามารถชว่ยใหเ้กิดความคิดรวบยอดในเรื่อง

นั้นได้อย่างถูกต้องและรวดเร็ว 

2) สื่อจะช่วยกระตุ้นและสร้างความสนใจให้กับผู้เรียน ท าให้เกิดความสนุกสนานและไม่รู้สึก

เบื่อหน่ายการเรียน 

3) การใชส้ื่อจะท าให้ผู้เรยีนมีความเข้าใจตรงกัน และเกิดประสบการณ์ร่วมกันในวิชาที่เรยีนนั้น 

4) ช่วยใหผู้เ้รียนมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียนการสอนมากขึ้น ท าให้เกิดมนุษยสัมพันธ์ อันดี

ในระหวา่งผู้เรยีนด้วยกันเองและกับผูส้อนด้วย 

5) ช่วยสร้างเสริมลักษณะที่ดีในการศึกษาค้นคว้าหาความรู้  ช่วยให้ผู้เรียนเกิดความคิด

สร้างสรรคจ์ากการใชส้ื่อเหลา่นั้น 

6) ช่วยแก้ปัญหาเรื่องของความแตกต่างระหว่างบุคคลโดยการจัดให้มีการใช้สื่อในการศึกษา

รายบุคคล 

ประโยชน์ของการใช้สื่อในการถ่ายทอดความรู้ได้ถูกตอกย้ าโดย ปยยกุล เลาวัณย์ศิริ (2532: 

931-932) ซึ่งได้สรุปหลักการและคุณสมบัติของการใชส้ื่อศิลปะไว้ดังนี้  

1. สามารถใช้จินตนาการได้อย่างไม่มขีอบเขต 

2. สามารถอธิบายเรื่องที่ซับซ้อนและเขา้ใจยากใหง้า่ยขึ้น 

3. ใช้อธิบายหรอืแสดงความคิดเห็นที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมได้ 
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4. ใช้อธิบายหรอืเน้นส่วนส าคัญใหชั้ดเจนและกระจา่งขึน้ได้  

และวิลาวัณย์ เศวตเศรนี (2549) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง กำรสร้ำงสรรค์ประดิษฐ์และกำรประยุกต์

ศิลปะหุ่นไทย เพื่อเป็นสื่อกำรเรียนรู้ ได้ผลว่า การเรียนรู้เรื่องศิลปวัฒนธรรมโดยผ่านการสร้างสรรค์

ละครหุ่นไทยประยุกต์นัน้ ท าใหผู้เ้รียนสนุก เกิดความรัก ก่อให้เกิดความเข้าใจในสุนทรียภาพและความ

เป็นเลิศในเชิงทัศนศิลป์ ซึ่งเกิดขึ้นเมื่อผู้ร่วมกิจกรรมได้เรียนรู้กระบวนการในทุกขั้นตอนของ

องค์ประกอบของศิลปะการแสดงหุ่น จากการได้ลงมือปฏิบัติจริงแล้วทราบถึงความยากง่าย ผลที่

เกิดขึ้นจึงมิใช่เป็นเพียงการเรียนรู้ในเรื่องศิลปะการแสดงละครหุ่นเพียงอย่างเดียว หากแต่เป็นการ

เสริมสร้างความรักในศิลปะ มีความอยากที่จะรู้จักศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม และประเพณีท้องถิ่นของ

ตนเอง กลายเป็นการปลูกฝังจติวิญญาณ โดยไม่ต้องมีใครบังคับ เกิดความประสงค์ที่จะเดินทางเข้าไป

ท าความรูจ้ัก ค้นคว้าหาข้อมูลเพิ่มเติม หรือแม้แต่ศึกษาในเชิงลึกต่อไปในอนาคตด้วยตนเอง ก่อให้เกิด

จิตส านึกในเรื่องของการรักษา ซึ่งถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม อันเป็นมรดกของชาติที่จะ

สูญหายไปโดยทางออ้ม  

กิจกรรมการสร้างสรรค์การผลิตสื่อต่างๆ เช่น ละครเวที แอนิเมช่ัน การบันทึกภาพพิธี

กรรมการตั้งธรรมหลวงฯลฯ จึงเป็นการสร้างจิตส านึกให้เกิดความชื่นชมประทับใจในศิลปวัฒนธรรม

และประเพณีโดยวิธีธรรมชาติ มีส่วนช่วยในการวางรากฐานเกี่ยวกับความคิดและทัศนคติที่ดีต่อ

ศิลปวัฒนธรรมไทยให้กับ เยาวชน และคนในชุมชน ไม่ว่าจะเป็นในฐานะผู้ชมหรือผู้ประดิษฐ์และแสดง 

เป็นการให้ประสบการณ์การเรียนรู้ในหลายๆ ด้าน ยิ่งไปกว่านั้นการผลิตสื่อนี้ถือการสื่อสารที่ใกล้ชิด 

และได้ผลคุ้มค่า สามารถใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแพร่แนวความคิด ในรูปแบบของความบันเทิง 

(Entertainment) ที่สามารถใช้เป็นเครื่องมือสอดแทรกการศึกษา (Education) เข้าไปได้ ในบริบทที่

หลากหลาย เกิดเป็นการให้ความบันเทิงควบคู่กับสาระความรู ้(Edutainment) ที่ใชไ้ด้กับคนทุกเพศวัย  

4 งานวจิัยที่เกี่ยวข้อง 

เธียรชาย อักษรดิษฐ์(2551)  ได้เสนอผ้าตั้งธรรมหลวง ว่าแตเ่ดิมมบีทบาทและหน้าที่ในการ

เป็นที่ประดษิฐานพระธรรมเทศนาเรื่อง “พระเวสสสันตระ” หรอื พระเวสสันดรชาดก อันเป็นมหาชาติ

สุดท้ายของพระโพธิสัตว์ ก่อนเสด็จมาอุบัติเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ดังนัน้การที่จะอัญเชิญใบลาน

เรื่อง “พระเวสสันตระ” มาประดิษฐานยังมณฑลพิธี จึงตอ้งมทีี่จัดให้อยู่อย่างพิเศษ ด้วยการกางโครง

ไม้กลึงสามขาไขว้ที่เรียกว่า “ก๊ำงธรรม” หรอื “กำกะเยีย” แตค่วามพิเศษจะอยู่ตรงที่ ทั้งสามด้าน
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ของก๊างธรรมนัน้ จะมีผ้าปักเป็นรูปภาพเทวดาพนมมอือยู่ด้านละผนื โดยมีความยาวตั้งแตส่่วนบน

ของก๊างธรรมจรดถึงพื้น และมีความกว้างเท่ากันทั้งสามด้านของหนา้ผ้าและก๊างธรรมด้วย 

โดยจากหลักฐานจารึกสมัยสุโขทัยได้กล่าวถึงการใชผ้้าตั้งธรรมหลวงมาแล้ว โดยอาจมีความ

แตกต่างหรอืคล้ายคลึงกันกับรูปแบบที่ปรากฏในวัฒนธรรมลา้นนาไปบ้าง ดังนี้ 

 

“...แตน่ีน้ักบุญชว่ยสร้ำงไว้กับพระเป็นเจำ้แพรส... 

บรรทัดที่ 28  ...ดกำกะเยีย(4) ผนืหนึ่ง ค่ำหกบำทอ ำแดงกอนซือ้ไว้รองพระธรรม

คัมภรี์บรรทัดที่ 29 . .พรสมุดชำยปักผนืหนึ่ง ค่ำต ำลึงหนึ่งอ ำแดงหอมซื้อไว้รองมหำ

เวสสันดร.” 

(จารึกวัดเขมา สุโขทัย 2079) 

ผ้าตั้งธรรมหลวงของล้านนานั้น จะเป็นงานประณีตศิลป์ที่สร้างสรรค์โดยสตรี  อันประกอบไป

ด้วยงานเย็บปักถักและร้อย โดยเลือกสรรวัสดุมาจากผ้าเนื้อดีจากแดนไกลจ าพวกผ้าไหมผ้าแพร ผ้าย

กดอก ตลอดจนผ้าก ามะหยี่เนื้อดีสีสดใส น ามาจัดองค์ประกอบด้วยงานฉลุและดุนแผ่นเงิน เป็นภาพ

ของเทวดาพนมมือหรอืถือช่อพันธุ์พฤกษชาติ หากเป็นชิ้นงานโดยผู้มีจิตศรัทธาและพรั่งพร้อมทางด้าน

สถานภาพทางสังคม ก็จะประดิษฐ์สร้างภาพเทวดานั้นด้วย “แผ่นค ำใบ” หรือทองใบ และอาจมีการใช้

เนือ้ทองค าเฉพาะใบหนา้และศริาภรณข์องเทวดานัน้ได้อีกรูปแบบหนึ่ง 

นอกจากนี้ยังมีการสอดสลับกับการปักไหมสีถมลายแวดล้อมเป็นเครือดอกนานาชนิด  หรือ

อาจสรา้งเป็นภาพพุทธประวัติในฉากส าคัญต่างๆ 

ในปัจจุบันการสร้างผ้าตั้งธรรมหลวงได้เลือนหายไปจากวัฒนธรรมล้านนา เนื่องจากความ

เปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมและวัฒนธรรม อันส่งผลให้เกิดการลดทอนบทบาทหน้าที่ของประเพณี

พิธีกรรมโบราณที่เคยจัดอย่างเต็มรูปแบบ ดังประเพณีตั้งธรรมหลวง หรือเทศน์มหาชาติในอดีต ที่เคย

มีการสร้างผ้าตั้งธรรมหลวง ไว้ส าหรับรองรับประดิษฐานใบลานเรื่อง “มหำเวสสันตระชำดก” ทั้ง 13 

กัณฑ์ ส าหรับใช้เทศนาสั่งสอนพุทธศาสนิกชนได้สดับฟังให้ครบถ้วนในเวลาหนึ่งวัน  อันถือว่าได้

อานิสงส์สูงสุดถึงกับจะมีโอกาสมาเกิดรว่มสมัยในยุคพระศรอีาริย์ภายหน้านี้  

การศกึษาของ ภาณุพงษ์ เลาหสม(2541) ในจิตรกรรมฝาผนังล้านนา พบจิตรกรรมบนผืนผ้า 

ณ วัดทุ่งคา อ าเภอแจ้ห่ม จังหวัดล าปาง เรื่องเวสสันดรชาดก จ านวน 27 ผืน สิ่งที่น่าสนใจเป็นพิเศษ

ของงานจิตรกรรมชุดนี้ คือหน้าที่การใช้สอย ซึ่งโดยปรกติจะถูกน าออกแขวนปีละครั้ง รอบพระวิหาร
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ด้านนอก ในงานประเพณีตั้งธรรมหลวง ในเดือนยี่เป็ง  นับเป็นพิธีกรรมทางศาสนาที่เราจะเห็นถึง

บทบาทของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าที่มีการติดตั้งในลักษณะคล้ายกับงานจิตรกรรมฝาผนังช่ังคราว  

เข้าใจว่าคงจะเป็นการเน้นให้การเทศน์มีบรรยากาศและอารมณ์ครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ตลอดจนเป็น

การเสริมสร้างให้พื้นที่ประกอบพิธีมีความหมายเฉพาะ โดยมีภาพเป็นตัวก าหนดส่วนหนึ่ง และเมื่อ

เสร็จพิธีตั้งธรรมหลวงแล้ว ผ้าเหล่านี้จะถูกม้วนเก็บ จะไม่น ามาดูหรือติดประดับในที่ใดๆ ทั้งสิ้น  งาน

จติรกรรมเหล่านีจ้งึนับเป็นอุปกรณ์อันเนื่องในพิธีกรรมตัง้ธรรมหลวงอย่างแท้จรงิ 

ส่วน สุรชัย จงจิตงาม(2552) ได้เสนองานจิตรกรรมภาพพระบฏซึ่งค้นพบใหม่ ที่วัดนาคต

หลวง อ าเภอแมท่ะ จังหวัดล าปาง ซึ่งเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก อันเป็นชาดกเรื่องส าคัญที่สุดของพุทธ

ศาสนา โดยเขียนสีฝุ่นบนผืนผ้าด้วยสีแดง ส้ม เขียว ด า ขาว น้ าตาล น้ าเงิน และม่วง เวสสันดรชาดก

เป็นชาดกเรื่องสุดท้ายของนิบาตชาดก ในมหาชาติชาดก ขุททกนิกาย ชาดก พระสุตตันตปยฎก และมี

การแต่งขยายความเพิ่มเติมขึน้ในคัมภีรอ์รรถกถาชาดก ซึ่งเป็นที่มาส าคัญส่วนหนึ่งของเวสสันดรชาดก

ส านวนท้องถิ่นในภายหลัง ในล้านนา ค้นพบคัมภีร์ใบลานเรื่องเวสสันดรชาดกส านวนท้องถิ่นจ านวน

มาก เป็นหลักฐานยืนยันความนิยมเรื่องเวสสันดรชาดก เฉพาะวัดนาคตหลวงเพียงแห่งเดียว ส ารวจ

พบคัมภรี์ใบลานเรื่องเวสสันดรชาดกไม่น้อยกว่าสบิผูก 

เวสสันดรชาดกเป็นชาติที่พระโพธิสัตว์พระเวสสันดรทรงบ าเพ็ญทานบารมี  ถือว่าเป็นชาดก

ส าคัญที่สุด เพราะเป็นพระชาติที่ได้ทรงบ าเพ็ญบารมีเต็มเปี่ยมก่อนจะได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธ

เจ้าในชาติต่อมาและนิยมกันแพร่หลายในศิลปกรรมอันเนื่องในพุทธศาสนา นอกจากพระบฏวัดนาคต

หลวงจะเป็นจิตรกรรมล้านนาที่มีความงดงามของฝีมือช่างแล้ว ยังเป็นพระบฏที่ยาวที่สุดของศิลปะ

ล้านนาเท่าค้นพบในปัจจุบันด้วย โดยมีความยาวกว่า 23 เมตร  

รูปแบบศิลปกรรมของจิตรกรรมพระบฏวัดนาคตหลวงนั้น ตั้งข้อสังเกตเบื้องต้นได้ว่าแสดงถึง

ที่มาทางศิลปกรรมหลากหลาย ทั้งความสัมพันธ์เชิงรูปแบบจากจิตรกรรมในศิลปะรัตนโกสินทร์ของ

สยาม ผสมผสานอิทธิพลจิตรกรรมศิลปะพม่าที่แพร่หลายในเมืองล าปางและเชียงใหม่ในช่วงครึ่งแรก

ของพุทธศตวรรษที่ 25 ทั้งยังสะท้อนถึงวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ของล้านนาในช่วงกลางพุทธ

ศตวรรษที่ 25 ผ่านเรื่องราวการแต่งกาย สถาปัตยกรรม และวิถีชีวิตแบบพื้นเมืองล้านนาที่ไม่ปรากฏ

แล้วในปัจจุบัน 
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จารึกบนภาพท าให้ทราบว่า โบราณเรียกพระบฏผืนนีว้่า “ผำ้ฅ่ำวเวสสันตร” และจารึกยังกล่าว

ว่า ภาพพระบฏผืนนี้เขียนขึ้นเมื่อจุลศักราช 1261 (พ.ศ. 2442) โดยมี “คูเจ้ำสีวิไชย” เป็นประธาน เพื่อ

อุทิศถวายแก่ศาสนาไว้จนตราบเท่าอายุของพระศาสนาครบ 5,000 ปี  

ในอดีต ระหว่างพิธีตัง้ธรรมหลวงหรอืเทศน์มหาชาติ หลังวันออกพรรษาของทุกปี พระบฏหรือ 

ทุงพระบด ดังกล่าวจะถูกแขวนไว้ภายในวิหารวัดนาคตหลวง ตลอดช่วงการเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ ์

ประเพณีนีป้ฏิบัติสบืเนื่องมาอย่างยาวนาน เชื่อกันว่าผูท้ี่ฟังครบทั้งหมดจะได้อานิสงส์สูงยิ่ง 

อย่างไรก็ตาม ทุกวันนี้ทั้งประเพณีการเทศน์มหาชาติ และการแขวนพระบฏในระหว่างพิธีการ

เทศน์มหาชาติ ณ วัดนาคตหลวงไม่มีอีกแล้ว ดังนั้น ในปัจจุบันจึงมีการจัดตั้ง “โครงกำรวิจัย อนุรักษ์

พระบฏและฟื้นฟูประเพณีตั้งธรรมหลวง วัดนำคตหลวง อ ำเภอแม่ทะ จังหวัดล ำปำง” ขึ้น โดยความ

ร่วมมือระหว่างคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และชุมชนนาคตหลวงนอกเหนือจากการ

อนุรักษ์จิตรกรรมภาพพระบฏในเชิงกายภาพตามหลักวิชาการแล้ว จะได้คัดลอกจิตรกรรมพระบฏขึ้น

ใหม่อกีหนึ่งผืน เพื่อใชฟ้ื้นฟูประเพณีตั้งธรรมหลวง หรอืเทศนม์หาชาติ ซึ่งเป็นประเพณีท้องถิ่นล้านนาที่

หาชมไม่ได้ในปัจจุบัน และได้รับการฟื้นฟูขึ้นอีกครั้ง แนวคิดดังกล่าวนอกจากจะสามารถรักษา

จติรกรรมอันทรงคุณค่าไว้ได้แลว้ การอนุรักษ์ยังได้คืนชีวติของงานจติรกรรมกลับไปสู่วิถีชีวิตของชุมชน

โดยผ่านการฟื้นฟูประเพณีท้องถิ่น อันนับเป็นการอนุรักษ์จิตรกรรมอย่างยั่งยืน 

 

การศึกษาเกี่ยวกับพระบฏ 

พระบฏ คือจิตรกรรมประเภทหนึ่งที่เขียนขึ้นบนผืนผ้า ลักษณะการใช้งานคือห้อยตามความ

ยาวของผืนผ้า ส่วนหัวและส่วนท้ายมีไม้สอดให้ตึงคล้ายภาพเขียนของจีน ในอดีตผ้าที่น ามาเขียนภาพ

มักเป็นของคนตายหรือเป็นผ้าขาวส าหรับคลุมหีบศพ โดยเชื่อว่าผู้ตายจะได้กุศลจากภาพที่วาดขึ้นเพื่อ

ถวายแก่วัด (วิบูลย์, 2548: 245) โดยทั่วไปมักจะเขียนรูปพระพุทธเจ้าเพื่อใช้ประดับภายในวิหารหรือ

อุโบสถ ชาวล้านนามักจะประดับพระบฏไว้ด้านหลังทั้งสองข้างของพระประธาน นอกจากนี้ยังใช้พระ

บฏแทนพระพุทธรูปเมื่อมีการประกอบพิธีกรรมนอกสถานที่ ดังเช่น พิธีเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะ ซึ่งบริเวณ

ชายผนืผ้านั้นมีขอ้ความวา่ “พุทธพิมพา” แปลว่าพระพุทธรูป (ณัฎฐภัทร และเรียม, 2547:432) 
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นอกจากพระบฏที่นิยมเขียนเป็นรูปพระพุทธเจ้าแล้ว ยังพบว่ามีความนิยมเขียนภาพพระบฏ

เป็นเรื่องราวต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติหรือชาดก เป็นต้น ในสังคมล้านนา

เรียกว่า “ตุงค่าวธรรม” ส่วนใหญ่มักจะเขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดก แบ่งเป็นตอน ตอนละ 1 ผืน ชุด

หนึ่งมี 15 ถึง 35 ผืน ขึ้นอยู่กับการจัดสร้างของแต่ละวัด ภาพตุงค่าวธรรมมักจะน ามาแขวนรอบพระ

วิหารด้านนอกในงานเทศน์มหาชาติ หรือประเพณีตั้งธรรมหลวงในช่วงเดือนยี่เป็ง หน้าที่การใช้สอย

คล้ายกับจติรกรรมฝาผนังช่ัวคราว เพื่อสร้างพื้นที่ประกอบพิธีกรรมให้มีความหมายเฉพาะ รวมถึงช่วย

ให้พิธีการเทศน์มีบรรยากาศและอารมณ์ครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยหลังจากเสร็จพิธีตุงค่าวธรรมจะ

ถูกม้วนเก็บและจะไม่น ามาแขวนประดับในที่ใดๆ ภาพตุงค่าวธรรมจึงเป็นพุทธศิลป์เนื่องในพิธีการตั้ง

ธรรมหลวงอย่างแท้จริง (เมธาพร, 2551: 113-114)     

งานศึกษาเกี่ยวกับพระบฏหรือตุงค่าวธรรมในดินแดนล้านนายังคงมีไม่มากนัก เนื่องจากภาพ

พระบฏเป็นจิตรกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นบนผืนผ้า ซึ่งเป็นวัสดุที่เกิดความช ารุด เสียหาย และเสื่อมสภาพ

ได้ง่าย อีกทั้งพระบฏเป็นพุทธศิลป์ที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม เช่น พิธีเทศน์มหาชาติหรือตั้งธรรมหลวง 

พิธีเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะ ฯลฯ ท าให้พระบฏมีบทบาทและหน้าที่การใช้งานตามวาระโอกาส หากไม่มีการ

ประกอบพิธีต่างๆ ที่กล่าวถึงข้างต้น ทางวัดมักจะเก็บรักษาพระบฏไว้ รวมถึงปัจจุบันไม่นิยมแขวนพระ

บฏประดับอาคารศาสนสถานดังเช่นในอดีต จึงท าให้หลักฐานเกี่ยวกับจิตรกรรมบนผืนผ้าหลงเหลืออยู่

ไม่มากนักในปัจจุบัน  

เนื่องจากพระบฏซึ่งเป็นพุทธศิลป์โบราณที่หลงเหลืออยู่ในปัจจุบันจ านวนไม่มากนัก แนวทาง

การศกึษาพระบฏในล้านนาส่วนใหญ่จึงเน้นการศึกษาด้านรูปแบบ และสุนทรียะทางงานช่าง ควบคู่กับ

คติการสร้างหรือเรื่องราวที่สะท้อนผ่านภาพจิตรกรรม ดังเช่น การศึกษาพระบฏวัดม่อนสัณฐานหรือ

วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล าปาง ซึ่งเป็นพระบฏที่ได้รับการศึกษามากที่สุดผืนหนึ่งในล้านนา จากหนังสือ

จิตรกรรมฝาผนังล้านนา ภาณุพงษ์ เลาหสม (2541) ได้กล่าวถึงจิตรกรรมวัดม่อนปู่ยักษ์ซึ่งพบว่า

ปรากฏอยู่ 2 ส่วน ได้แก่ จติรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร และจิตรกรรมบนผืนผ้าประดับภายในจอง 

(วิหารไม้ทรงปราสาทซ้อนช้ัน) ตดิตั้งในต าแหน่งระหว่างช่วงเสาตอนบนของพื้นที่บริเวณโถงกลาง โดย

แต่เดิมน่าจะมีการติดตั้งพระบฏอยู่โดยรอบ แต่ปัจจุบันพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์หลงเหลืออยู่เพียง 2 ผืน

เท่านั้น  
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ผู้เขียนได้ตีความเรื่องราวของพระบฏที่มีภาพปราสาทเป็นประธานของภาพว่าเป็นเรื่องราว

พรหมนารถชาดก สว่นภาพพระบฏที่มีภาพประธานเป็นภาพขบวนเสด็จ ยังไม่สามารถตีความได้อย่าง

แน่ชัด ในส่วนของรูปแบบจิตรกรรมมีลักษณะแบบก าหนดนิยม คือมีระเบียบกฎเกณฑ์ของ

องค์ประกอบและตัวภาพที่แน่นอนตายตัว ฝีมือช่างละเอียดประณีตสม่ าเสมอ การตัดเส้นบรรจง 

รวมถึงองค์ประกอบที่ปรากฏมีลักษณะของอิทธิพลศิลปะพม่าอย่างเด่นชัด เช่น อาคารทรงปราสาท

แบบพม่า (พญาธาตุ) รวมถึงภาพบุคคลช้ันสูง และกลุ่มชนช้ันต่างๆ ราชส านักมีลักษณะการแต่งกาย

แบบพม่าอย่างชัดเจน จึงสันนิษฐานว่าพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์เป็นงานช่างในสมัยราชวงศ์คองบอง

ตอนกลาง สกุลชา่งอมรปุระ ราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24 โดยเป็นจิตรกรรมแบบประเพณีนิยม

ช่วงท้ายก่อนการรับอิทธิพลศลิปะตะวันตก และอาจเป็นจติรกรรมที่น าเข้ามาจากประเทศพม่าโดยตรง 

ซึ่งจติรกรรมพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์ได้ส่งอิทธิพลให้แก่ช่างเขียนในล้านนาในช่วงต่อมา ดังเช่น จิตรกรรม

ฝาผนังภายในวิหารลายค า วัดพระสิงห ์เมอืงเชียงใหม ่แสดงให้เห็นว่าจติรกรรมสกุลช่างอมรปุระเป็นที่

รู้จักของชา่งพื้นเมอืงลา้นนาแล้วตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 25 (ภาณุพงษ์, 2541: 122-124) 

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2548) ได้ท าการศึกษาพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์เช่นกัน แต่ได้กล่าวถึงรูปแบบ 

เนื้อหา และองค์ประกอบของจิตรกรรมในประเด็นต่างๆ โดยละเอียดมากขึ้น โดยพระบฏผืนแรก

ประกอบด้วยภาพปราสาทเครื่องยอดแบบศิลปะพม่าเป็นประธานของภาพ ภายในปราสาทมีภาพ

บุคคลครองจีวรประทับนั่งบนบัลลังก์ ขนาบทั้งสองข้างด้วยบุคคลในท่าหมอบกราบ ถัดลงมาบริเวณ

ลานด้านหน้าปราสาททางด้านขวาเป็นภาพกลุ่มบุคคลหญิงในท่าหมอบกราบ ส่วนทางด้านซ้ายของ

ภาพเป็นภาพบุคคลชายในท่าหมอบกราบเช่นกัน ถัดออกไปทางด้านซ้ายเป็นภาพกลุ่มบุคคลแสดง

อาการชี้มือ และแหงนหน้ามองบนท้องฟ้าด้วยอาการตกใจ โดยบนท้องฟ้ามีภาพบุคคลครองจีวรลอย

อยู่กลางอากาศ ผูเ้ขียนได้ตคีวามเรื่องราวที่ปรากฏว่าเป็นเรื่องพรหมนารถชาดก อันเป็นชาดกชาติที่ 8 

จากทศชาติชาดก ส่วนพระบฏผืนที่ 2 ประกอบด้วยภาพสตรีช้ันสูงถือพานนั่งบนคอช้าง มีบุคคลถือ

กลดนั่งอยู่บนหลังช้างเป็นประธานของภาพ บริเวณหน้าขบวนเป็นส่วนที่ช ารุดแต่ยังคงปรากฏภาพกลุ่ม

บุคคลนุ่งโสร่งแบกฆ้อง ส่วนตอนท้ายของขบวนเป็นภาพขบวนม้าลัดเลาะโขดหินตามมาเป็นแถว 

ผู้เขียนได้ตีความว่าภาพดังกล่าวเป็นตอนที่นางรุจราชกุมารี พระราชธิดาของกษัตริย์อังคติราช 

เดินทางไปอธิษฐานขอพรเทพยดาเพื่อช่วยดลใจให้พระราชบิดาหายจากความมีมิจฉาฐิติ ซึ่งเป็นฉาก

หนึ่งของพรหมนารถชาดกเชน่กัน (ทิพวรรณ, 2548: 36-46) 
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นอกจากนั้นผู้เขียนยังได้ท าการวิเคราะห์รายละเอียดขององค์ประกอบ และการใช้สีในงาน

จติรกรรม โดยได้สรุปว่าจิตรกรรมบนผืนผา้วัดม่อนปู่ยักษ์เป็นจิตรกรรมสกุลช่างอมรปุระ ซึ่งน่าจะเป็น

ที่รู้จักของช่างล้านนาแล้วตั้งแต่ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 25 แสดงให้เห็นถึงการติดต่อสัมพันธ์กันของ

เมืองล าปางกับพม่าในช่วงเวลาดังกล่าวผ่านความสัมพันธ์ด้านการค้า โดยเฉพาะการด าเนินกิจการป่า

ไม้ นอกจากนั้นพบว่ารูปแบบของจิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ยังไม่ปรากฏอิทธิพลศิลปะตะวันตก 

จงึเชื่อวา่น่าจะเป็นต้นแบบให้แก่จิตรกรรมในดินแดนล้านนาในช่วงต่อมา ดังเช่น จิตรกรรมภายในวิหาร

ลายค า วัดพระสิงห์ จิตรกรรมภายในวิหารวัดบวกครกหลวง เมืองเชียงใหม่ หรือจิตรกรรมภายใน

วิหารวัดป่าแดด อ าเภอแมแ่จ่มที่เขียนขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 5  

อย่างไรก็ตามนอกจากการศึกษาพระบฏที่เน้นประเด็นด้านรูปแบบศิลปะ หรือเทคนิคทางเชิง

ช่างแล้ว ยังพบว่าการศึกษาบางกรณียังได้กล่าวถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงเทคนิคการสร้างสรรค์

จติรกรรมพระบฏ รวมถึงการเปลี่ยนแปลงบทบาทของพระบฏในสังคม ดังเช่น การศึกษาพระบฏที่พบ

ในเขตอ าเภอวังเหนือ อ าเภอแจ้ห่ม และวัดสบลี อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง โดยธีระพงษ์ ทาเกิด 

(2535) กล่าวว่า พระบฏสามารถแบ่งตามเรื่องราว ที่ปรากฏได้ 2 ลักษณะ ได้แก่ พระบฏที่แสดงภาพ

พุทธประวัติหรือรูปพระพุทธเจ้าในอิริยาบถต่างๆ ซึ่งแต่เดิมนิยมสร้างขึ้นเพื่อการอุทิศส่วนกุศลให้แก่

ผู้ตาย และพระบฏที่มีการเขียนภาพเหตุการณ์ตามเรื่องราวที่ใช้ในการเทศน์มหาชาติ เช่น พระ

เวสสันดร หรอืพระมาลัย เป็นต้น  

ในส่วนรูปแบบ และเทคนิควิธีการสรา้งสรรคจ์ติรกรรมพระบฏพบว่ามีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพสังคม โดยแต่เดิมรูปแบบของพระบฏในล้านนาส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นงานช่างพื้นบ้านซึ่งมี

ลักษณะงานช่างที่อิสระ ไม่มีแบบแผนมากนัก แต่ในระยะหลังเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงอย่างชัดเจน ได้แก่ 

นิยมการเขียนภาพโดยลอกเลียนรูปแบบจากจิตรกรรมสกุลช่างภาคกลาง ส่วนการใช้สีในงาน

จิตรกรรมแต่เดิมนิยมใช้สีฝุ่น ต่อมาจึงเริ่มใช้หมึกจีนเข้ามาผสมผสาน จนกระทั่งมีการใช้สีพลาสติก สี

โปสเตอร์ ปากกาเมจ ิสนี้ ามันกระป๋อง เช่นเดียวกับวัสดุรองรับที่แต่เดิมนิยมเขียนบนผ้าทอมือ จีวรพระ 

หรือผ้าดิบ ต่อมาจึงเปลี่ยนมาเขียนบนผ้าใบเป็นหลัก เนื่องจากเป็นวัสดุที่หาได้ทั่วไปตามการ

เปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 

นอกจากนั้นยังพบว่าแนวโน้มในการใชง้านภาพพระบฏในสังคมล้านนาเริ่มลดน้อยลง เนื่องจาก

วัดส่วนใหญ่ไม่นิยมจัดพิธีเทศน์มหาชาติดังเช่นในอดีต ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงรูปแบบวิหารใน
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สมัยใหม่ที่วัดหลายแห่งบูรณะขึ้นใหม่ด้วยการก่ออิฐถือปูน จึงได้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

วิหารในคราวเดียวกัน ส่งผลให้การสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพพระบฏมีจ านวนลดน้อยลง ส่วนวัดที่

ยังคงจัดพิธีการเทศน์มหาชาติ ส่วนใหญ่นิยมเขียนจติรกรรมพระบฏขึน้ใหม่โดยได้ปรับเปลี่ยนเทคนิคใน

การสรา้งสรรคจ์ติรกรรมด้วยการใชว้ิธีการ และเทคนิคสมัยใหม่ดังที่กล่าวถึงข้างต้น (ธีระพงษ์, 2535: 

1-32) จนท าให้พระบฏโบราณซึ่งคงคุณค่าในด้านการศึกษาประวัติศาสตร์ และโบราณคดีได้สูญ

หายไปจากสังคมล้านนาอย่างรวดเร็ว 

การศึกษาพระบฏในระยะหลังจึงได้ให้ความสนใจในประเด็นด้านการอนุรักษ์มากขึ้น ดังเช่น 

งานศกึษาพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์ของ ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี และคณะ (2554) ซึ่งเป็นการต่อยอดการศึกษา

ศลิปกรรมพระบฏวัดม่อนปู่ยักษ์ที่ได้ท าการศกึษาในเบือ้งตน้เมื่อปี พ.ศ. 2548 โดยในการศึกษาชิ้นนี้ได้

เน้นท าการศึกษาด้านการอนุรักษ์ภาพพระบฏในเชิงกายภาพเป็นหลัก จากการศึกษาผู้เขียนได้ตีความ

เรื่องราวภาพจิตรกรรมใหม ่โดยกล่าวว่าจติรกรรมทั้งสองผืนแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ โดยจิตรกรรม

ผืนที่ 1 เป็นตอนที่พระพุทธเจ้าเสด็จนิวัตินครกบิลพัสดุ์เพื่อโปรดประยูรญาติ ส่วนจิตรกรรมผืนที่ 2  

สภาพช ารุดมากแต่ยังเห็นภาพประธานคือเป็นภาพขบวนเสด็จของคนช้ันสูง ผู้เขียนได้ตีความเรื่องราว

ว่าเป็นภาพขบวนของกษัตริย์เมืองโมรีเดินทางไปอันเชิญพระอังคารของพระบรมศาสดากลับเมือง ใน

พุทธประวัติตอนแจกพระบรมสารีรกิธาตุ (ทิพวรรณ และคณะ, 2554: 64-89)  

จากแนวทางการศึกษาพระบฏที่กล่าวถึงข้างต้นพบว่าการศึกษาส่วนใหญ่ท าการศึกษาพระบฏ

หรือตุงค่าวธรรมในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบศิลปกรรม เทคนิคทางงานช่าง และคติการสร้างหรือ

เรื่องราวที่แสดงผ่านภาพจิตรกรรม เพื่อทราบที่มารวมถึงก าหนดอายุศลิปกรรม ซึ่งส่วนใหญ่เน้นศึกษา

รายละเอียดหรือองค์ประกอบหลักของภาพเป็นหลัก อย่างไรก็ตามภาพพระบฏยังประกอบด้วย

รายละเอียดปลีกย่อยอื่นๆ ที่แม้จะมิใช่องค์ประกอบส าคัญของภาพแต่ภาพเหล่านี้ได้แสดงให้เห็นถึง

สภาพวิถี ชีวิต และวัฒนธรรมในด้านต่างๆ ของผู้คนในสังคม ที่ เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

ประวัติศาสตร์ชุมชนได้เป็นอย่างด ีอกีทั้งยังเป็นการเปยดประเด็นการศึกษาในมุมมองด้านอื่นๆ ต่อไปใน

อนาคต เช่น การอนุรักษ์ศิลปกรรม หรือการฟื้นฟูประเพณีตั้งธรรมหลวงให้กลับคืนสู่ชุมชนอีกครั้ง 

เป็นต้น 

การจัดกิจกรรมรวมถึงโครงการลักษณะนี้ ในยุคปัจจุบันมีหลายหน่วยงานเข้ามาให้

ความส าคัญ รวมถึงเล็งเห็นคุณค่าทางโบราณวัตถุศิลปวัตถุ คุณค่าด้านประเพณีวัฒนธรรม คุณค่า
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ด้านองค์ความรู้ทางพุทธศาสนาที่สื่อออกมาในรูปแบบต่างๆ  อันสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะวิถีชิวิต

ความเป็นอยู่ เครื่องใช้ไม้สอย ทั้งความงดงามด้านศิลปกรรม เทคนิควิธีกรรม การสื่อถึงคติความเชื่อ

และความเปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองในแต่ละยุคแต่ละสมัยได้เป็นอย่างดี แสดงถึงความเจริญงอกงาม

ของพุทธศาสนาที่เป็นบ่อเกิดของขนบประเพณีนิยม วัฒนธรรม และวิถีการด ารงชีวิตของคนในอดีต ตุง

ค่าวธรรมจึงเป็นมรดกที่ส าคัญของชาติ ที่ควรค่าแก่การดูแล รักษา เชิดชูและหวงแหนไว้เป็นมรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรม  ศูนย์โบราณคดีภาคเหนือ คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่(2553) จึงเห็น

ควรที่จะเก็บรวบรวมข้อมูล ศกึษาวิจัยและจัดการอนุรักษ์ตุงค่าวธรรม ในเขตพื้นที่จังหวัดล าปาง ให้ได้

เห็นถึงคุณค่าความส าคัญพร้อมน าเสนอให้กับชุมชนนั้นๆ ให้ได้รับรู้พร้อมกับการพัฒนาตุงค่าวธรรม 

ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิม เพื่อปรับรูปแบบการสื่อความหมาย การสร้างตุงค่าวธรรมขึ้นมาใหม่เพื่อ

ทดแทนของเดิมให้เข้ากับสังคมยุคปัจจุบัน โดยการศึกษาครั้งนี้ได้รับงบประมาณจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ให้จัดท าโครงการ   “การปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ที่ยั่งยืนผ่าน

การสร้างสื่อผสม(Mixed Media) ร่วมกับชุมชน”  น าโดย รศ.ดร. วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ เป็นหัวหน้า

โครงการ และ ผศ.ดร. สุภาพร นาคบัลลังก์ เป็นผู้ควบคุมการด าเนินงาน และ อ.อนุกูล ศิริพันธุ์ ผู้ให้

การสนับสนุนความรูด้้านพิธีกรรม 

โดยการวาดภาพตุงค่าวธรรมให้วัดวังหม้อเพื่อน าใช้ประกอบพิธีเทศน์มหาชาติในครั้งนี้ ได้มี

อาจารย์ทวี เสรีวาศ อาจารย์คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ให้ความอนุเคราะห์ในการวาด

ภาพ   ทั้ง 13 กัณฑ ์รวมทั้งหมด 28 ผืน ซึ่งวัตถุประสงค์ส าคัญก็เพื่อปลูกจิตส านึกของคนในชุมชนและ

เยาวชนรุ่นใหมใ่ห้หันกลับมามองงานศิลปกรรมอันมีค่าและอนุรักษ์ดูแลรักษา หวงแหนงานพุทธศิลป์ที่

มีอยู่ในชุมชนของตนเอง ดึงดูดให้คนเข้ามาศึกษาเรียนรู้พร้อมทั้งอนุรักษ์งานตุงค่าวธรรมและที่ส าคัญ

เยาวชนยุคใหม่จะได้มีความภูมิใจในภูมิปัญญาของบรรพบุรุษตน ที่ได้สร้างสรรค์งานศิลป์ไว้กับพุทธ

ศาสนาไว้ให้ลูกหลานได้ศกึษา 

ในด้านของ ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัยท้องถิ่น (สกว)(2552)ได้จัดโครงการสืบ

สานและถ่ายทอดภูมิปัญญา การท าโคมบ้านวังหม้อ ล าปาง ความเป็นมาของการรื้อฟื้นประเพณีการ

แห่โคมเข้าวัด โดยเห็นว่าชุมชนบ้านวังหม้อเป็นชุมชนเก่าแก่มีศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามสืบทอดมาเป็น

เวลาช้านาน ผูค้นในชุมชนล้วนสืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษที่มาตั้งถิ่นฐานแต่ดั้งเดิมสืบต่อมาหลายช่ัว

อายุคน ทุกคนในชุมชนจึงมีความสนิทสนมคุ้นเคยกันเป็นอย่างดี แต่ด้วยสภาพสังคมปัจจุบันท าให้วิถี

ชีวิตคนเริ่มเปลี่ยน จากวิถีชีวิตดั้งเดิมในสังคมเกษตรกรรมที่กลายเป็นวิถี ชีวิตของคนในเมืองมากขึ้น 
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เด็กและเยาวชนใช้เวลาในการเรียนมากขึ้น ผู้ใหญ่ต้องออกจากบ้านทุกเช้าเพื่อไปท างานและกลับเข้า

บ้านในตอนเย็นหรือค่ า แต่ด้วยความรักท้องถิ่น ความยึดมั่นศรัทธาในศาสนาอย่างไม่เสื่อมคลาย 

ตลอดจนความเข้มแข็งของชุมชนท าให้การรื้อฟื้นวัฒนธรรมประเพณีการท าโคมและการแห่โคมเข้าวัด 

ซึ่งเป็นประเพณีดั้งเดิมของชาวชุมชนบ้านวังหม้อสามารถเป็นจริงได้  โดยการริเริ่มของอาจารย์จาก

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา และสล่ามณฑล ปยนตาสี สล่าพื้นบ้านซึ่งได้สืบทอดองค์

ความรู้มาจากบรรพบุรุษ ด้วยความภาคภูมิใจในศิลปะที่งดงาม คนในชุมชนจึงอยากเห็นองค์ความรู้ที่

เขามีอยู่ถูกถ่ายทอดไปยังอนุชนรุ่นหลังและคนอื่นๆ ในชุมชนที่มีความรักความสนใจในศิลปะการท า

โคม 

5 การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

จะเห็นได้ว่า ที่ผ่านมานั้นมีหน่วยงานต่างๆ เข้ามามีบทบาทในการอนุรักษ์รวมถึงการจัดการกับ

ประเพณีที่มีอยู่ภายในชุมชนต่างๆ ในเขตจังหวัดล าปางพอสมควร ส่งผลให้การจัดการกับประเพณี

บางครั้งไม่ประสบความส าเร็จเท่าที่ควร เนื่องจากการให้ความส าคัญกับคนในชุมชนนั้นๆ ซึ่งบางครั้ง

อาจท าให้ประเพณีพิธีกรรม เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งวิวัฒน์ เตมียพันธ์(2547) พูดถึงเรื่องประเพณี ใน

สาระของชนบทในบางมติิ ว่าประเพณีนั้นสะท้อนใหเ้ห็นวิถีทางของการด าเนินชีวิตในองค์รวมของแต่ละ

สังคมที่เป็นกายภาพหรือรูปธรรม บ่งชี้ถึงภูมิปัญญาที่เป็น “มรดกทำงวัฒนธรรม” (Cultural Heritage) 

ของสังคมอันได้จัดการวางระบบให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมได้เป็นอย่างด ี 

การรักษามรดกทางวัฒนธรรมให้มสีภาพคงคุณค่าต่อไปท่ามกลางการพัฒนาซึ่งมุ่งเน้นการน า

ความเจริญสมัยใหม่ไปสู่เมือง การอนุรักษ์ดังกล่าวเป็นสิ่งที่กระท าได้ยาก แต่หากจะปฏิบัติให้ได้ผล

จะต้องใช้วธิีการที่ตั้งอยู่บนพืน้ฐานของหลักวิชาการ และอาศัยความร่วมมือจากทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้อง ซึ่ง

กรมศิลปากร(2544)ได้เสนอวิธีการจัดการไว้ในรายงานสถานการณ์คุณภาพสิ่งแวดล้อม ดัง

ข้อเสนอแนะต่อไปนี ้

ควรให้ความรู้และสร้างจิตส านึกด้านการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมให้ประชาชนเห็นคุณค่า 

ความส าคัญของงานศิลปกรรมในท้องถิ่น มีความรู้สึกเป็นเจ้าของแหล่งศิลปกรรมในท้องถิ่ นที่ต้อง

ร่วมมือกันอนุรักษ์ โดยปลูกฝังและเผยแพร่ความรู้เรื่องของท้องถิ่นนั้นๆ ทั้งทางด้านประวัติความ

เป็นมา วิถีชีวิต การอนุรักษ์และพัฒนา ซึ่งอาจกระท าผ่านสื่อท้องถิ่น เช่น หนังสือพิมพ์ท้องถิ่น ผู้น า
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ชุมชน รวมทั้งในสถาบันการศึกษาทุกระดับช้ัน เพื่อประโยชน์ในการอนุรักษ์แหล่งโบราณคดีและ

ประวัติศาสตร์ใหย้ั่งยืนตอ่ไป 

หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในภาครัฐควรพิจารณาก าหนดนโยบายและแนวทางการพัฒนาและ

อนุรักษ์งานศิลปกรรมให้น าไปสู่การปฏิบัติ และติดตามตรวจสอบและประเมินผลการอนุรักษ์งาน

ศิลปกรรมอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งควรด าเนินการตามมติคณะรัฐมนตรีเพื่อแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นอย่าง

เร่งดว่นเพื่อประโยชน์ในการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ 

หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการคุ้มครองอนุรักษ์ และพัฒนา ทั้งหน่วยงานผู้ก าหนดนโยบาย

ส่วนกลางและท้องถิ่นต้องท าความเข้าใจร่วมกันและก าหนดรูปแบบการด าเนินการ “พัฒนำเชิง

อนุรักษ์” พร้อมเสริมสร้างความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับ “กำรพัฒนำเชิงอนุรักษ์” ให้กับหน่วยงาน

ราชการ องค์กร และประชาชนในท้องถิ่น เพื่อกระตุ้นและส่งเสริมให้เกิดการมีส่วนร่วมในการคุ้มครอง

อันควรแก่การอนุรักษ์ศิลปกรรม รวมทั้งเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างความเข้าใจร่วมกันเพื่อลดความ

ขัดแย้งในการด าเนินโครงการพัฒนาของรัฐในพื้นที่ระหว่างหนว่ยงานภาครัฐและองค์กรประชาชน 

 

6 ความหมายของการมีส่วนร่วมของชุมชน 

 การมสี่วนรว่มของชุมชนนั้นมีนักวิชาการหลายท่านได้ใหค้วามหมายไว้ดังนี้ 

 โคเฮนและอัฟฮอฟ(Cohen and Uphoff. 1981 : 6)  ได้ใหค้วามหมาย  การมีส่วนร่วม

ของชุมชนว่า  สมาชิกของชุมชนต้องเข้ามามีสว่นเกี่ยวข้องใน  4  มิติ  ได้แก่   

1.       การมสี่วนรว่มการตัดสินใจว่าควรท าอะไรและท าอย่างไร 

2.      การมีสว่นร่วมเสียสละในการพัฒนา รวมทั้งลงมอืปฏิบัติตามที่ได้ตัดสินใจ 

3.      การมสี่วนรว่มในการแบ่งปันผลประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการด าเนินงาน 

4.      การมสี่วนร่วมในการประเมินผลโครงการ 

 โดยสร้างโอกาสให้สมาชิกทุกคนของชุมชน ได้เข้ามามีส่วนร่วมช่วยเหลือและ เข้ามามี

อิทธิพลต่อกระบวนการด าเนินกิจกรรมในการพัฒนา รวมถึงได้รับผลประโยชน์จากการพัฒนานั้น

อย่างเสมอภาค องคก์ารสหประชาชาติ(United  Nation. 1981 : 5) และรีเดอร์(Reeder. 1974 : 39)  ได้
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ให้ความหมายเจาะจงถึงการมีส่วนร่วม  ว่าการมีส่วนร่วมเป็นการปะทะสังสรรค์ทางสังคม  ทั้งใน

ลักษณะการมสี่วนรว่มของปัจเจกบุคคล  และการมสี่วนรว่มของกลุ่ม 

 นอกจากนี้ สุชาดา จักรพิสุทธิ์ (ออนไลน์. 2547) ศึกษาเรื่องชุมชนกับการมีส่วนร่วม

จัดการศกึษา  สรุปได้ว่า การมีสว่นร่วมของชุมชน  แบ่งได้ออกเป็น  2  ลักษณะ  ได้แก่ 

  1. ลักษณะการมีส่วนร่วมจากความเกี่ยวข้องทางด้านเหตุผล โดยการเปยด

โอกาสใหส้ังคม องค์กรตา่งๆ ในชุมชน  ประชาชนมบีทบาทหลักตามสทิธิ  หน้าที่ในการเข้ามา

มีสว่นร่วมในการด าเนินงาน  ตั้งแต่การคิดริเริ่ม  การพิจารณาตัดสินใจ วางแผน การรว่ม

ปฏิบัติและการรับผิดชอบในผลกระทบที่เกิดขึ้น รวมทั้งส่งเสริม ชักน า สนับสนุนให้การ

ด าเนินงานเกิดผลประโยชน์ต่อชุมชนตามจุดมุ่งหมายที่ก าหนดดว้ยความสมัครใจ  

  2. ลักษณะการมีสว่นร่วมจากความเกี่ยวข้องทางด้านจิตใจ เป็นการมีสว่นร่วม

ของชุมชน  ที่การเกี่ยวข้องทางด้านจิตใจ  อารมณ์  รวมทั้ง  ค่านิยมของประชาชนเป็นเครื่องชีน้ า

ตนเองให้เข้ามามีสว่นร่วม  แสดงความคิดรเิริ่มสร้างสรรค์  การกระท าให้บรรลุวัตถุประสงค์ที่

ก าหนดไว้  ท าให้ผู้ที่เข้ามามีส่วนร่วมเกิดความผูกพันรู้สึกรับผิดชอบต่อกิจกรรมที่

ด าเนินงานด้วยความสมัครใจ 

 จากแนวคิดและทัศนะที่ได้กล่าวมาข้างต้นทั้งหมด สามารถแยกประเด็นสรุปได้ว่า    

การมีส่วนร่วมของประชาชนเกิดขึ้นจาก  เป้าหมายที่ต้องการ  ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณี   

ความผูกพัน  การเสริมแรง  โอกาส  ความสามารถ   การสนับสนุน   ความคาดหมายในสิ่งที่ต้องการ     

โดยมีพืน้ฐานของการมสี่วนรว่ม ดังนี้   

  1. การมสี่วนรว่มบนพื้นฐานของเหตุผล 

  2. การมสี่วนรว่มบนพื้นฐานของค่านิยม 

  3. การมสี่วนรว่มบนพื้นฐานของประเพณี 

  4. การมสี่วนรว่มบนพื้นฐานของความผูกพัน  ความเสน่หา 

 โดยสรุป การมีสว่นร่วมของชุมชนนั้น เกิดจากจิตใจที่ต้องการเข้าร่วมในกิจกรรมใด

กิจกรรมหนึ่ง  เพื่อให้บรรลุถึงวัตถุประสงค์ของกลุ่มคนที่สอดคล้องกับวิถีชีวติทางสังคม  ซึ่งการเร้าให้
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คนในชุมชนเข้ามามีสว่นรว่มนัน้  ผูด้ าเนินงานจะต้องมคีวามเข้าใจในวิธีการด าเนินชีวิต  ค่านิยม 

ประเพณี  ทัศนคติของบุคคล เพื่อให้เกิดความสมัครใจเข้าร่วมกิจกรรม 

 2. ปัจจัยที่ท าให้เกิดการมีส่วนร่วม 

 การที่ชุมชนจะเข้ามามีส่วนร่วมนั้น มีปัจจัยที่ส่งผลใหป้ระชาชนเข้ามามีส่วนร่วม   ซึ่ง

มีนักวิชาการได้เสนอแนวคิด ดังนี้ 

 คูฟแมน (Koufman. 1949 : 7) ศึกษาปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาชุมชนใน

ชนบท  พบว่า  อายุ  เพศ  การศกึษา  ขนาดของครอบครัว  อาชีพ  รายได้และระยะเวลาการอยู่อาศัย

ในท้องถิ่น  มีความสัมพันธ์กับระดับการมสี่วนรว่มของประชาชน 

 นอกจากนี้  ประยูร  ศรปีระสาธน์ (2542 : 5)  ได้น าเสนอปัจจัยของการมีสว่นร่วม 

ว่าปัจจัยที่สง่ผลตอ่การมีสว่นรว่ม  มีดว้ยกัน  3  ปัจจัย  คอื 

  1. ปัจจัยส่วนบุคคล  ได้แก่  อายุ  เพศ 

   2. ปัจจัยทางสังคมและเศรษฐกิจได้แก่ การศกึษา อาชีพ รายได้และเป็นสมาชิก   

  3. ปัจจัยด้านการสื่อสาร ได้แก่  การรับข่าวสารจากสื่อมวลชนและสื่อบุคคล 

 จากแนวคิดที่กล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปปัจจัยต่อการมสี่วนรว่มท ากิจกรรมได้ 

ดังนี้ 

  1. ลักษณะส่วนบุคคล  ได้แก่  เพศ  อายุ  ระดับการศกึษา  ประสบการณ์ต่างๆ  

  2. ลักษณะทางเศรษฐกิจ  ได้แก่  อาชีพ รายได้ 

  3. การได้รับข้อมูลข่าวสาร ได้แก่ ความถี่ในการรับรูแ้ละแหล่งที่มาของข่าวสาร 

 3. ขั้นตอนการมีส่วนร่วมของชุมชน 

 การเข้ามามีสว่นร่วมของประชาชนในชุมชน    เพื่อการกระท ากิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งให้

เกิดประโยชน์ต่อชุมชนนั้น มีนักวิชาการได้เสนอแนวคิดถึงขั้นตอนการมสี่วนรว่มของชุมชน   ดังนี้ 
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 ฟอร์นารอฟ (Fornaroff. 1980 : 104)  เสนอว่ากระบวนการมสี่วนรว่มของชุมชน มี

ขั้นตอนการมีสว่นร่วม  ดังนี้ 

  1. การวางแผน รวมถึงการตัดสินใจในการก าหนดเป้าหมาย   กลวิธี  ทรัพยากรที่

ต้องใช้  ตลอดจนการตดิตามประเมินผล 

 2. การด าเนินงาน 

 3. การใชบ้ริการจากโครงการ 

 4. การมสี่วนรว่มในการรับผลประโยชน์ 

 นอกจากนี้ อภิญญา  กังสนารักษ์ (2544 : 14 – 15) ได้น าเสนอขั้นตอนการมีสว่นร่วม

ของชุมชนว่า ชุมชนต้องมีส่วนร่วมใน  4  ขั้นตอน  คอื 

  1. การมีส่วนร่วมในการริเริ่มโครงการ ร่วมค้นหาปัญหาและสาเหตุของปัญหา

ภายใน ชุมชน  ร่วมตัดสินใจก าหนดความตอ้งการและร่วมล าดับความส าคัญ

ของความ  ต้องการ 

  2. การมีส่วนร่วมในขั้นการวางแผน  ก าหนดวัตถุประสงค์  วิธีการ  แนวทาง 

     การด าเนินงาน  รวมถึงทรัพยากรและแหลง่วิทยากรที่จะใช้ในโครงการ 

  3. การมีสว่นร่วมในขั้นตอนการด าเนินโครงการ ท าประโยชน์ใหแ้ก่โครงการ  โดย

ร่วมช่วยเหลือดา้นทุนทรัพย์  วัสดุอุปกรณ์  และแรงงาน 

  4. การมีส่วนร่วมในการประเมินผลโครงการ  เพื่อใหรู้้ว่าผลจากการด าเนินงาน

บรรลุวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้หรือไม่  โดยสามารถก าหนดการประเมินผล

เป็นระยะตอ่เนื่องหรือประเมินผลรวมทั้งโครงการในคราวเดียวก็ได้ 

 ส่วน อคิน  รพีพัฒน์  (2547:49) ได้แบ่งขั้นตอนการมีส่วนร่วมออกเป็น 4  ขั้นตอน  

คือ 

 1. การก าหนดปัญหา  สาเหตุของปัญหา  ตลอดจนแนวทางแก้ไข   
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 2. การตัดสินใจเลือกแนวทาง  และวางแผนพัฒนา  แก้ไขปัญหา 

 3. การปฏิบัติงานในกิจกรรมการพัฒนาตามแผน 

 4. การประเมนิผลงานกิจกรรมการพัฒนา 

 ขั้นตอนการเข้ามามีสว่นร่วมของชุมชน  วิรัช  วิรัชนิภาวรรณ  (ออนไลน์. 2547) ได้

สรุปและน าเสนอขั้นตอนการมสี่วนรว่มใน 2  ลักษณะ  ได้แก่  

 ลักษณะที่  1  มีขัน้ตอน  ดังนี ้  

1.   การคิด 

 2. การตัดสินใจ 

 3. การวางแผน 

 4. การลงมือปฏิบัติ 

 ลักษณะที่  2   มีขั้นตอน  ดังนี้   

  1. การก าหนดปัญหา 

  2. การวางแผน 

  3. การด าเนินงาน 

  4. การประเมนิผล 

  5. การบ ารุงรักษา  และพัฒนาให้คงไว้ 

 จากแนวคิดเกี่ยวกับขั้นตอนการมสี่วนรว่มของชุมชนทั้งหมดสรุปได้ว่า  ขั้นตอนของ

การเข้ามามีสว่นร่วมของชุมชนนั้นมี  6  ขัน้ตอน  ได้แก่    

 1. การค้นหาปัญหา  สาเหตุของปัญหา  และแนวทางแก้ไข 

 2. ตัดสินใจก าหนดความต้องการ 
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 3. ล าดับความส าคัญ 

 4. วางแผน  ก าหนดวัตถุประสงค์  วิธีการ  แนวทางการด าเนินงาน ทรัพยากร 

 5. วางแผน  ก าหนดวัตถุประสงค์  วิธีการ  แนวทางการด าเนินงาน  ทรัพยากร 

 6. ด าเนินงานตามโครงการ  และ/หรือ  สนับสนุนการด าเนินงาน 

 7. ประเมินผล 

 4. รูปแบบการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม 

 จากขั้นตอนของการมีส่วนร่วมของชุมชน เพื่อการร่วมท ากิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง ให้

เกิดประโยชน์ต่อชุมชนนั ้น  บนพื ้นฐานของการเข้ามามีส่วนร่วม  ไพบูลย์  วัฒนศิริธรรม  

(ออนไลน์. 2547) ได้น าเสนอความคิดเห็นผ่านบทความ “แลหน้าเศรษฐกิจสังคมไทย” สรุปการเข้ามี

ส่วนรว่มของประชาชนได้ใน  2  ลักษณะ  ได้แก่ 

 1.       การมสี่วนรว่มของประชาชนที่รัฐเป็นผู้น า  การมสี่วนร่วมในลักษณะนี้

เป็นการมองมาจากเบือ้งบนหรอืมาจากรัฐ  ประชาชนเป็นเพียงผูค้อยรับ

นโยบายและปฏิบัติตาม 

2. การมสี่วนรว่มที่เกิดจากความต้องการของประชาชนด้วยความสมัครใจโดย

ที่รัฐคอยชว่ยเหลอืให้ค าแนะน าหรอืคอยอ านวยความสะดวกเท่านั้น 

 ทั้งนี้ การจัดการมรดกทางวัฒนธรรม ต้องดูตามความพร้อม  ความเหมาะสม  และ

ความต้องการภายในท้องถิ่น  โดยมีรูปแบบการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม

ดังนี้ 

 1. รูปแบบการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชุมชน  การจัดการใน

ลักษณะนี้  ต้องเกิดจากความสามารถและความต้องการของคนภายใน

ชุมชน   ที่มุ่งให้เกิดการสืบทอดประเพณี และการเรียนรู้ที่สอดคล้องกับวิถี

ชีวิตและตอบสนองความต้องการของสมาชิกในชุมชน  โดยยึดหลักให้คนใน

ชุมชนได้เรียนรู้อย่างไม่มขีีดจ ากัดของระยะเวลา สถานที่ เพศ และอายุ เป็น

การเปยดโอกาสให้คนในชุมชนได้แสดงออกด้านความคิด ความสามารถและ
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เรียนรู้ตามอัธยาศัยที่แท้จริง  ซึ่งจะท าให้คนชุมชนได้เข้ามามีบทบาทหลักใน

การจัดการประเพณี ทั้งนี้ รูปแบบการมีส่วนร่วมตามแนวทางนี้  ต้องอาศัย

องค์ประกอบ  3  อย่างที่มีอยู่ในชุมชน  ซึ่งได้แก่ได้แก่ คน  องค์ความรู้ และ

ทรัพยากร โดยผ่านกระบวนการด าเนินการ  คือ   

    1.       การวิเคราะห ์– สังเคราะห ์ ปัญหาชุมชน 

    2.       หาทางออกที่เหมาะสมและสอดคล้องกับวิถีชีวติสังคมยุค 

ปัจจุบัน 

3. ด าเนินการสร้างกิจกรรม(ประเพณีตั้งธรรมหลวง) เพื่อให้คน

ในชุมชนได้แก้ไขปัญหาที่มอียู่    

    4.      ประเมินผลกิจกรรม โดยการจัดประเพณตีั้งธรรมหลวงขึน้ ซึ่งถือ 

เป็นกิจกรรมการเรียนรู้ โดยจะเริ่มจากจุดหลักเล็กๆ ที่เกี่ยวข้อง

กับการบริจาคทาน รวมไปถึงรูปแบบของงานที่เกี่ยวข้องกับ

ชีวิตประจ าวันแล้วขยายออกไปสู่เนื้อหาหรือ  กิจกรรมที่

ซับซ้อน และเกี่ยวข้องกับประเพณีตั้งธรรมหลวงทั้งหมด 

 2.   รูปแบบการมีส่วนร่วมในการจัดการประเพณีตั้งธรรมหลวงของคนในชุมชน  

ชุมชนมีส่วนร่วมกับวัดและโรงเรียนในการสร้างองค์ความรู้ท้องถิ่นที่สัมพันธ์ 

และสอดคล้องกับความเป็นจริงของสภาพชุมชน สนองความต้องการและวิถี

ชีวิตของชุมชนในท้องถิ่น โดยบุคคลในท้องถิ่น เช่น  พระผู้น าชุมชน ปราชญ์

ชาวบ้าน  ผู้รู้ผู้น าชุมชน  ผู้ปกครอง  มาร่วมจัดงานประเพณีท้องถิ่นและ

สรา้งองค์ความรู้หลักพร้อมทั้งประเมินผล 

 3. รูปแบบการเชื่อมประสานการจัดการประเพณีตั้งธรรมหลวงระหว่างวัดกับ

ชุมชน  การมีส่วนร่วมของชุมชนในรูปแบบนี้จะเกิดขึ ้นเฉพาะกับชุมชนที่มี

กระบวนการเรียนรู้ที่เข้มแข็ง  มีองค์กรชุมชนเพื่อจัดการเรียนรู้ร่วมกัน  มี

เครือขา่ยการเรียนรูเ้พื่อการแลกเปลี่ยนประสบการณก์ับชุมชนอื่น 

 รูปแบบการมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการมรดกทางด้านวัฒนธรรมตามที่ได้กล่าว

มานั้น สรุปได้ว่า  รูปแบบการมีส่วนร่วมในการจัดการนั้น  นอกจากจะเป็นการมีส่วนร่วมระหว่างคนใน

ชุมชน วัด และโรงเรียน ในการจัดการฟื้นฟูประเพณีตั้งธรรมหลวงแล้ว ยังเป็นไปในลักษณะของการ
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ร่วมกันจัดการองค์ความรู้เกี่ยวกับประเพณีตั้งธรรมหลวงให้แก่คนในชุมชน  เพื่อสร้างความเข้มแข็ง

เกี่ยวกับการสบืทอดประเพณีใหแ้ก่ชุมชนนั้นๆ  ดว้ยบนพืน้ฐานของการมสี่วนรว่มในระดับสูง 

 ในการศึกษาครั้งนี้ คณะผู้วิจัยมุ่งที่จะปลูกจิตส านึกในการอนุรักษ์ที่ยั่งยืน ผ่านการ

สร้างสื่อผสม(Mixed Media) ร่วมกับชุมชน” อีกทั้งฟื้นฟูองค์ความรู้อันเกี่ยวเนื่องจากประเพณีตั้ง

ธรรมหลวง ของชุมชนบ้านวังหม้อ อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง ซึ่งเป็นชุมชนที่ยังคงมีพื้นฐานในการ

จัดประเพณีตั้งธรรมหลวงในอดีต แต่ได้สูญหายไปในระยะเวลาที่ผ่านมา จึงก าหนดใช้รูปแบบการ

จัดการมรดกทางวัฒนธรรมอันได้แก่ประเพณีตั้งธรรมหลวง เพื่อการสืบทอดและพัฒนาตนเอง     

โดยมุ่งหมายให้คนในชุมชนได้มีโอกาสเข้ามามีส่วนร่วม เพื่อการพัฒนาองค์ความรู้ ความเชื่อ ทักษะ

และสามารถน าความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาครั้งนี้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อตนเอง และชุมชนได้ต่อไป

อย่างยั่งยืน  

 จากการศกึษาทฤษฎี หลักการ แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมด สรุปได้ว่า 

 การมีสว่นร่วมของชุมชน   เกิดจากจิตใจที่ต้องการเข้าร่วมในกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง   

เพื่อใหเ้กิดผล  ต่อความต้องการของกลุ่มคนที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตทางสังคม  ทั้งนี้ในการที่จะให้

ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมอย่างแท้จริงนั้น  การจัดการอย่างมีส่วนร่วมต้องค านึงถึง  วิถีการด าเนินชีวิต   

ค่านิยม  ประเพณี  ทัศนคติของบุคคล   เพื่อให้เกิดความสมัครใจเข้าร่วมกิจกรรม(ประเพณีตั้งธรรม

หลวง)   เพราะกลุ่มคนในชุมชน    มีความแตกต่างกันในลักษณะส่วนบุคคล  ลักษณะทางเศรษฐกิจ 

และการได้รับข้อมูลข่าวสาร     ทั ้งนี้การเข้ามามีส่วนร่วมของชุมชนโดยสรุปมีขั้นตอมทั้งสิ ้น 5 

ขั ้นตอนคือ  1)  การวิเคราะห์ - สังเคราะห์ปัญหาของชุมชน  2) การวางแผนที่เหมาะสมและ

สอดคล้องกับวิถีชีวิต  3)  การก าหนดกิจกรรม   4) การด าเนินกิจกรรม   และ 5) การประเมินผล

กิจกรรม   ซึ่งเป็นขั้นตอนของการเข้ามามีส่วนร่วมที่ให้ความส าคัญโดยใช้ชุมชนเป็นศูนย์กลาง โดย

มีหน่วยงานภาครัฐคอยช่วยเหลือ ให้ค าแนะน าหรอือ านวยความสะดวกเท่านั้น   
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บทที่ 3 

วธิีการด าเนนิงานวจิัย 

 

 

ประเภทและแบบการวจิัย 

งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นการศึกษารูปแบบภาพตุงค่าวธรรมที่แสดงถึง

บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน วัด และหมู่บ้าน ในชุมชนที่ปรกฎภาพวาดตุงค่าวธรรมใน

เขตพื้นที่ศึกษา รวมทั้งศึกษาองค์ความรู้ประวัติความเป็นมา ร่วมกับวิธีการส ารวจภาคสนามงาน

จติรกรรมฝาผนัง ของชุมชนบ้านบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ รวมทั้งศึกษาเพื่อบูรณา

การความรู้ในด้านศิลปกรรม  สังคมวัฒนธรรม เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมชุดใหม่ของ

ชุมชนบวกครกหลวง โดยใช้วธิีการเขียนอธิบายความพรรณนาและบันทึกภาพถ่าย  โดยใช้การวิจัยเชิง

ปฏิบัติการอย่างมสี่วนรว่ม (Participatory Action Research-PAR)  ซึ่งเป็นการวิจัยในลักษณะที่มุ่งสร้าง

ความส านึกและความตระหนักของคนในชุมชน ให้มีส่วนร่วมในกิจกรรมต่างๆ ในฐานะเป็นส่วนหนึ่ง

ของชุมชน ให้มีส่วนรับรู้และเรียนรู้ ในเรื่องต่างๆ  ที่เกิดขึ้น โดยการลงพื้นที่ภาคสนาม เข้าไปคลุกคลี

และมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนด้วยตนเองของนักวิจัย โดยมีกระบวนการวิจัยดังต่อไปนี้  

 

1. ขอบเขตการวิจัย 

1.1 ด้านเนือ้หา 

1.2 ด้านพืน้ที่ในการวิจัย  

1.3 ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 

2. วิธีด าเนนิการวิจัย 

2.1 เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

2.3 การจัดขอ้มูล 

2.4 การวิเคราะหข์้อมูล 

2.5 การน าเสนอผลการวิจัย 

 

 

 

 



34 

 

ขอบเขตการวิจัย 

1.1  ด้านเนือ้หา  

1. ศึกษาคติแนวความคิด ความเชื่อ  วิถีชีวิตความเป็นอยู่และการเปลี่ยนแปลงของ

บ้านเมืองในแต่ละยุคสมัยที่ถูกบันทึกลงบนภาพตุงค่าวธรรม 

2. ศึกษารูปแบบการวาดภาพตุงค่าวธรรม รวมถึงศึกษางานจิตรกรรมที่ปรากฏบน

ภาพตุงค่าวธรรม เกี่ยวกับคุณลักษณะทางกายภาพของตัวงานศิลปกรรม  ต าแหน่งที่ตั้ง วัสดุ 

เทคนิค วธิีการสร้าง การประดับตกแตง่  หน้าที่ใชส้อย   จากตัวอย่างตุงค่าธรรมของวัดที่ยังมี

ชุดงานที่สวยสมบูรณ์ เพื่อน ามาปรับใช้การสร้างสรรคชิ์น้งานวัดบวกครกหลวง 

3. ศกึษารูปแบบงานจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง เพื่อดูรูปแบบตัวภาพตามงาน

จติรกรรมไทใหญ่ของชุมชน 

4. สร้างสรรคง์านภาพตุงค่าวธรรมชุมชนวัดบวกครกหลวง  

 

  1.2 ด้านขอบเขตพื้นที่  

  งานวิจัยชิ้นนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพสังคมและวัฒนธรรมพื้นบ้าน ผ่านงานจิตรกรรม

บนผืนผ้า(ภาพตุงค่าวธรรม) ประวัติความเป็นมา ตลอดจนศึกษาการใช้งานผ้าตุงค่าวธรรมในงาน

ประเพณีตั้งธรรมหลวง ที่ปรากฏขึ้นในปัจจุบันโดยมีขอบเขตพื้นที่ศึกษาในเขตจังหวัดล าปาง 5 วัด 

และส ารวจและเก็บรวบรวมข้อมูลรูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัด

เชยีงใหม่  เพื่อสร้างตุงค่าวธรรมใช้ส าหรับประเพณีตั้งธรรมหลวงของชุมชนบวกครกหลวงในอนาคต 

 1.3  ด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  

 กลุ่มประชากรในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน โดยใช้กลุ่มประชากรตัวอย่างที่เป็น

รายบุคคลเพื่อการเก็บรวบรวมข้อมูล จ านวน 30 รูป/คน ดังนี้ 

 กลุ่มผู้รู ้(Key Informant) ได้แก่ กลุ่มผู้ที่มีความรู้ ความสามารถที่จะให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์

และถูกต้อง ได้แก่  

1. พระสงฆ์ ภายในอ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  จ านวน 5 รูป 

2. ผู้น าท้องถิ่น(Local leaders) ได้แก่ ผู้ใหญ่บ้าน, ก านัน, นายกองค์การบริหารส่วนต าบล 

จ านวน 5 คน 

3. ผูท้รงคุณวุฒิ ได้แก่ผูท้ี่มคีวามรูเ้กี่ยวกับประวัติและความเป็นมาต่างๆของชุมชน ประเพณี

ตั้งธรรมหลวงในพื้นที่ที่ท าการศึกษา จ านวน 10 คน 

4. ประชาชนทั่วไป(General Informant) ชาวบ้านทั้งชายและหญิง ที่มีอายุตั้งแต่ 30 ปีขึ้นไป 

และมีภูมิล าเนาอยู่ในพืน้ที่ที่ท าการศกึษา ชาย 5 คน, หญิง 5 คน รวม 10 คน 
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 กลุ่มตัวอย่าง ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือวัดในเขตจังหวัดล าปาง ที่ปรากฏภาพตุงค่าวธรรม 

จ านวน 5 วัด ซึ่งส่วนหนึ่งเป็นการส ารวจเบื้องต้นในงานบริการวิชาการสู่ชุมชน โดยศูนย์โบราณคดี

ภาคเหนือ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ่(2552-2554) ได้ท าการอนุรักษ์งานจิตรกรรมภาพพระบฏซึ่งค้นพบ

จากการออกส ารวจในเขตจังหวัดล าปาง จ านวน 5 วัด ได้แก่  

1. วัดล าปางกลางตะวันออก อ าเภอเมืองล าปาง   จ านวน 32 ผืน 

2. วัดบ้านเอือ้ม อ าเภอเมืองล าปาง    จ านวน 35 ผืน 

3. วัดบ้านสัก   อ าเภอเมืองล าปาง     จ านวน 25 ผืน 

4. วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมืองล าปาง    จ านวน 59 ผนื (2 ชุด) 

5. วัดสบลี  อ าเภอเมืองปาน     จ านวน 12 ผืน 

 

ซึ่งภาพตุงค่าวธรรมทั้งหมด เขียนด้วยสีฝุ่นบนผืนผ้าด้วยสีแดง ส้ม เขียว ด า ขาว น้ าตาล น้ า

เงิน เขียวและม่วง โดยเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก อันเป็นชาดกเรื่องส าคัญที่สุดของพุทธศาสนาและมี

การแต่งขยายความเพิ่มเติมขึ้นในคัมภีร์อรรถกถาชาดก ซึ่งเป็นที่มาส าคัญส่วนหนึ่งของเวสสันดร

ชาดกส านวนท้องถิ่นในภายหลังในล้านนา ถือเป็นจิตรกรรมล้านนาที่มีความงดงามของฝีมือช่าง

พืน้บ้าน  

 

เคร่ืองมือและการรวบรวมข้อมูล 

1.  การส ารวจเพื่อบันทึกและจัดท าฐานข้อมูลแหล่งที่จัดเก็บภาพตุงค่าวธรรม จาก

เอกสารรายงานที่เกี่ยวข้อง และการสอบถามผู้รูใ้นท้องถิ่น 

2. การสัมภาษณ์   ใช้ประกอบการวิจัยเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวคุณค่าและความส าคัญของ

ภาพตุงค่าวธรรม  อานิสงส์ของการสร้าง  ตลอดจนค่านิยมของสังคม คติความเชื่อ  ประเพณีและ

พิธีกรรม  

3.       กล้องถ่ายภาพ  กล้องวิดีทัศน์  เครื่องอัดเสียงและ GPS  ใช้ในการเก็บบันทึกภาพนิ่ง

และเคลื่อนไหว   

 

การเก็บข้อมูล   

  การศึกษาข้อมูลภาคเอกสาร  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ความรู้เกี่ยวกับสังคมและ

วัฒนธรรมที่ปรากฎบนภาพตุงค่าวธรรม เครื่องใช้ในพิธีกรรมและกิจกรรมต่างๆ ที่ได้รับการศึกษา

มาแล้ว จากนั้นรวบรวมและสรุปเพื่อใช้ในขั้นตอนการจัดการต่อไป 

  การศึกษาข้อมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณ์บุคคลภายในเขตพื้นที่การศึกษาในเขตจังหวัด

ล าปาง  ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ชาวบ้านในชุมชนต่างๆ เจ้าอาวาสวัดต่างๆ ที่เคยพบเห็นภาพตุงค่าว

ธรรม ในงานตั้งธรรมหลวงของชุมชนในเขตพื้นที่จังหวัดล าปาง รวมถึงวิถีชีวิต สังคมและวัฒนธรรมที่
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ปรกฎบนภาพวาด เพื่อเก็บข้อมูลภาพตุงค่าวธรรมปรากฏอยู่ในวัด/ชุมชนนั้นๆ และสัมภาษณ์ชาวบ้าน

ในชุมชนต่างๆ เจ้าอาวาสบวกครกหลวง โดยใช้วธิีการ  ดังนี้ 

  การสังเกตการณ์ โดยการส ารวจภาคสนามและท าการบันทึกข้อมูลรายละเอียดจ านวนภาพ

ตุงคา่วธรรม ภาพเรื่องราวด้านสังคมและวัฒนธรรม และงานพุทธศิลป์เครื่องใชใ้นพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง 

  การสัมภาษณ์   เป็นวิธีการด าเนินการวิจัยประกอบเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับที่มาของตุงค่าว

ธรรม ใครเป็นผู้สร้าง ขนาด ปีที่สร้าง การใช้งานในปัจจุบัน การเก็บรักษา การจัดงานประเพณีตั้ง

ธรรมหลวงในอดีต  ตลอดจนคติความเชื่อที่เกี่ยวข้อง  

 

วิธีการด าเนินงานและการรวบรวมข้อมูล 

 1. ส ารวจข้อมูลวัดที่มีตุงค่าวธรรม 5 วัดที่ก าหนดในเขตจังหวัดล าปาง  โดยศึกษาจาก

เอกสารรายงานที่เกี่ยวข้อง และการสอบถามผู้รู้ในท้องถิ่น ท าการบันทึกและจัดท าฐานข้อมูลแหล่งที่

จัดเก็บภาพตุงค่าวธรรม 

2. ลงพื้นที่ศึกษาข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับคุณค่าและความส าคัญของภาพตุงค่าวธรรม  โดย

การสัมภาษณ์คนในชุมชนทั้งในชุมชนวัด 5 แห่งที่ก าหนดในเขตจังหวัดล าปาง และชุมชนบวกครก

หลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่   พร้อมทั้งจดบันทึกขนาดและภาพถ่ายของตุงค่าวธรรมศึกษา

รูปแบบภาพตุงค่าวธรรม รวมถึงศึกษางานจิตรกรรมที่ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรม เกี่ยวกับ

คุณลักษณะทางกายภาพของตัวงานศิลปกรรม  ต าแหน่งที่ตั้ง วัสดุ เทคนิค วิธีการสร้าง การประดับ

ตกแต่ง  หน้าที่ใช้สอย   คติ แนวความคิดความเชื่อ  วิถีชีวิตความเป็นอยู่และความเปลี่ยนแปลงของ

บ้านเมืองในแต่ละยุคสมัยที่ถูกบันทึกลงบนภาพตุงค่าวธรรม 

 3. จัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ข้อมูลภาพตุงค่าวธรรม  โดยแบ่งประเด็นในการศึกษา  ดังนี้ 

 -  การศกึษาลักษณะของงานจติรกรรม  ประกอบด้วย 

  -  เทคนิควิธีการเขียนภาพ 

  -  การจัดองค์ประกอบของภาพ 

  -  การใชส้ี  เส้น  รูปทรง 

  -  วัสดุอุปกรณ์ที่ใช ้

  -  วิธีการเขียนด าเนนิเรื่อง 

-  การศกึษาสังคมและวัฒนธรรม 

-  สภาพสังคมและสิ่งแวดล้อม 

  -  วิถีชีวติและความเป็นอยู่ 

  -  การแต่งกาย 

  -  การค้าและสภาพเศรษฐกิจ 

  -  ค่านิยมของสังคม 
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4. วิเคราะห์และแปลความ  

  โดยการน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และการสัมภาษณ์จากคนในชุมชน เพื่อหา

สภาพสังคมและวัฒนธรรม วิถีชีวิตของชุมชนในอดีต ภาพวิถีชีวิตของชุมชนที่ตนเองพบเห็นอยู่ทุกเมื่อ

เชื่อวันลงไปด้วย เช่น ลักษณะบ้านเรือน ผู้คน การแต่งกาย อาหารการกิน สภาพแวดล้อม ความเชื่อ

และขนบธรรมเนยีมประเพณีของชุมชน  

นอกจากนี ้เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ท าการวิเคราะห์ถูกต้อง จึงต้องจัดท าระบบ โดยการจัดหมวดหมู่

ของขอ้มูลที่ได้ ทั้งในส่วนของเทคนิควิธี รูปแบบโครงสร้าง และรูปแบบของตัวภาพ สี วัสดุ สกุลช่าง ที่

ได้จากการส ารวจตุงค่าวธรรม 5 วัดที่ก าหนดในเขตจังหวัดล าปาง ผสมผสานกับตัวภาพที่ปรากฏใน

งานจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  เพื่อเตรียมท าการ

วิเคราะหถ์ึงพัฒนาการ ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบ แนวคิด และโครงสร้างการวางภาพเล่าเรื่องที่ได้

จากแหล่งต่างๆ ก่อนน าข้อมูลส่วนหนึ่งที่ได้ กลับไปออกแบบและสร้างสรรค์ ชุดภาพตุงค่าวธรรมของ

วัดบวกครกหลวงอีกครั้ง โดยอาศัยรูปแบบเดิม เทคนิคเดิม การเล่าเรื่องเดิม ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ต้นแบบให้กับชุมชน 

 

5  สรุปและเขียนรายงาน 

การด าเนินการวจิัย มีขัน้ตอนการด าเนินงานดังนี้ 

 5.1. ระยะก่อนท ำกำรวจิัย โดยการ 

  5.1.1 การคัดเลือกชุมชนและการเข้าถึงชุมชน  ใช้แนวคิดการท างานวิจัยเข้าไปช่วย

แก้ปัญหา คือการท าการอนุรักษ์ภาพตุงค่าวธรรมให้กับวัดและชุมชนนั้นๆ โดยท าให้ชาวบ้านรับรู้ว่า

ผูว้ิจัยจะร่วมมือกันกับชาวบ้านในกระบวนการช่วยกันอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมดังกล่าว 

  5.1.2 การบูรณาการวิจัยเข้ากับชุมชน พาตัวไปท าความคุ้นเคย รู้จักสนิทสนมกับคนใน

ชุมชน โดยการพูดคุย สัมภาษณ์ และค้นหาทีมงานในชุมชนที่เห็นว่าสามารถท างานในกระบวนการ

แบบ PAR ได้ 

  5.1.3 ส ารวจข้อมูลเบื้องต้นของชุมชน 5 วัดที่ก าหนดในเขตจังหวัดล าปาง  โดยการ

ประชุมหมู่บ้าน มีการท าสนทนา (focus group) เกี่ยวกับสภาพความรับรู้และความเข้าใจของคนใน

ชุมชนเกี่ยวกับศลิปวัตถุ/โบราณวัตถุที่มใีนชุมชน  

  5.1.4 จัดประชุมช้ีแจง สรุปผลการส ารวจข้อมูล ตุงคา่วธรรม 5 วัดที่ก าหนดในเขตจังหวัด

ล าปาง เบื้องต้นกับผู้น าและผู้อาวุโสในหมู่บ้าน ชุมชนบวกครกหลวง เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบและ

แนวคิดการสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมชุดใหม่ให้กับชุมชนบวกครกหลวง อันจะน าไปสู่การพิจารณาและ

ปรึกษาหารอืร่วมกัน 
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 5.2. ระยะท ำกำรวิจัย 

  5.2.1 ประสานงานกับชุมชน เพื่อเข้าท าการศึกษาบริบทต่างๆ ของชุมชนนั้นๆ .ค้นหา

สภาพสังคม พร้อมสรา้งความรูค้วามเข้าใจในเรื่องศิลปกรรมท้องถิ่นของคนในชุมชน  จากการประชุม

หมูบ่้าน การเสวนากลุ่ม 

  5.2.2 การประมวลผลข้อมูลและจัดหมวดหมูข่องขอ้มูลทั้งหมดที่ได้    

  5.2.3  พัฒนาและสร้างจิตส านึก ด้วยการให้ชาวบ้านในชุมชนมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ

รูปแบบตุงค่าวธรรม อันเป็นศิลปกรรมที่จะสร้างขึ้นใหม่ในชุมชนบวกครกหลวง รวมถึงการให้

ผูท้รงคุณวุฒิในชุมชน ให้รายละเอียดเรื่องเล่าภาพตุงค่าวธรรมชุดเก่าของวัดบวกครกหลวงที่ได้หายไป

เมื่อ 50 ปี ก่อน เพื่อข้อมูลเหล่านีจ้ะได้น ามาอธิบายความหมายที่ชัดเจนมากขึ้น  

 

 5.3. ระยะท ำแผน เพื่อก าหนดทิศทางโครงการและกิจกรรมต่างๆ ที่ชุมชนจะน าไปปฏิบัติ 

โดยการวางแผนและแก้ปัญหาอย่างมสี่วนรว่ม 

  จัดกิจกรรมปลุกจิตส านึกในการอนุรักษ์ คือ การรื้อฟื้นประเพณีการเทศน์มหาชาติหรือ

การตัง้ธรรมหลวง  ซึ่งเป็นการน าภาพตุงค่าวธรรมที่สร้างขึ้นใหม่ในชุมชนใช้งานและท าหน้าที่ได้อย่าง

สมบูรณ์ 

  

 5.4. ระยะน ำแผนไปสู่กำรปฏิบัติ และก าหนดทีมปฏิบัติงานของผู้น าชมชน โดยยึด

หลักการกระจายการมสี่วนรว่มไปยังสมาชิกทุกคนในชุมชน โดยการสร้างและให้ความร่วมมือกับกลุ่ม

ผู้น าในชุมชน ท าการอนุรักษ์ศิลปกรรมในท้องถิ่น อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการอนุรักษ์ต่อไปอย่าง

เป็นระบบ รวมถึงการให้บุคคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมอธิบาย บรรยายภาพตุงค่าวธรรม ถึงสภาพ

สังคมและวัฒนธรรมของแตล่ะชุมชนที่สร้างภาพตุงค่าวธรรม เพื่อน าไปเติมเต็มกับภาพสังคมใหญ่ของ

ชุมชนบวกครกหลวง  เพื่อบันทึกเป็นข้อมูลพื้นฐานดา้นการสร้างตุงค่าวธรรมชุดใหมน่ีข้ึ้นมา 

 

 5.5 ระยะติดตำมประเมินผลกำรปฏิบัติงำน เป็นระยะๆ ทุกเดือน รวมถึงการลงพื้นที่

พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคมวัฒนธรรมภายในชุมชน นอกจากนั้น

ต้องมีการน าเสนอผลการด าเนินงานสู่วงกว้าง ผ่านการเสวนา การจัดประเพณีตั้งธรรมหลวง การ

สร้างห้องเก็บภาพจิตรกรรมตุงค่าวธรรม แก่กลุ่มพระสงฆ์และแกนน าด้านวัฒนธรรมของชุมชนบวก

ครกหลวง 
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6. การน าเสนอผลการวิจัย  โดยการตพีิมพ์บทความวจิัยในวารสารที่มคี่า TCI ที่เกี่ยวข้อง 

กับงานศิลปะและวัฒนธรรม เช่น วารสารวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นต้น  นอกจากจะส่ง

ตีพิมพ์บทความในวารสารที่อยู่ในฐานแล้ว อาจจะจัดท าบทความบริการวิชาการตีพิมพ์ในส านัก

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยส าคัญๆ ในจังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย เช่นวารสารร่มพะยอม ส านัก

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  วารสารศิลปะและวัฒนธรรม ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ่เป็นต้น 

 

7. วิธีการประมวลผล/สังเคราะห์ข้อมูล 

 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยวิเคราะห์เนื้อหาที่เกี่ยวข้อง (concern analysis) เป็นเชิง

พรรณนา 
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บทที่ 4 

ตุงค่าวธรรมกลุ่มตัวอย่าง ในพื้นที่จังหวัดล าปาง 

 

พระบฏ คือจิตรกรรมประเภทหนึ่งที่เขียนขึ้นบนผืนผ้า ลักษณะการใช้งานคือห้อยตามความ

ยาวของผืนผ้า ส่วนหัวและส่วนท้ายมีไม้สอดให้ตึงคล้ายภาพเขียนของจีน ในอดีตผ้าที่น ามาเขียนภาพ

มักเป็นของคนตายหรือเป็นผา้ขาวส าหรับคลุมหีบศพ โดยเชื่อว่าผู้ตายจะได้กุศลจากภาพที่วาดขึ้นเพื่อ

ถวายแก่วัด โดยทั่วไปมักจะเขียนรูปพระพุทธเจ้าเพื่อใช้ประดับภายในวิหารหรืออุโบสถ ชาวล้านนา

มักจะประดับพระบฏไว้ด้านหลังทั้งสองข้างของพระประธาน นอกจากนี้ยังใช้พระบฏแทนพระพุทธรูป

เมื่อมีการประกอบพิธีกรรมนอกสถานที่ ดังเช่น พิธีเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะ ซึ่งบริเวณชายผืนผ้านั้นมี

ข้อความว่า “พุทธพิมพา” แปลว่าพระพุทธรูป  

นอกจากพระบฏที่นิยมเขียนเป็นรูปพระพุทธเจ้าแล้ว ยังพบว่ามีความนิยมเขียนภาพพระบฏ

เป็นเรื่องราวต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติหรือชาดก เป็นต้น ในสังคมล้านนา

เรียกว่า “ตุงค่าวธรรม” ส่วนใหญ่มักจะเขียนเรื่องราวเวสสันดรชาดก แบ่งเป็นตอน ตอนละ 1 ผืน ชุด

หนึ่งมี 24 ถึง 35 ผืน ขึ้นอยู่กับการจัดสร้างของแต่ละวัด ภาพตุงค่าวธรรมมักจะน ามาแขวนรอบพระ

วิหารด้านนอกในงานเทศน์มหาชาติ หรือประเพณีตั้งธรรมหลวงในช่วงเดือนยี่เป็ง หน้าที่การใช้สอย

คล้ายกับจติรกรรมฝาผนังช่ัวคราว เพื่อสร้างพื้นที่ประกอบพิธีกรรมใหม้ีความหมายเฉพาะ รวมถึงช่วย

ให้พิธีการเทศน์มีบรรยากาศและอารมณ์ครบถ้วนสมบูรณ์ยิ่งขึ้น โดยหลังจากเสร็จพิธีตุงค่าวธรรมจะ

ถูกม้วนเก็บและจะไม่น ามาแขวนประดับในที่ใดๆ ภาพตุงค่าวธรรมจึงเป็นพุทธศิลป์เนื่องในพิธีการตั้ ง

ธรรมหลวงอย่างแท้จริง  

“ตุงค่าวธรรม”  คืองานพุทธศิลป์อีกชนิดหนึ่งในรูปของภาพพระบฏ  ซึ่งมีลักษณะเป็น

จติรกรรมบนผนืผ้า เขียนเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก หรอืมหาชาติ   มีทั้งแบบที่เป็นภาพเขียนเล่าเรื่องจน

จบบนผืนผา้เดียวกันที่มีความยาวหลายสิบเมตร  และเล่าเรื่องจบเป็นตอนๆ บนผ้าผืนเล็กรวมกันเป็น

ภาพชุดๆ ละ 24 ผืน บ้าง 35 ผืนบ้าง ตุงค่าวธรรมท าขึ้นเพื่อใช้ในพิธีกรรมตั้งธรรมหลวงในล้านนาที่

จัดขึ้นเป็นประจ าในช่วงเดือนพฤศจิกายน- มกราคม ของทุกปี  ในการท าพิธีตั้งธรรมหลวงจะมี

ประเพณีเทศนม์หาชาติทั้ง 13 กัณฑ์ ภายในวันเดียวกัน คนล้านนาเชื่อว่าใครได้ฟังเทศน์มหาชาติจบทั้ง 

13 กัณฑ์ จะได้ขึ้นสวรรค์ ภาพเหล่านี้จะถูกน าไปแขวนไว้ในวิหารเพื่อให้ผู้ฟังเทศน์ได้ซึมซับภาพไป

พร้อมกับการฟังเทศน์ 

งานศกึษาเกี่ยวกับพระบฏหรอืตุงค่าวธรรมในดินแดนล้านนายังคงมไีม่มากนัก เนื่องจากภาพ

พระบฏเป็นจติรกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นบนผืนผ้า ซึ่งเป็นวัสดุที่เกิดความช ารุด เสียหาย และเสื่อมสภาพ

ได้ง่าย อีกทั้งพระบฏเป็นพุทธศิลป์ที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม เช่น พิธีเทศน์มหาชาติหรือตั้งธรรมหลวง 

พิธีเลี้ยงผีปู่แสะย่าแสะ ฯลฯ ท าให้พระบฏมบีทบาทและหนา้ที่การใช้งานตามวาระโอกาส หากไม่มีการ

ประกอบพิธีต่างๆ ที่กล่าวถึงข้างตน้ ทางวัดมักจะเก็บรักษาพระบฏไว้ รวมถึงปัจจุบันไม่นิยมแขวนพระ
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บฏประดับอาคารศาสนสถานดังเช่นในอดีต จงึท าให้หลักฐานเกี่ยวกับจิตรกรรมบนผืนผ้าหลงเหลืออยู่

ไม่มากนักในปัจจุบัน  

ดังที่กล่าวแล้วว่า ตุงค่าวธรรมเป็นงานเขียนภาพเล่าเรื่องเวสสันดรชาดกเป็นองค์ประกอบ

หลัก แตเ่พื่อให้ภาพมีความสมบูรณ์ผูเ้ขียนมักจะแทรกภาพวิถีชวีิตของชุมชนที่ตนเองพบเห็นอยู่ทุกเมื่อ

เชื่อวันลงไปด้วย เช่น ลักษณะบ้านเรือน ผู้คน การแต่งกาย อาหารการกิน สภาพแวดล้อม ความเชื่อ

และขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชน เป็นต้น ภาพองค์ประกอบย่อยเหล่านี้ เรียกว่า ภาพกาก ซึ่ง

เป็นทั้งภาพกากและเทคนิควิธีการสร้างภาพ ต่อมาได้กลายเป็นหลักฐานส าคัญในการศึกษาเรื่องราว

ต่างๆ ของชุมชน ทั้งเรื่องวิถีชีวิต รูปแบบศิลปะและความสัมพันธ์กับชุมชนภายนอก ในสมัยที่มีการ

เขียนภาพตุงค่าวธรรมนัน้ๆ ได้เป็นอย่างดี 

ฉะนัน้ตุงค่าวธรรมจึงมีความส าคัญอย่างสูงทั้งในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ และใน

ฐานะหลักฐานที่ใช้ในการศึกษาเรื่องราวต่างๆ ของชุมชนในสมัยที่ภาพเหล่านั้นได้ถูกสร้างขึ้นมา ภาพ

ตุงค่าวธรรมเหล่านี้จึงควรค่าที่จะต้องดูแลรักษาและหวงแหนไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ 

เพื่อใหค้นรุ่นหลังได้เรียนรู้และเขา้ใจถึงความเป็นมาของผูค้นในอดีตแตล่ะยุคสมัย 

จากการส ารวจเบื้องต้นและเข้าไปท าการอนุรักษ์ภาพตุงค่าวธรรม ในพื้นที่จังหวัดล าปาง

ทั้งหมด 12 วัด ซึ่งแตล่ะวัดจะมีภาพตุงคา่วธรรมที่แตกต่างกัน บางวัดเขียนเป็นผืนยาว บางวัดจะเขียน

แยกผืน การบรรยายภาพที่ประกอบด้วยเรื่องราววิถีชีวิต สภาพแวดล้อมของแต่ละชุมชนในภาพตุง

ค่าวธรรม   ที่มคีวามแตกต่างกัน จึงได้คัดเลือกวัดส าหรับใช้เป็นกลุ่มตัวอย่าง ที่จะท าการศึกษาในครั้ง

นี้ จากเส้นทางที่สามารถเดินทางเข้าไปได้สะดวก และมีแนวโน้มที่จะน ารูปแบบของตุงค่าวธรรมไป

ปรับใช้กับชุมชนบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ได้ และสภาพของภาพตุงค่าวธรรมที่มี

ความสมบูรณ์ โดยคัดเลือกพืน้ที่ในการศึกษาทั้งหมด 5 วัด ดังนี้ 

1. วัดล าปางกลางตะวันออก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  

2. วัดบ้านเอือ้ม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  

3. วัดบ้านสัก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

4. วัดปงสนุก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

5. วัดสบลี อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง 

ดังมรีายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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4.1 วัดล าปางกลางตะวันออก  อ าเภอเมือง  จังหวัดล าปาง 

วัดล าปางกลางตั้งอยู่เลขที่ 355 บ้านล าปางกลาง หมู่ที่ 11 ต าบลชมพู อ าเภอเมืองล าปาง 

จังหวัดล าปาง สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย เนื้อที่ตั้งวัดมีเนื้อที่ 1 ไร่ 3 งาน 59 ตารางวา จดที่ธรณีสงฆ์ 

ที่ธรณีสงฆ์จ านวน 2 แปลง เนื้อที่ 1 ไร่ 50 ตารางวา อาคารเสนาสนะประกอบด้วยอุโบสถ ศาลาการ

เปรียญ กุฏิ และศาลา ปูชนียวัตถุมีพระประธานในอุโบสถ ก่ออิฐถือปูนศิลปะเชยีงแสน 

 

 
ภาพท่ี 1 วัดล าปางกลางตะวันออก 

 

จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ทราบว่าวัดล าปางกลางตะวันออก สร้างเมื่อปี พ.ศ. 2263 โดย

ครูบาเจ้ามณีวรรณ เป็นผู้น าคณะศรัทธาสร้าง  ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อวันที่ 31 มีนาคม 

พ.ศ. 2502 เขตวิสุงคามสีมากว้าง 11 เมตร ยาว 21 เมตร การบริหารและการปกครอง มีเจ้าอาวาส 9 

รูป คือ พระมณีวรรณ พระราช พระชื่น พระค า พระจันทร์ พระกันธวงค์ กนฺทว โส ระหว่าง พ.ศ. 

2498-2504 พระเจา้อุตฺตธมฺโม ต้ังแต ่พ.ศ. 2509 พระครูสนีวล กิตฺตวิณฺโณ เป็นเจ้าอาวาส1  ปัจจุบัน

มีพระอธิการวรรณ สิกขาสโภ ด ารงต าแหน่งเป็นเจ้าอาวาส    สถานที่ตั้งวัดดังกล่าว ในอดีตเป็นที่จุด

                                                 
1
 กรมการศาสนา, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เล่ม 8  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์การศาสนา, 2532), ... 



43 

 

กลางการคา้ขายทางเรือ โดยคมนาคมการค้าขายทางน้ า รวมถึงการเป็นจุดกลางรวมพลคณะศรัทธา 

และเจ้าหลวงล าปาง ไปไหว้พระธาตุล าปางหลวง วัดล าปางกลางตะวันออก2 

จากการศึกษาพบว่า ภาพตุงค่าวของวัดล าปางกลางตะวันออก มีอยู่จ านวน 2 ชุด พบอยู่

ทั้งสิน้จ านวน 31 ผนื เป็นการเขียนจติรกรรมบนผืนผ้าฝ้ายและบนผืนผ้าใบ 13 กัณฑ์ เป็นเรื่องราวของ

พระเวสสันดรชาดก แบ่งออกเป็น 2 ชุด คือ 

ชุดที่ 1 มีจ านวน 17 ผนื ซึ่งบางกัณฑ์ได้หายไป เช่น มาลัยปลาย กัณฑท์ศพร กัณฑ์วัณประเวศ 

กัณฑ์กุมาร เป็นต้น โดยเป็นงานจิตรกรรมวาดด้วยสีฝุ่นบนผ้าฝ้ายทอจากโรงงานยุคแรก ซึ่งมีสภาพ

เรียบบาง ตัวภาพเป็นงานจิตรกรรมผสมผสานระหว่างงานช่างพื้นถิ่น กับรูปแบบตัวภาพจากไทยภาค

กลาง   จากการเปรียบเทียบสภาพของงานจิตรกรรม และขนาดของผ้า พบว่าจิตรกรรมภาพตุงค่าว

ธรรมชุดนี้มอีายุประมาณ 100 ปี ถูกสร้างขึน้ในสมัยใดไม่มปีรากฏหลักฐานที่แนชั่ด   

 

 
 

ภาพท่ี 2 ตุงค่าวธรรมชุดท่ี 1 

                                                 
2
 สัมภาษณ์, พระอธกิารวรรณ สิกขาสโภ, เจ้าอาวาสวัดล าปางกลางตะวันออก. วันที่ 5 มิถุนายน 2558. 
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ชุดที่ 2 มีจ านวน 14 ผืน คือมี ผืนแรกเป็นเรื่องพระมาลัย และตามด้วย 13 กัณฑ์ กัณฑ์ละ 1 

ผืน รวมเป็น 14 ผืน โดยชุดนี้ ไม่ได้แยกเป็นพระมาลัยเก๊า และพระมาลัยปลาย รวมถึงแต่ละกัณฑ์ ก็

ไม่ได้วาดเสริมความอธิบายเหมอืนชุดแรก วาดด้วยสีน้ ามันบนผา้ใบทอจากโรงงานยุคแรก ตัวภาพเป็น

งานจิตรกรรมไทยภาคกลาง   จากการเปรียบเทียบสภาพของงานจิตรกรรมและขนาดของผ้า พบว่า

จติรกรรมภาพตุงค่าวธรรมชุดนี้มีอายุไม่ต่ ากว่า 50 ปี และมีอายุไม่เกิน 70 ปี ถูกสร้างขึ้นในสมัยใดไม่

มีปรากฏหลักฐานที่แนชั่ด 

  

 

 
ภาพท่ี 3 ตุงค่าวธรรมชุดท่ี 2 

 

จิตรกรรมภาพพระบฏวัดล าปางกลางตะวันออก แบ่งพื้นที่การเขียนแค่เพียงส่วนเดียว คือ 

ส่วนตัวภาพ และไม่พบส่วนหางตุงเหมอืนที่อื่นๆ พื้นที่่ส่วนใหญ่เขียนเรื่องชาดกในแต่ละกัณฑ์ ลักษณะ

งานจิตกรรมเป็นงานพื้นบ้านที่ได้รับอิทธิพลการเขียนจิตรกรรมแบบทางภาคกลาง แต่ได้แสดงออก
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บริบทต่างๆ ของท้องถิ่นออกมา เช่น เครื่องแต่งกาย  ข้าวของเครื่องใช้ เป็นต้น  ส่วนงาน

สถาปัตยกรรมนัน้ บางฉากเป็นมหาปราสาทแบบไทยภาคกลาง ช่อฟ้า ใบระกา นาคสะดุ้ง ซึ่งล้วนแล้ว

เป็นเครื่องบนแบบสถาปัตยกรรมสยาม รวมไปถึงราชรถ ลายกระหนกแบบสยามล้วนแล้วแต่ได้รับ

อิทธิพลการเขียนงานแบบไทยภาคกลางแทบทั้งสิน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 4 ภาพพระธาตุเกศแก้วจฬุามณแีบบไทยภาคกลาง(สยาม) ตุงค่าวธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก 

 

 
ภาพท่ี 5  ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตงุค่าวธรรมวัดล าปางกลางตะวนัออก 
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ภาพท่ี 6 ซุ้มประตูเข้าพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตุงคา่วธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก 

 

 

ในส่วนของภาพการจ าลองวิถีชีวิต พิธีกรรมและเรื่องราวต่างๆ ยังเป็นแบบคนพื้นถิ่น มีการใช้

เทคนิคการเขียนภาพใช้สีฝุ่น แบ่งองค์ประกอบฉากได้ 2 ที่ คือ ฉากในป่า และฉากในพระราชวัง สิ่งที่

ส าคัญที่น่าสนใจซึ่งปรากฏในภาพเขียนจิตรกรรมพระบฏ คือ ภาพบุคคล สถาปัตยกรรม วัฒนธรรม

ต่าง ๆ ที่มีความหลากหลายแตกต่างออกไป และความเป็นพิเศษของภาพพระบฏ คือ สามารถ

เคลื่อนย้ายได้ และน าไปใช้ประกอบการเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ เพื่อเป็นองค์ประกอบในการฟังเทศน์ 

และมองตัวภาพจิตรกรรมในกัณฑ์นั้น ๆ ให้เกิดความเข้าใจในการเทศน์มหาชาติมากขึ้น  ซึ่งจากการ

สอบถามเจ้าอาวาสวัด และชาวบ้านล าปางกลางตะวันออก พบว่าไม่มีการตั้งธรรมหลวงหรือเทศน์

มหาชาติชาดก มาเป็นเวลานานหลายสิบปีแลว้ ซึ่งอนาคตอาจจะมีการรื้อฟื้นประเพณีดังกล่าวกลับมา

สู่ชุมชนอีกครั้ง   
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ภาพท่ี 7 การวาดบ้านของชูชก แบบศลิปะพืน้บ้าน ตุงค่าวธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก 

 

 

 
 

ภาพท่ี 8 วงกลองมโหรีแบบสยาม ตุงคา่วธรรมวัดล าปางกลางตะวันออก 
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4.2 วัดบ้านเอื้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง  

 

วัดบ้านเอื้อมตั้งอยู่เลขที่ 51 บ้านเอื้อม ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง สังกัด

คณะสงฆ์มหานิกาย  ที่ดินตั้งวัดมีเนื้อที่ 8 ไร่ 68 ตารางวา อาคารเสนาสนะที่ส าคัญ ประกอบด้วย

วิหาร หอธรรม และกุฏิ   มีโบราณวัตถุ ศลิปวัตถุ ที่ส าคัญคือ พระพุทธรูปทองส าริด หบีธรรม เป็นต้น 

 

 
ภาพท่ี 9 วัดบ้านเอื้อม 

 

จากการสอบถามเจ้าอาวาส ท าให้ทราบว่าวัดบ้านเอื้อมสร้างเมื่อ พ.ศ. 2380 ได้รับ

พระราชทานวิสุงคามสีมา พ.ศ. 2385 การบริหารและการปกครองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีเจ้า

อาวาสจ านวน 4 รูป เท่าที่ทราบนามคือ  ครูบากันทา ครูบาอภิวงค์ คนฺธว โส ระหว่าง พ.ศ. 2516-

2526  ครูบาสังวรญาณโสภณ ตั้งแต่ พ.ศ. 2526  พระพินิจ คมฺภีโร  และปัจจุบันมีพระอธิการสวัสดิ์ 

โสตฺถิโก เป็นเจ้าอาวาส  

จากการศกึษาพบว่า ภาพตุงค่าวของวัดบ้านเอื้อม  มีอยู่จ านวน 1 ชุด พบอยู่ทั้งสิ้นจ านวน 35 

ผืน โดยเป็นงานจิตรกรรมวาดด้วยสีฝุ่นบนผ้าฝ้ายทอจากโรงงานยุคแรก และมีตรายี่ห้อของผ้า จาก

เมืองแมนเชสเตอร์ ที่น าเข้ามาเป็นวัสดุหลักในการใช้วาดภาพชุดนี้  ซึ่งมีสภาพเรียบบาง ตัวภาพเป็น

งานจิตรกรรมเป็นงานช่างพื้นถิ่น  จากการเปรียบเทียบสภาพของงานจิตรกรรม และขนาดของผ้า 

พบว่าจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมชุดนี้มีอายุประมาณ 120 ปี ถูกสร้างขึ้นในสมัยใดไม่มีปรากฏ

หลักฐานที่แนชั่ด   
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 จิตรกรรมภาพพระบฏวัดบ้านเอื้อม  ถือเป็นงานจิตรกรรมตุงค่าวธรรมที่สมบูรณ์และมีสีสัน

ชัดเจนที่สุดรองลงมาจากตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ  กล่าวคือ มีสภาพที่ค่อนข้างสมบูรณ์ ตัวภาพ 

สีสัน ลายเส้นยังชัดเจน  รวมไปถึงสภาพของผ้าตุงค่าวธรรม ไม่ค่อยช ารุดขาดหาย และที่ส าคัญคือ 

เป็นชุดตุงค่าวธรรมที่เล่าเรื่องเวสสันดรชาดก แบ่งตอนเล่าเรื่องครบตามจ านวนทั้งหมด 35 ผืน โดยไม่

มีกัณฑไ์หน ตอนไหนหายไปเลย 

 

 
 

ภาพท่ี 10 ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

การแบ่งพื้นที่ในการเขียนงานจิตรกรรมชุดนี้ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนตัวภาพ และส่วน

หางตุง พื้นที่ส่วนใหญ่เขียนเรื่องชาดกในแต่ละกัณฑ์ ลักษณะงานจิตกรรมเป็นงานพื้นบ้านที่ได้รับ

อิทธิพลการเขียนจิตรกรรมจากช่างจีน แต่ได้แสดงออกบริบทต่างๆ ของท้องถิ่นออกมา เช่น เครื่อง

แต่งกาย ข้าวของเครื่องใช้ เป็นต้น  ลักษณะของตัวภาพยึดหลักสัดส่วนอานาโตมี่อย่างถูกต้อง ส่วน

งานสถาปัตยกรรมนั้นเป็นแบบสถาปัตยกรรมล้านนาผสมผสานกับงานสถาปัตยกรรมไทยภาคกลาง

บ้างเล็กน้อย  
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ภาพท่ี 11 ภาพพระธาตุเกศแก้วจุฬามณีแบบยอ่มุมไม้ 12 ไทยภาคกลาง(สยาม) ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 
 

ภาพท่ี 12 ปราสาทพระอินทร์มีก าแพงล้อมรอบ  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ชาวไทยวนมีเอกลักษณ์ด้านการแต่งกายที่มีความพิเศษ จากหลักฐานที่ปรากฏอยู่ในตุงค่าว

ธรรม ท าให้ทราบได้ว่าชาวไทยวน มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง แตกต่างไปจากกลุ่มไท

อื่นๆ  โดยแสดงให้เห็นชัดในเครื่องแต่งกายของสตรีที่เรียกว่า “ผ้าซิ่น” ซึ่งเป็นเครื่องแต่งกายหลักของ

สตรีในแถบภูมิภาคนี้ ผ้าซิ่นในชีวิตประจ าวันของไทยวนส่วนใหญ่เป็นซิ่นที่ประกอบจากผ้าริ้วลายขวา

ต่อตนีด้วยผา้สีแดงหรอืด า และต่อหัวซิ่นดว้ยผ้าสีขาว สีแดงหรือด า และอาจจะเป็นผ้าสีเดียวก็ได้ โดย

การเย็บเข้าด้วยกัน เรยีกซิ่นชนิดนี้วา่ “ซิ่นต๋า” หรือ “ซิ่นต่อตีนต่อเอว” ซึ่งภาพตุงค่าวธรรมที่ศึกษาใน

ครั้งนี้มีการวาดภาพกลุ่มคนเมืองไว้ได้เป็นอย่างดี แต่ที่แสดงให้เห็นชัดเจนมากที่สุด ได้แก่ ตุงค่าว

ธรรมวัดบ้านสัก ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอือ้ม และตุงคา่วธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 

 
 

ภาพท่ี 13 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

ในส่วนของภาพการจ าลองวิถีชีวิต พิธีกรรมและเรื่องราวต่างๆ ยังเป็นแบบคนพื้นถิ่น มีการใช้

เทคนิคการเขียนภาพใช้สีฝุ่น  สิ่งที่ส าคัญที่น่าสนใจซึ่งปรากฏในภาพเขียนจิตรกรรมพระบฏ คือ ภาพ

บุคคล สถาปัตยกรรม วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่มีความหลากหลายแตกต่างออกไป   จากการสอบถามเจ้า

อาวาสวัด  พบว่าไม่มีการตั้งธรรมหลวงหรือเทศน์มหาชาติชาดก มาเป็นเวลานานหลายสิบปีแล้ว ซึ่ง

ด้วยเหตุนี้จึงท าให้สภาพของตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอือ้ม ยังอยู่ครบและยังอยู่ในสภาพดีจนถึงทุกวันนี้ 
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ภาพท่ี 14 ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตงุค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

 
 

ภาพท่ี 15 ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตงุค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 16 อาศรมพระเวสสันดร ศิลปะพืน้บ้านผสมผสานกับศิลปะไทย ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

 
ภาพท่ี 17 การใช้ขันแอวเป็นขันส ารับอาหารของกัญหา ชาล ีตงุค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 18 ภาพวาดกลุ่มคนเงีย้วท่ีสวมหมวกปกีกว้าง ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

จากการลงพื้นที่ส ารวจและร่วมกันอนุรักษ์ ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้าน

เอื้อม ต าบลบ้านเอื้อม  อ าเภอเมือง  จังหวัดล าปาง  พบว่าภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าว ค่อนข้างมี

สภาพที่สมบูรณ์ ชัดเจน และเมื่อเปรียบเทียบกับตุงค่าวธรรมวัดบ้านสักแล้ว พบว่าเป็นลักษณะการ
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เขียนตัวภาพของช่างคนเดียวกัน เพราะตัวภาพ การแบ่งตอนเล่าเรื่อง ขนาด และรูปแบบของการเล่ า

เรื่องมีลักษณะที่เหมอืนกัน ซึ่งชุมชนทั้งสองก็เป็นชุมชนที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งเป็นไปได้มากที่ช่างจะเป็นคน

คนเดียวกันในการวาดรูปทั้งสองชุดนี ้   

 

 
 

ภาพท่ี 19 การลงพืน้ท่ีส ารวจและรว่มกันอนุรักษ ์ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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4.3 วัดบ้านสัก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

วัดบ้านสัก ตั้งอยู่เลขที่ 154 บ้านสัก หมู่ที่ 3 ต าบลบ้านเอื้อม อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัด

ล าปาง สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ที่ดินตั้งวัดมีเนื้อที่  1 ไร่  25 ตารางวา   อาคารเสนาสนะ

ประกอบด้วย วิหาร ศาลาการเปรียญ วิหาร ศาลารอบก าแพง กุ ฏิและโรงครัว ปูชนียวัตถุมี

พระพุทธรูปก่ออฐิถือปูนปางมารวิชัย และพระพุทธรูปส าริดศิลปะเชยีงแสน 

 

 
ภาพท่ี 20 วหิารวัดบ้านสัก 

 

จากการลงพื้นที่ ทราบว่า วัดบ้านสักสร้างเมื่อ พ.ศ. 2200 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา 

วันที่ 23 กรกฎาคม พ.ศ. 2505 การบริหารและการปกครอง มีเจ้าอาวาสจ านวน 13 รูป ระหว่าง 

พ.ศ. 2246-2286 ครูบาหลวง ระหว่าง พ.ศ. 2286-2306 ครูบามโน ระหว่าง พ.ศ. 2306-2356 ครู

บาขัตติยะ  ระหว่าง พ.ศ. 2356-2414 ครูบาชมพู ระหว่าง พ.ศ. 2416-2446 ครูบามูล   ระหว่าง 

พ.ศ. 2446-2496 ครูบาโพธิ   ระหว่าง พ.ศ. 2496-2506 ครูบาตุ้ม  ระหว่าง พ.ศ. 2506-2511 พระ

ไข่    ระหว่าง พ.ศ. 2511-2516 พระค าปัน   ระหว่าง พ.ศ. 2516 -2517 พระบิ๊ก   ระหว่าง พ.ศ. 
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2517-2518 พระด้วง   ระหว่าง พ.ศ. 2518-2522 พระรัตน์   ระหว่าง พ.ศ. 2522 พระนิพนธ์ 

พุทฺธธมฺโม เป็นเจ้าอาวาส 3  ปัจจุบันมพีระครูวมิลธรรมคุณ ด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสวัดบ้านสัก 

จากการศึกษาพบว่า ภาพตุงค่าวของวัดบ้านสัก  พบว่ามีอยู่จ านวน 25 ผืน โดยเป็นงาน

จิตรกรรมวาดด้วยสีฝุ่นบนผ้าฝ้ายทอจากโรงงานยุคแรก ซึ่งมีลักษณะร่วมรุ่นกันกับตุงค่าวธรรมวัด

บ้านเอือ้ม ตัวภาพเป็นงานจติรกรรมเป็นงานช่างพื้นถิ่น  จากการเปรียบเทียบสภาพของงานจิตรกรรม

และขนาดของผ้า พบว่าจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมชุดนี้มีอายุประมาณ 120 ปี ถูกสร้างขึ้นในสมัยใด

ไม่มปีรากฏหลักฐานที่แนชั่ด แตเ่ป็นช่างเดียวกันกับช่างที่วาดไว้ที่วัดบ้านเอือ้ม   

 

 
 

ภาพท่ี 21 สภาพการค้นพบแรกเร่ิมจากการส ารวจ 

 

 

 จิตรกรรมภาพพระบฏวัดบ้านสัก  ถือเป็นงานจิตรกรรมตุงค่าวธรรมที่ค่อนข้างมีสภาพช ารุด

เสียหายมากที่สุด กล่าวคือ มีสภาพที่ฉีกขาด รวมถึงสภาพสีสันที่จางหายเลอะเลือนเป็นอย่างมาก 

และบางผืนบางกัณฑ์ได้หายไปจากวัด ทั้งนี้เนื่องจากวัดบ้านสักมีการใช้ตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าว ใน

การตั้งธรรมหลวงหรือเทศน์มหาชาติเป็นประจ าทุกๆ 3 ปี จะมีการจัดงาน 1 ครั้ง และทุกครั้งก็จะน า

                                                 
3
 กรมการศาสนา, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เล่ม 8  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์การศาสนา, 2532), หน้า 143-144. 
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ภาพตุงค่าวธรรมดังกล่าวมาประกอบพิธีกรรมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และบางครั้งเจ้าอาวาสเล่าว่า

วัดใกล้เคียงก็มายมืภาพตุงค่าวธรรมไปจัดงานตั้งธรรมหลวงที่วัดอื่นบ้าง จนท าให้ตุงค่าวธรรมบางผืน

บางกัณฑ์หายไป 

 

 
ภาพท่ี 22 ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

การแบ่งพื้นที่ในการเขียนงานจิตรกรรมชุดนี้ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนตัวภาพ และส่วน

หางตุง พื้นที่ส่วนใหญ่เขียนเรื่องชาดกในแต่ละกัณฑ์ ลักษณะงานจิตกรรมเป็นงานพื้นบ้านที่ได้รับ

อิทธิพลการเขียนจติรกรรมจากช่างจีนซึ่งเป็นคนเดียวกันกับที่วาดไว้ที่วัดบ้านเอื้อม  การวาดภาพของ

ช่างนั้นได้แสดงออกบริบทต่างๆ ของท้องถิ่นออกมา เช่น เครื่องแต่งกาย ข้าวของเครื่องใช้ เป็นต้น  

ส่วนงานสถาปัตยกรรมนั้นเป็นแบบสถาปัตยกรรมล้านนาผสมผสานกับงานสถาปัตยกรรมไทยภาค

กลางบ้างเล็กน้อย ในส่วนของภาพการจ าลองวิถีชีวิต พิธีกรรมและเรื่องราวต่างๆ ยังเป็นแบบคนพื้น

ถิ่น มีการใช้เทคนิคการเขียนภาพใช้สีฝุ่น  สิ่งที่ส าคัญที่น่าสนใจซึ่งปรากฏในภาพเขียนจิตรกรรมพระ

บฏ คอื ภาพบุคคล สถาปัตยกรรม วัฒนธรรมต่างๆ ที่มคีวามหลากหลายแตกต่างออกไป    
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ภาพท่ี 23 อาศรมฤาษ ีศิลปะพืน้บ้านผสมผสานกับศิลปะไทย ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 24 ภาพชายลา้นนาสับหมกึขาด า ทัง้แบบสับขาก้อมและสับขายาว ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 



60 

 

 

 

ภาพท่ี 25 ภาพชายลา้นนาสับหมกึขาด า ไล่ตีชูชก  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

 

 
 

             ภาพท่ี 26 รูปแบบการวาดผ้าซิ่นพื้นเมอืงท่ีถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 
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ภาพท่ี 27 ทหารม้าสวมหมวกแฟร์ช่ันแบบตา่งๆ ประจ าต าแหนง่ขุนนาง วัดบ้านสัก 

 

จากการลงพื้นที่ส ารวจ พบว่าภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าว อยู่ในสภาพค่อนข้างช ารุด ทรุด

โทรม และพับเก็บรักษาไว้ในหีบธรรม และเมื่อเปรียบเทียบกับตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อมแล้ว พบว่า

เป็นลักษณะการเขียนตัวภาพของช่างคนเดียวกัน เพราะตัวภาพ การแบ่งตอนเล่าเรื่อง ขนาด และ

รูปแบบของการเล่าเรื่องมีลักษณะที่เหมือนกัน  ชุมชนทั้งสองก็เป็นชุมชนที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งเป็นไป

ได้มากที่ช่างจะเป็นคนคนเดียวกันในการวาดรูปทั้งสองชุดนี ้   

พระครูวิมลธรรมคุณากร กล่าวว่า ภาพตุงค่าวธรรมจะเขียนถึงเรื่องราวจากพระเวสสันดร

ชาดก 13 กัณฑ์ ซึ่งในอดีตที่ผ่านมา ถ้ามีการจัดงานตั้งธรรมหลวงเทศน์มหาชาติ ก็จ านะภาพตุงค่าว

ธรรมชุดนี้มาแขวนไว้รอบวิหาร  โดยการฟังเทศมหาชาติเวสสันดรชาดก เป็นธรรมเนียมประเพณีที่

ปฏิบัติมาช้านานของคนล้านนาผูใ้ดฟังเทศนม์หาชาติได้ครบ 13 กัณฑ์ ถือว่าได้รับอานิสงส์จะได้เกิดใน

ยุคของพระศรอีริยเมตไตย ซึ่งการฟังเทศน์มหาชาติในอดีตนั้น จะเขียนภาพเรื่องราวประกอบของพระ

เวสสันดรที่เรยีกว่าภาพตุงค่าวธรรม ซึ่งปัจจุบันนีจ้ะเห็นการวาดภาพติดฝาผนังวิหาร4  

                                                 
4
 สัมภาษณ์, พระครูวิมลธรรมคุณากร, เจ้าอาวาสวัดบ้านสัก. วันที่  12 กุมภาพันธ ์พ.ศ.  2562. 
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ภาพท่ี 28-29 การลงพืน้ท่ีส ารวจและรว่มกันอนุรักษ ์ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 
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ภาพท่ี 30 การลงพืน้ท่ีส ารวจและรว่มกันอนุรักษ ์ชะลอความเสื่อมของภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

ส าหรับภาพงานจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมทั้ง 25 ภาพของวัดบ้านสักนั้น แต่ละภาพจะมี

ขนาดเท่ากัน คือ มีความกว้าง 1.10 เมตร ยาว 1.65 เมตร ซึ่งถือว่าเป็นภาพเขียนที่สวยงามและเป็น

ธรรมชาติ  สามารถเล่าเรื่องราวภาพได้เป็นอย่างดี  ภาพเขียนโบราณนี้ ใช้สีจากธรรมชาติเขียนลง

เนือ้ผา้ทอ จงึท าให้มีความสวยงาม เป็นธรรมชาติ และมีความคงทน 
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4.4 วัดปงสนุก อ าเภอเมือง จังหวัดล าปาง 

วัดปงสนุก เหนอืเป็นวัดโบราณวัดหนึ่งในล าปาง สันนิษฐานว่าสร้างรว่มสมัย พระเจ้าอนันตยศ

เสร็จมาทรงสร้างเมืองเขลางค์นคร เมื่อ พ.ศ. 1223 วัดปงสนุก เดิมมีชื่อเรียกอยู่หลายชื่อ ตาม

หลักฐานในจารึกที่พบในที่ต่าง ๆ มีอยู่ 4 ชื่อ คือ วัดศรีจอมไคล วัดศรีเชียงภูมิ วัดดอนแก้ว วัดพะยาว

(พะเยา) ชุมชนเดิมบริเวณวัดปงสนุกเป็นผู้คนที่อพยพมาจาก 2 ที่ด้วยกัน คือจากการกวาดต้อนครั้งที่

ล าปางไปรบกับเมืองเชียงแสน ราว พ.ศ. 2364 และจากเมืองพะเยาเมื่อชาวเมืองคราวหนีศึกพม่า 

ด้วยเหตุนี้ชาวเมืองเชียงแสนและเมืองพะเยา แม้เมื่อมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่ใหม่ ก็ยังร าลึกถึงบ้านเกิดเมือง

นอนเดิม จึงได้เอานามชื่อวัดและชื่อบ้านมาเรียก โดยชาวพะเยาก็เรียกวัดพะยาว(พะเยา) ชาวเชียง

แสนก็เรียกวัดปงสนุก ซึ่งเป็นชื่อบ้านเดิมของตนในเชียงแสน  

ปัจจุบันวัดปงสนุก แยกเป็น 2 วัด ทั้งที่อาณาเขตก็ไม่กว้างขวางเท่าใด คือ วัดปงสนุกเหนือ 

และวัดปงสนุกใต้ สาเหตุที่แยกเนื่องมาจากพระสงฆ์ สามเณร ในอดีต มีจ านวนมาก จึงแบ่งกันช่วย

ดูแลรักษาวัด แต่ถึงอย่างไรทั้งสองวัดก็นับถือกันว่าเป็นวัดพี่วัดน้องอาศัยช่วยเหลือกัน มาโดยตลอด 

วัดปงสนุกในอดีตถือว่าเป็นวัดที่มีส าคัญและมีประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวพันกับ เมืองล าปาง อาทิ เป็น

สถานที่ด าน้ าชิงเมืองบริเวณหน้าวัดระหว่างเจ้าฟ้าชายแก้วและเจ้าลิ้น ก่าน ราวปี พ.ศ. 2302 และยัง

เป็นสถานที่ฝังเสาอินทขิลหรือเสาหลักเมือง หลักแรก เมื่อ พ.ศ. 2400 สมัยเจ้าหลวงเจ้าวรญาณรังษี

ราชธรรม เสาหลักเมืองดังกล่าว ถูกย้ายไปฝังไว้ที่ศาลเจ้าพ่อหลักเมืองในปัจจุบัน  

 

 
ภาพท่ี 31  วัดปงสนุกเหนอื 
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วัดปงสนุก เป็นวัดหนึ่งที่มหีบีธัมม์อยู่เป็นจ านวนมาก  เนื่องจากในอดีตเคยเป็นวัดหลวงในเขต

นครเขลางค์เมืองรุ่นที่สอง ของจังหัดล าปาง  ซึ่งในขณะนั้นถือเป็นยุคที่นครเขลางค์มีความเจริญรุ่ง

เรื่อง ในด้านการติดต่อค้าขายระหว่างเมืองต่างๆ  เพื่อการแลกเปลี่ยนสินค้า และการเคลื่อนย้ายของ

กลุ่มชนชาติพันธุ์ตา่งๆ จนท าให้พระพุทธศาสนามีความเจรญิรุ่งเรื่องตามไปด้วย     

สิ่งส าคัญอย่างหนึ่งที่ปรากฏ ในวัดปงสนุกคืองานพุทธศิลป์  เครื่องถวายต่างๆ  ที่ถูกเก็บ

รักษาไว้ตั้งแต่อดีต  ซึ่งมีเหลืออยู่มากพอสมควร ควรแก่การเก็บรักษาและศึกษารูปแบบลวดลาย 

โครงสรา้ง รวมไปถึงองค์ประกอบทางวัฒนธรรม ความเชื่อพิธีกรรมที่สืบทอดต่อกันมา อันเกี่ยวเนื่อง

กับงานพุทธศิลป์ภายในวัด  เพื่อเป็นการอนุรักษ์ รักษาไว้ซึ่งงานศลิป์ของชุมชน 

ภาพ ตุงค่าว ของวัดปงสนุก ก็เป็นอีกหนึ่งงานพุทธศิลป์ที่มีความส าคัญมาก มีอายุประมาณ 

120 ปี ถูกสร้างขึ้นในสมัยครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี อันเป็นยุคทองของวัดปงสนุก ปัจจุบันพบอยู่

ทั้งสิ้นจ านวน 59 ผืน เป็นการเขียนจิตรกรรมบนผืนผ้า และบนกระดาษสาทั้งหมด 13 กัณฑ์ เป็น

เรื่องราวของพระเวสสันดรชาดก แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคอื 

กลุ่มที่ 1 ตุงค่าวที่เขียนบนกระดาษสา มี 35 ฝืน ทั้งหมด 12 กัณฑ์ เนื่องจากตุงค่าวกัณฑ์

ฉกษัตรยิ์ได้หายไป 

 

 
ภาพท่ี 32  ตุงคา่วธรรม ชุดท่ี 1 เขียนบนกระดาษสา 



66 

 

กลุ่มที่ 2 ตุงค่าวที่เขียนบนผืนผ้ามี 24 ผืน จากเนื้อหาทั้งหมด 12 กัณฑ์ แต่ละกัณฑ์มีจ านวน

ตุงคา่วประกอบอยู่ไม่เท่ากัน โดยมีจ านวนตั้งแต ่1-8 ผนื ขึน้อยู่กับความส าคัญของแตล่ะกัณฑ์ 

 

 
 

ภาพท่ี 33 ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื อ.เมอืง จ.ล าปาง 
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ภาพท่ี 34  ภาพวาดพระเวสสันดรและนางมัทรี สวมรองเท้าประดับยศ กัณฑ์วัณประเวศ วัดปงสนุกเหนอื 

 

 

จติรกรรมภาพพระบฏวัดปงสนุกแบ่งพืน้ที่การเขียนออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนตัวภาพ และส่วน

หางตุง พื้นที่่ส่วนบนเขียนเรื่องชาดกในแต่ละกัณฑ์ ลักษณ์งานจิตกรรมเป็นงานพื้นบ้านที่ได้รับอิทธิพล

การเขียนจิตรกรรมแบบทางภาคกลาง แต่ได้แสดงออกบริบทต่าง ๆ ของท้องถิ่นออกมา เช่น เครื่อง

แตง่กาย สถาปัตยกรรม วิถีชีวติ พธิีกรรม และเรื่องราวต่าง ๆ อีกเป็นจ านวนมาก มีการใช้เทคนิคการ

เขียนภาพใช้สฝีุน่ และมีการใช้เทคนิคการกระทุ้งสี วาดเป็นรูปต้นไม้ แบ่งองค์ประกอบฉากได้ 2 ที่ คือ 

ฉากในป่า และฉากในพระราชวัง ที่น่าสนใจคือรูปสถาปัตยกรรมบางรูปมีลักษณะคล้ายกับวิหารพระ

เจ้าพันองค์ และธรรมาสนว์ัดปงสนุก 
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ภาพท่ี 35  ภาพพระธาตุเกศแกว้จุฬามณีแบบไทยภาคกลาง(สยาม) ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 36  รูปแบบปราสาทพระอนิทร์บนหลังชา้งเอราวัณ ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 
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ภาพท่ี 37  ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 

 
 

ภาพท่ี 38  ท้องพระโรง ในพระราชวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย  ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 
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ภาพท่ี 39 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 
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ภาพท่ี 40  ภาพการแตง่กายหญิงในราชส านัก ทีใ่ชผ้้าสไบพาดพันอก ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 
 

ภาพท่ี 41  การวาดเครื่องประดับของเจ้านาย วัดปงสนุกเหนอื 
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สิ่งที่ส าคัญที่นา่สนใจซึ่งปรากฏในภาพเขียนจิตรกรรมพระบฏ คือ ภาพบุคคล สถาปัตยกรรม 

วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่มีความหลากหลายแตกต่างออกไป และความเป็นพิเศษของภาพพระบฏ คือ 

สามารถเคลื่อนย้ายได้ และน าไปใช้ประกอบการเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ เพื่อเป็นองค์ประกอบในการ

ฟังเทศน ์และมองตัวภาพจิตรกรรมในกัณฑ์นัน้ๆ ให้เกิดความเข้าใจในการเทศนม์หาชาติมากขึ้น 

จากการศึกษาเฉพาะภาพพระบฏวัดปงสนุก เป็นการศึกษาเรื่องราวของตัวภาพ หน้าที่การใช้

สอย องค์ประกอบทางศิลปะที่น่าสนใจ และภาพจิตรกรรมตุงค่าวธรรมนี้ เกิดจากความศรัทธาของ

พุทธศาสนกิชน ใหช่้างเขียนภาพพื้นเมืองรังสรรค์ผลงานไว้เป็นเรื่องพระเวสสันดรชาดก เพื่ออุทิศไว้ใน

พระบวรพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังเป็นประโยชน์เพื่อความงามประดับศาลาบาตร ในพิธีเทศน์มหาชาติ

หรอืตั้งธรรมหลวงเป็นเรื่องราวพระชาติสุดท้าย ก่อนที่จะบังเกิดเป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และ

ถือว่าเป็นการสรา้งมหากุศลที่ยิ่งใหญ่ เพื่อการสบืทอดพระศาสนา  

พระน้อย นรุตฺตโม รักษาการเจ้าอาวาสวัดปงสนุก กล่าวว่า ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกนั้น 

ปัจจุบันได้เก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี โดยการสร้างตู้เก็บซึ่งออกแบบเป็นลิ้นชักเป็นช้ันๆ  แต่ละช้ันจะ

สามารถวางเก็บตุงค่าวธรรมไว้ได้เพียง 1 ผืน เพื่อความปลอดภัยของงานศิลปกรรม และง่ายต่อการ

ชมภาพตุงค่าวธรรมดังกล่าว จากหน่วยงานที่ต้องการเข้าชม  นอกจากนี้ทางวัดยังได้ปริ้นส์ภาพ

จ าลองตุงค่าวธรรมลงบนผืนไวนิล เพื่อสามารถน าไปใช้ในงานตั้งธรรมหลวง โดยไม่จ าเป็นต้องน าของ

จริงที่มีอายุและคุณค่าทางวัฒนธรรมมาใช้ให้เสี่ยงต่อการเสื่อมสลาย ซึ่งถือเป็นแนวทาวการอนุรักษ์

และรักษาตุงค่าวธรรมของวัดปงสนุกเหนือ ที่ได้กระจายความคิดดังกล่าวไปสู่ชุมชนอื่นๆ เช่น วัดบ้าน

สัก  วัดนาคตหลวง เป็นต้น 

จากการลงพื้นที่ส ารวจภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมือง  จังหวัดล าปาง  

ระหว่างวันที่ 7-9 สิงหาคม 2562 นั้น พบว่าภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าว ถูกเก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี

ดังทีก่ล่าวไว้ในเบือ้งตน้ คนในชุมชนปงสนุกรับรู้ถึงคุณค่าและความส าคัญของภาพตุงค่าวธรรมชุดนี้ มี

ความตื่นตัวในการท านุบ ารุงรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนตนเอง  
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4.5 วัดสบลี อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง 

วัดสบลี ตั้งอยู่ที่บ้านสบลี หมู่ที่ 6 ต าบลแจ้ซ้อน อ าเภอเมืองปาน จังหวัดล าปาง สังกัดคณะ

สงฆ์มหานิกาย ที่ดนิตั้งวัดมีเนื้อที 4 ไร่ สร้างเมื่อ พ.ศ. 2436 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วันที่ 18 

มกราคม พ.ศ. 2530  เป็นวัดขนาดเล็กอยู่ในหุบเขา เป็นวัดเก่าแก่สร้างโดยเจ้ากาวิละมาละกาเจ้า

อาวาสองค์แรก วัดนี้มีอายุหลายร้อยปีแล้ว เป็นวัดที่หลงเหลืออยู่ในต าบลแจ้ซ้อนเพียงไม่กี่วัด  และมี

ความงามทางศิลปะล้านนาแบบดั้งเดิม พระประธานศิลปะล้านนาในวิหารหลวงเป็นพระที่มีความ

งดงามที่สุดองค์หนึ่ง อีกทั้งยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนเรื่องราวพุทธชาดกที่สวยงามลงบนแผ่นไม้

คอสอง วัดแห่งนี้เป็นวัดที่ครูบาศรีวิชัยได้เดินทางมาบูรณะปฏิสังขรณ์ ปัจจุบันวัดสบลีได้รับการ

อนุรักษ์ไว้ให้คงความงามโดยไม่พยายามเปลี่ยนแปลงเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของศิลปะล้านนา  และได้

ขึน้ทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติ เมื่อปี พ.ศ.2531 

 

 
 

ภาพท่ี 42  วหิารวัดสบลี 

 

ภาพเขียนฝาผนังในวิหารวัดสบลีถือว่ามีความสวยงามและสมบูรณ์ไม่แพ้ภาพเขียนสีจากวัด

อื่น ภาพเขียนฝาผนังที่วัดสบลีดูจะพิเศษและแตกต่างจากวัดอื่นที่นยิมเขียนลงบนผนังปูน แต่ภาพเขียน
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ของวัดสบลี จะเขียนลงบนผนังไม้ที่เรียกว่าแผงคอสอง ซึ่งเป็นแผ่นไม้กระดานระหว่างช่วงตับหลังคา

ในวิหาร งานจติรกรรมดังกล่าวเขียนด้วยสีฝุ่นใช้สีน้ าเงิน แดง ขาว และเหลือง เป็นหลัก ตัดเส้นด้วยสี

น้ าเงิน เป็นฝีมือช่างแบบพื้นบ้าน อายุของภาพอยู่ประมาณร้อยปีมาแล้ว เป็นภาพเรื่องพระเวสสันดร

ชาดก และชาดกนอกนิบาติปะปนกัน  ซึ่งงานจิตรกรรมดังกล่าวนี้เองถูกเขียนขึ้นหลังจากภาพตุงค่าว

ธรรมมีสภาพที่ช ารุดทรุดโทรม ทางวัดและศรัทธาจึงให้มีการเขียนจิตรกรรมบนฝาผนัง เพื่อให้ง่ายต่อ

การใชง้านในประเพณีตั้งธรรมหลวง 

 

 
 

ภาพท่ี 43  จิตรกรรมฝาผนังวัดสบล ี

 

 

พ่อค าหล้า อ่อนน้อม อายุ 78 ปี อดีตเจ้าอาวาสวัดสบลีที่ปัจจุบันผันตัวเองมาเป็นมัคนายก 

นอกจากนั้นท่านยังเป็นผู้เฒ่าที่เหลืออยู่ไม่กี่คนของหมู่บ้านที่สามารถอ่านปั๊บสา(ค่าวธรรม) อักษร

ล้านนา ท่านเล่าว่า วัดสบลีแห่งนี้สร้างขึ้นเมื่อราวหลายร้อยปีก่อน โดยเจ้ากาวิละมาละกา เจ้าอาวาส

องค์แรก ได้สร้างวิหารขึ้นประดิษฐานพระประธานศิลปะล้านนา ภายในวิหารยังมีภาพเขียนสี

จติรกรรมบนผนังไม้เรื่องราวนิทานพื้นบ้านเรื่อง “วรวงศห์งษ์อามาตย์”  โดยสล่าค าตาน 

หลังจากที่วหิารวัดสบลีผ่านฤดูกาลมาหลายร้อยปีก็เกิดการช ารุดผุพังหลังคารั่วจนไม่สามารถ

ประกอบศาสนกิจได้ ศรัทธาชาวบ้านสบลีได้จงึคิดท าการรื้อวิหารเพื่อจะสร้างขึ้นใหม่เมื่อปี พ.ศ.2528 

แต่ได้รับการยับยั้งจากอาจารย์นคร พงษ์น้อย ซึ่งท่านเกิดความเสียดายในคุณค่าของศิ ลปกรรม



75 

 

ล้านนาที่สวยงามและหายาก ท่านจึงได้ให้ชาวบ้านช่วยกันบูรณะรักษาให้คงสภาพเดิมเอาไว้ ซึ่งในครั้ง

นั้นก็ได้มีการซ่อมแซมบางสว่นใหค้งสภาพรูปแบบเดิม เช่น ไม้ที่น ามาท าเสาวิหารก็มีการท าขึ้นเหมือน

ของเดิมคอืเป็นเสาแปดเหลี่ยม 

พ่อค าหล้าเล่าให้ฟังอกีว่า ภาพเขียนในวิหารนี้เป็นภาพเขียนเก่าเมื่อหลายร้อยปี สมัยที่พ่อของ

ตนเป็นเด็กท่านเล่าให้ฟังว่าก็เห็นภาพเขียนนี้มานานแล้ว ปัจจุบันพ่อของท่านเสียชีวิตไปได้ 60 กว่าปี

แล้ว ท่านยังเล่าอีกว่า สีฝุ่นที่ใช้เขียนภาพจิตรกรรมนั้นน ามาจากดินใกล้ ๆ น้ าแม่ลี ซึ่งเป็นแม่น้ าสาย

ใหญ่ที่ไหลผ่านหมู่บ้าน ในบริเวณนั้นจะมีดินสีที่สามารถน ามาใช้เขียนแทนดินสอได้ พ่อค าหล้ายังเล่า

ย้อนถึงอดีตว่า สมัยที่ท่านเป็นเด็กก็ได้น าดินบริเวณนี้มาใช้ท าดินสอ ปัจจุบันเมื่อแม่น้ าเปลี่ยนเส้นทาง 

บริเวณดังกล่าวก็กลายเป็นไร่นาของชาวบ้าน 

ส าหรับงานจิตรกรรมที่มีความเก่าแก่ของวัดสบลีนั้น คือภาพตุงค่าวของวัดสบลี   พบว่ามีอยู่

จ านวน 12 ผืน โดยเป็นงานจิตรกรรมวาดด้วยสีฝุ่น(สีจากหินตามธรรมชาติผสมยางไม้) บนผ้าฝ้าย

พื้นเมืองทอมือ ซึ่งเนื้อผ้ามีลักษณะหยาบ  ตัวภาพเป็นงานจิตรกรรมเป็นงานช่างพื้นถิ่น  พบว่า

จติรกรรมภาพตุงค่าวธรรมชุดนีม้ีอายุเก่าแก่ที่สุดในบันดาตุงค่าวธรรมพี่พบในจังหวัดล าปาง มีอายุไม่

ต่ ากว่า 120 ปีและไม่เกิน 150 ปี ถูกสร้างขึ้นในสมัยใดไม่มีปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด แต่เชื่อว่าเป็นงาน

จติรกรรมยุคแรกของวัดสบลี ก่อนที่จะมีจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร 

จากการลงพื้นที่ส ารวจภาพตุงค่าวธรรมวัดสบลี อ าเภอเมืองปาน  จังหวัดล าปาง  ระหว่าง

วันที่ 26-28 กันยายน 2562 นั้น พบว่าภาพตุงค่าวธรรมชุดดังกล่าว อยู่ในสภาพค่อนข้างช ารุด ทรุด

โทรม มีขนาดเท่ากันโดยประมาณ คือ กว้างประมาณ  60 เมตร ยาวประมาณ 80 เมตร ซึ่งถือว่าเป็น

เขียนที่สวยงามและเป็นธรรมชาติ  สามารถเล่าเรื่องราวภาพได้เป็นอย่างดี  ภาพเขียนโบราณนี้ ใช้สี

จากธรรมชาติเขียนลงเนื้อผ้าทอพืน้เมืองเพียงที่เดียว โดยภาพตุงค่าวธรรมดังกล่าว  ไม่มีการแบ่งพื้นที่

การเขียนออกเป็น 2 ส่วนเหมอืนวัดอื่นๆ ดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น แต่จะมีการวาดภาพเต็มพื้นที่ เขียน

เรื่องชาดกในแต่ละกัณฑ์ ลักษณะงานจิตกรรมเป็นงานพื้นบ้านแสดงออกบริบทต่างๆ ของท้องถิ่น

ออกมา เชน่ เครื่องแต่งกาย สถาปัตยกรรม วิถีชีวติ พิธีกรรมและเรื่องราวต่างๆ อีกเป็นจ านวนมาก  
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ภาพท่ี 44  ตุงค่าวธรรมวัดสบลี 
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ภาพท่ี 45  อาศรมพระเวสสันดร ศิลปะพืน้บ้าน ตุงค่าวสบล ี

 

 
 
ภาพท่ี 46  รูปแบบการวาดผ้าซิน่ของนางกษัตริย์ ท่ีถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดสบลี 
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ภาพท่ี 47  กัณฑ์กุมาร วัดสบลี 

 

 
 

ภาพท่ี 48  กัณฑ์ทานกัณฑ ์วัดสบลี 



79 

 

แตด่้วยสภาพผ้าฝา้ยทอมือที่มีความถี่ของผ้าที่ทอไม่แน่น  เส้นหยาบ และขนาดของเส้นด้ายที่

ไม่สม่ าเสมอ ท าให้เนื้อสทีี่ทารองพืน้ ที่ใชว้าดรูปภาพ แตกกะเทาะหลุดออกไปมาก อีกทั้งการใช้งานใน

อดีตที่ไม่ได้ให้ความส าคัญเรื่องการอนุรักษ์ ท าให้สภาพตุงค่าวธรรมชุดนี ้ช ารุดมากที่สุด  

 

 
 

 

 
 

ภาพท่ี 49-50 การอนุรักษต์ุงคา่วธรรมวัดสบลี 
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 จากการเก็บตัวอย่าง โครงสร้างภาพวาดจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมในวัดกลุ่มตัวอย่าง 5 วัด

ในเขตพื้นที่จังหวัดล าปางนั้น พบว่ารูปแบบการวางภาพ ขนาด และการน าเสนอภาพตุงค่าวธรรมชุด

ใหม่ที่จะท าการสร้างสรรค์ขึ้นของวัดบวกครกหลวง น่าจะคงศึกษาตัวอย่างรูปแบบจากวัดบ้านเอื้อม 

และวัดบ้านสัก อ าเภอเมอืง จังหวัดล าปาง เพราะมีความชัดเจนในรูปแบบของการน าเสนอเรื่องราวใน

แตล่ะกัณฑ ์มีรูปแบบขนาดที่พอดี มีลักษณะภาพเล่าเรื่องที่สามารถน าไปปรับใช้กับจิตรกรรมแบบไท

ใหญ่ของชุมชนบวกครกหลวงได้อย่างสมบูรณ์ ทั้งนี้ได้น ารูปแบบ แนวคิดดังกล่าวไปน าเสนอให้กับคน

ในชุมชนบวกครกหลวงให้รับรู้และเข้าใจถึงรูปแบบ โครงสร้างของตุงค่าวธรรมชุดใหม่ที่จะด าเนินการ

สร้างสรรค์ขึ้น ว่ามีรูปแบบการวาดเล่าเรื่องเป็นตอนแบบวัดบ้านเอื้อม บ้านสัก แต่จะใช้อัตลักษณ์ตัว

ภาพจากงานจิตรกรรมสกุลชา่งไทใหญ่ ที่ปรากฏในวิหารวัดบวกครกหลวง ต่อไป 

 

 

 
 

ภาพท่ี 51  การน าเอาโครงสร้างภาพจากจิตรกรรมตุงคา่วธรรมวัดบ้านสัก 

มาปรับใชก้ับตุงค่าวธรรมท่ีสร้างขึน้ใหม่ของชุมชนบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 52-53  การน าเสนอแนวคิด รูปแบบของการสร้างสรรค์งาน ภาพตุงคา่วธรรม 

ให้กับผู้น าชุมชนบวกครกหลวงให้รับรู้ถึงแนวคดิและท่ีมา 
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บทที่ 5  

บริบทชุมชนบวกครกหลวง 

 

 
 

ภาพท่ี 54 วัดบวกครกหลวง อ าเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม่ 

 

ประวัติวัดบวกครกหลวง 

วัดบวกครกหลวง เป็นวัดสังกัดมหานิกาย ตั้งอยู่เลขที่ 24 บ้านบวกหลวง หมู่ที่ 1 ถนน

เชยีงใหม่-สันก าแพง ต าบลท่าศาลา อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ ตั้งอยู่บนเนือ้ที ่8-0-76 ไร่ 

วัดบวกครก เดิมชื่อ วัดม่วงค า ไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างจึงไม่สามารถที่จะระบุได้ว่าสร้าง

ขึ้นเมื่อใด แต่ในวัดบวกครกหลวงมีโบราณสถานที่ส าคัญ คือ วิหารหลวงตามล้านนาที่สวยงามอยู่ใน

บริเวณวัด และ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารหลวง โดยกรมศิลปากรได้เข้ามาบูรณะภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง และประมาณอายุของวิหารหลวงหลังนี้ ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 24 ลงมา  

ค าว่า “บวกครกหลวง” ค านี้เป็นภาษาพื้นเมือง ค าว่า “บวก” แปลว่า หลุม  “ครก” แปลว่า

ภาชนะต าข้าว ค าวา่ “หลวง” แปลว่า ใหญ่ แปลรวมหมายถึง ภาชนะต าข้าวขนาดใหญ่  

มผีูรู้้เล่าต่อกันมาว่า ในหมู่บ้านนีม้ีหลุมส าหรับต าข้าวขนาดใหญ่ ใช้ต าข้าวเลี้ยงคนจ านวนมาก

ในหมู่บ้าน บ้างก็บอกว่าล าเหมืองในหมู่บ้าน ครั้งหนึ่งมีน้ าไหลนองและกัดเซาะบริเวณล าเหมืองหน้า

วัดเป็นหลุมขนาดใหญ่คล้ายครก ชาวบ้านเรียกว่า “บวกครกหลวง”  
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ชื่อวัดบวกครกหลวงปรากฏนามในคัมภรี์ใบลานหลายผูกในภาคเหนือหลายแหง่ ซึ่งอยู่ชว่ง

อายุประมาณ 200 ปีผา่นมา แตเ่ป็นนามว่า วัดบวกครก เท่านั้น ค าว่า หลวง ได้รับการขนานนาม

ต่อท้ายชื่อเดิม ซึ่งสันนิษฐานว่าอาจจะเป็นเพราะยุคสมัยเปลี่ยนแปลง มีการสร้างถนนสายสันก าแพง

ตัดผา่นพืน้ที่ ท าให้ประชากรของหมู่บ้านไม่สะดวกต่อการมาท าบุญ ของคนชุมชนดั้งเดิม ที่อยู่อกีฟาก

หนึ่งของถนน จึงมกีารสร้างอารามแห่งใหมข่ึน้ ชื่อวัดบวกครกน้อย และเพิ่มค าว่าหลวงให้แก่วัดบวก

ครก 

จากต านานประวัติศาสตร์เมืองเชียงใหม่กล่าวถึงลักษณะที่ตั้งของชุมชนบวกครกหลวงว่า

ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของเวียงเชียงใหม่ระหว่างแอ่งที่ลุ่มล าน้ าปิงกับล าน้ าแม่คาว จนกลายเป็นที่มา

ของช่ือชุมชนและชื่อวัดในเวลาต่อมา แม้จะปรากฏหลักฐานจากค าบอกเล่าว่า เดิมชื่อของวัดแห่งนี้คือ 

“วัดม่วงค า” แตช่าวบ้านทั่วไปก็มักนิยมเรียกชื่อของวัดตามสภาพภูมศิาสตร์ของชุมชนว่า “วัดบวกครก

หลวง” 

วัดบวกครกหลวง มีพระอุโบสถของวัดที่ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือประมาณ 1 

กิโลเมตร ปัจจุบันได้ถอนสีมาออกเพื่อความสะดวกในการลงธรรม สังฆกรรม และการดูแลของคณะ

สงฆ์ภายในวัด ได้ก าหนดเขตสีมาขึ้นใหม่ ภายในอาณาบริเวณของที่ตั้งวัดปัจจุบันและรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมาเมื่อพุทธศักราช 2497  สันนิษฐานว่า วัด และ เสนาสนะสถาน อันได้แก่ วิหาร  อุโบสถ 

ไดัถูกสร้างขึ้นมาก่อนแล้ว และหลังจากนั้นได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์เรื่อยมา จนถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ตอนตน้และในสมัยรัชกาลที่ 7  

 
ภาพท่ี 55  ภาพดา้นข้างวหิาร วัดบวกครกหลวง 
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วัดบวกครกหลวง ได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์หลายครั้งด้วยกัน ในสมัยของเจ้าแก้วนวรัฐ เจ้า

หลวงเชียงใหม่องค์ที่ 9 (ระหว่าง พ.ศ.2452-2482) ได้ท าการบูรณะวิหารวัดบวกครกหลวง 

โดยเฉพาะจากเจ้าราชภาคิไนย(แผ่นฟ้า) บิดาของเจ้าจามรี ชายาของเจ้าแก้วนวรัฐ ได้ท าการบูรณะ

วิหารครั้งใหญ่ ได้มกีารซ่อมเสาวิหาร ซึ่งปรากฏหลักฐานที่หน้าบัน ระบุปีพ.ศ.2468 ซึ่งเป็นปีที่บูรณะ 

และต่อมามีการบูรณะอีกครั้งในปีพ.ศ. 2498 มีการเทพื้นวิหารและซ่อมแซมโครงสร้างภายในที่ผุพัง

และมีปลวกมากัดกินท ารัง จึงได้ตัดเสาที่ติดกับพื้นซีเมนต์และเทปูนทับเป็นฐานบัวคว่ า และได้เจาะ

ผนังท าเป็นช่องลมและหน้าต่าง ท าให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังหายไปบางส่วน พร้อมกับได้สร้างมุขหน้า

วิหารใหม ่โดยได้เสามาจากวัดสวนดอก 

ปัจจุบันกรมศิลปากร ได้ขึ้นทะเบียนวัดบวกครกหลวงไว้เป็นโบราณสถาน ตามประกาศขึ้น

ทะเบียนและ ก าหนดขอบเขต ในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ 97 ตอนที่ 41 ลงวันที่ 14 เดือนมีนาคม 

พุทธศักราช 2523 

 

 

 

 

วิหารวัดบวกครกหลวง 

วิหารวัดบวกครกหลวงหลังนี้ไม่ปรากฏประวัติและหลักฐานการสร้างที่ชัดเจน แต่จากการสืบ

ประวัติภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏพอจะประมาณได้ว่าอายุของวิหารนี้ไม่ต่ ากว่า 300 ปี วิหารนี้ได้

มีการซ่อมแซมบูรณะเรื่อยมา จากหลักฐานจารึกที่ปรากฏบนหน้าบันเขียนเลข พ.ศ. 2468 ไว้ ซึ่งคง

เป็นการบูรณะครั้งใหญ่ในสมัยนั้น รวมทั้งการเปลี่ยนกระเบื้องมุงหลังคาด้วย หลังจากนั้นคงจะมีการ

บูรณะซ่อมแซมต่อมา เช่น ใน พ.ศ. 2498 มีการราดพื้นวิหารและซ่อมแซมโครงสร้างภายใน เพราะมี

หลกัฐานบันทึกไว้ที่ฐานวหิาร โครงสรา้งของวิหารเป็นไม้ผสมปูน  

หลังคาเป็นหลังคาจั่วซ้อนสามช้ัน ด้านหน้าท าเป็นมุขโถงยื่นออกมาคลุมราวบันได ซึ่งท าเป็น

มกรคายนาคที่มีปากลักษณะเหมือนจะงอยปากนกแก้วหรือที่ช่างล้านนาเรียกว่า “นาคปากนกแก้ว” 

ท าด้วยปูนปั้นประดับกระจก ภายในวิหารมีธรรมาสน์เทศน์ที่มีอายุเก่าแก่และสวยงามมาก ปั้นลมเป็น

นาคล ายอง หางหงส์ท าเป็นหัวนาค ราวโก่งคิ้วด้านหน้าเป็นไม้แกะสลักปิดทอง หน้าบันเป็นไม้

แกะสลักเป็นลายก้านขดปิดทองแบ่งเป็นช่องสี่เหลี่ยมคล้ายฝาปะกน นาคล ายองหางหงส์รูปหัวนาค

ปิดทองประดับกระจกสี มุมวิหารท าเป็นปูนปั้นรูปเทวดามีคนแบก เครื่องบนของเพดานเปิดให้เป็น

โครงสร้างไม้และเสารับน้ าหนักของหลังคา ผนังก่ออิฐถือปูนสูงถึงคอสองวิหารนี้มีประตูด้านข้างท า

เป็นมุขยื่นออกมา ด้านหน้าวิหารท าประตูไม้แกะสลักปิดทองลักษณะทั่วไปของวิหารมีสัดส่วนและ

องค์ประกอบงดงามแบบสถาปัตยกรรมลา้นนายุคปลาย 
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ภาพท่ี 56 ภาพวิหาร วัดบวกครกหลวง 

 

โครงสร้างวหิาร 

โครงสรา้งวิหารเป็นโครงสรา้งเสาและคาน มีผนังปิดล้อมโดยรอบ ส่วนฐานรากก่ออิฐฉาบปูน 

เสาทั้งหมดเป็นเสาไม้ เสาคู่หน้าเป็นเสาแปดเหลี่ยม ภายในวิหารมีเสากลางตั้งขึ้นไปรับโครงสร้างม้า

ต่างไหมของหลงัคาด้านบนและเสารอบอาคารเป็นเสาสี่เหลี่ยมรับโครงสร้างหลังคาตับล่าง เสาภายใน

เพิ่มความแข็งแรงโดยการโบกปูนรอบฐานเสาเป็นรูปบัวคว่ า การเพิ่มมุขหลังคาด้านหน้านั้นเป็นการ

เสริมขึ้นมาภายหลังเพื่อคลุมบันไดนาคเนื่องจากโครงสร้างของมุขด้านหน้าไม่ได้เชื่อมต่อกับโครงสร้าง

ของวิหารเดิม การเพิ่มมุขหลังคาด้านหน้าท าขึ้นโดยการเสริมโครงสร้างส่วนที่เป็นเสามุข 4 ต้นเพื่อรับ

น้ าหนักส่วนโครงสร้างหลังคา นอกจากนี้ยังเห็นได้จากร่องรอยของหน้าบันแต่เดิมที่เป็นแบบม้าต่าง

ไหมและมีการประดับเต็มพื้นที่ซึ่งรวมถึงหนา้จั่วบนจึงท าให้เกิดการทับซ้อนของหลังคามุขและลวดลาย

ของหน้าบัน 

จากแผนผังวิหารแห่งนีจ้ะเห็นได้ว่าเป็นรูปสี่เหลี่ยมผนืผ้า ด้านหน้าและด้านหลังมีการลดขนาด

ความกว้างของห้องเป็น 3 ช่วง เพื่อให้สอดคล้องกับช้ันลดของหลังคา ด้านหลังท าเป็นฐานชุกชีไว้

ประดิษฐานพระประธานและพระพุทธรูป  

วิหารวัดบวกครกหลวงเดิมที เป็นอาคารโถงเช่นเดียวกับอาคารล้านนาทั่ วไป   ซึ่ ง

สถาปัตยกรรมล้านนาส่วนใหญ่จะเน้นให้เห็นโครงสร้างของไม้และเครื่องบนหลังคาใช้เสาในการรับ

น้ าหนักของหลังคาทั้งหมด โดยเฉพาะโครงสร้างไม้แบบม้าตั่งไหมซึ่งเป็นการสร้างตามคติดั้งเดิมอัน

เป็นลักษณะเฉพาะของลา้นนา จึงจะเห็นว่าภายใจวิหารวัดบวกครกหลวงนี้จะมีเสาขนาดใหญ่อยู่กลาง
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วิหารถึง 12 ต้น ภายหลังจึงได้มีการท าผนังทึบขึ้นมา 3 ด้านคือ ด้านข้างและด้านหลัง แต่มิได้เป็นการ

รับน้ าหนักอาคาร ส่วนด้านหน้าเปิดโล่งไว้ และต่อมาได้มีการสร้างประตูบานใหญ่ขึ้นด้านหน้าเพื่อปิด

วิหารซึ่งเป็นช่วงที่มคีวามนยิมกันโดยแพร่หลายในภาคเหนือตอนบน 

หลังคาวิหารเป็นหลังคาซ้อนกัน 3 ช้ัน ประดับด้วยกระเบื้องดินเผา มีช่อฟ้าและหางหงส์ เป็น

รูปนาคตามคติชาวล้านนาที่เชื่อว่า วิหารเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ ต้องมีนาคคอยดูแลอยู่ จึงมีการ

ประดับตกแต่งวารด้วยนาค ส่วนลานทรายที่อยู่รายรอบวิหารหรือศาสนสถานอื่นๆ ของล้านนา

เปรียบเสมือนว่าเป็นน้ าทะเลสีทันดร ดังนั้นจะเห็นว่าทางเข้าด้านหน้าวิหารท าเป็นราวบันไดรูปมกร

คายนาคด้วยและนาคที่นี่ก็มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวคือ เป็นนาคปากนกแก้วซึ่งมีเพียงแห่งเดียว ส่วน

มุขโถงดา้นหนา้วิหารเป็นการสร้างขึ้นมาใหม่ในสมัยที่มกีารบูรณะ 

หน้าบันวิหารเป็นหน้าบันสลักไม้แบ่งเป็นช่องแบบฝาปะกน แต่ละช่องแกะลายประดับกระจก

สวยงาม และมีจารึกบอกปี พ.ศ. 2468 สันนิษฐานว่าเป็นปีที่มีการบูรณปฏิสังขรณ์ ผนังด้านนอกของ

ตัวอาคารจะมีปูนปั้นรูปเทพพนมประดับอยู่ตามมุม ด้านบนเป็นคันทวยลักษณะเป็นสามเหลี่ยม ท า

ด้วยไม้ มีอยู่ 2 ลายคือ คันทวยด้านหนา้ทั้งสองขา้งท าเป็นรูปหนุมานเหยียบเมฆ ส่วนในต าแหน่งอื่น ๆ 

จะเป็นลายเมฆไหลท่าน้ัน(ประยูร อุลุชาฎะ. 2544: 80-82) 

จุดเด่นของวัดบวกครกหลวงอยู่ที่ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังในวิหาร เขียนเรื่องราวพุทธ

ประวัติและชาดกในนิบาต จ านวน 14 ห้องภาพ โดยฝีมือช่างไตชาวล้านนา ความสวยงามของ

ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกได้รับการยกย่องจาก น.ณ.ปากน้ าว่าเป็นภาพเขียนที่ใช้สีสัน

สดใสจัดจ้าน ท่าทีการใช้แปรงเหมือนกับภาพเขียนของอัครศิลปินผู้ยิ่งใหญ่อย่างแวนโก๊ะ จิตรกร

แนวอิมเพรสช่ันชาวดัตซ์ ต่อมา สน สีมาตรัง ได้ท าการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังของวัดในล้านนา โดย

เฉพาะที่วัดบวกครกหลวงอย่างละเอียดพบข้อมูลที่น่าสนใจคือ จิตรกรรมฝาผนังในล้านนาไม่พบการ

เขียนทศชาติครบทั้งสิบพระชาติ แต่จะมีการเลือกมาเฉพาะตอนที่นิยมเพียงบางเรื่องเท่านั้น ทว่าที่

วหิารวัดบวกครกหลวงมกีารเขียนเรื่องทศชาติชาดกมากที่สุด คอืมี 6 พระชาติคอื เตมิยชาดก สุวรรณ

สามชาดก เนมริาชชาดก มโหสถชาดก วิฑูรชาดกและเวสสันดรชาดก ซึ่ง สน สีมาตรังสันนิษฐานอายุ

ว่าประมาณต้นพุทธศตวรรษที่ 24 

ในรายงานของสมโชติ อ๋องสกุล กล่าวถึงภาพเขียนจิตรกรรมของวัดบวกครกหลวงว่า เป็น

ภาพเขียนที่สีสันได้จัดจ้าน ร้อนแรง โดยจ าแนกสีได้ 6 กลุ่มคือ สีคราม สีแดงชาด สีทอง สีเหลือง

น้ าตาล สีด า และสีขาว ส่วนการใช้สีกับฝีแปรง ปรากฏว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

นิยมใช้พู่กันป้ายแต้มและปาดสีแท้ที่มีความจัดจ้าอย่างเด็ดเดี่ยว กล้าหาญและมีความมั่นใจในการ

แสดงออก โดยเฉพาะบริเวณส่วนที่เป็นฉากธรรมชาติ เช่น เนินเขา เนินดิน โขดหินและล าน้ า 

ธรรมชาติเหล่านี้ปกติมีรูปร่างอิสระเป็นแนวเส้นทางนอนที่เลื่อนไหลคดเคี้ยวไปมาอยู่แล้ว ยิ่งมา

ประกอบกับความนิยมของช่างชาวล้านนาที่ใช้พู่กันและสีแท้ ๆ สดใสอย่างอิสระด้วยแล้ว นับเป็นภาพ

ฉากธรรมชาติที่สวยงามโดดเด่น 
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ภาพท่ี 57  จิตรกรรมภายในวิหาร วัดบวกครกหลวง 

 

ที่น่าสังเกตคือ เส้นพู่กันที่ป้ายมีพละก าลังแฝงอยู่ภายในด้วย รอยพู่กันแสดงอารมณ์ที่ลิงโลด 

คึกคะนอง สนุกสนาน และยังพบอีกว่าช่างชาวล้านนารู้จักใช้พู่กันแต้มสีแท้เป็นดวง ๆ อย่างหยาบ ซึ่ง 

สน สมีาตรัง ระบุว่ายังไม่เคยพบวิธีการเชน่นีใ้นจิตรกรรมฝาผนังที่ไหนเลย เมื่อเทียบกับภาพจิตรกรรม

ฝาผนังวัดป่าแดดและวัดพระสิงห์ ซึ่งไม่มีการใช้พู่กันป้ายปาดอย่างกล้าหาญ สภาพของเส้นทั่วไปจึงดู

จดืชดืกว่าวัดบวกครกหลวงมาก 

นอกจากนั้นแล้ววธิีการเน้นความนา่สนใจของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงคือ นิยม

ใช้กรอบรูปคล้ายภูเขา ระบายสีพื้นในด้วยสีด าขอบนอกเป็นแถบสีเทาและตัดเส้นด้วยสีด า ส่วนเส้น

นอกกรอบเลือนไหลล้อกับรูปนอกของตัวปราสาท จิตรกรรมฝาผนังของวัดบวกครกหลวง จังหวัด

เชียงใหม่ถือได้ว่าเป็นผลงานชิ้นพิเศษ ฝีมือช่างไทใหญ่ที่บรรจงแต่งแต้มเรื่องราวทางพุทธชาดกเอาไว้

อย่างยอดเยี่ยม  

 

การศึกษารูปแบบโครงสร้างงานจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงน่าจะอยู่ในสมัยของรัชกาลที่ 5 คือพุทธศตวรรษที่ 24 

และจากในจารึกที่หน้าบันเป็นตัวเลขพ.ศ. คือพ.ศ. 2468 ก็เป็นที่สันนิษฐานว่าได้ท าการบูรณะในปี

พ.ศ. 2468 (ไพรัช สิทธิกรกุล:38)  นอกจากนั้นมีการแสดงออกึงความเป็นท้องถิ่น จากการบอกเล่า

ของชาวบ้านจิตรกรรมทั้งหลายเป็นฝีมือของช่างไทใหญ่ (ชาวเงี้ยว) ซึ่งเขียนเรื่องราวพุทธประวัติและ

ชาดกในนิบาตหรือ เรื่องทศชาติชาดก จ านวน 14 ห้อง จิตรกรรมฝาผนังนี้เขียนบนผนังรอบวิหาร  
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ระหว่างช่องเสาเป็นเรื่องพุทธประวัติและชาดก ภาพแต่ละส่วนจะอยู่ในกรอบซึ่งเขียนเป็นลายล้อม

กรอบด้วยลายคล้ายคลื่นสีน้ าเงิน แดง และขาว ส าหรับเรื่องที่เขียนนั้นทางทิศเหนือเป็นภาพชาดก เรื่อ

งมโหสถชาดก สว่นทางทิศใต้เป็นเรื่องทศชาติชาดก (พระเจา้สิบชาติ)  

จติรกรรมดังกล่าวเป็นฝีมอืช่างชาวไทใหญ่ที่ละเอียดประณีต และเป็นที่น่าสังเกตว่าจิตรกรรม

ฝาผนังในล้านนาจะไม่พบการเขียนภาพเรื่องทศชาติชาดกครบทั้ง 10 ชาติ หากเลือกมาเฉพาะเรื่องที่

นิยมกันเท่านั้น ซึ่งที่วัดบวกครกหลวงก็เช่นกัน มีทั้งหมด 6 เรื่อง คือ เตมียชาดก สุวรรณสามชาดก 

เนมิราชชาดก มโหสถชาดก วิธูรบัณฑติชาดก และเวสสันดรชาดก 

 
 

ภาพท่ี 58  ภาพวาดเร่ืองเนมริาชชาดก 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบวกครกหลวงมีลักษณะของภาพแสดงให้เห็นถึงลักษณะนิยม

ของท้องถิ่น ที่มีจุดเด่นที่เป็นภาพเขียนที่ใช้สีสันสดจัดจ้าน ท่าทีการเขียนภาพของช่างนิยมใช้พู่กันป้าย

แต้มอย่างมีพลัง รอยพู่กันแสดงอารมณ์ที่ชัดเจน คึกคะนอง สนุกสนาน และปาดสีอย่างเด็ดเดี่ยว 

โดยเฉพาะบริเวณส่วนที่เป็นฉากธรรมชาติ เช่น เนินเขา โขดหิน และล าน้ า ซึ่งโดยธรรมชาติแล้วสิ่ง

เหล่านี้ล้วนมีรูปร่างเป็นอิสระ เลื่อนไหล คดเคี้ยว เมื่อผนวกเข้ากับความต้องการของผู้วาดที่ใช้พู่กัน

และสีแท้ ๆ สดในอย่างอิสระแล้ว นับเป็นฉากธรรมชาติที่มีชีวิต นอกจากนั้นแล้ววิธีการเน้นความ

น่าสนใจของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงคือ นิยมใช้เส้นสินเทาคล้ายภูเขา ระบายสีพื้นใน

ด้วยสีด า ขอบนอกเป็นแถบสีเทาและตัดเส้นด้วยสีด า ส่วนเส้นนอกกรอบเลื่อนไหลล้อกับรูปนอกของ

ตัวปราสาทด้วย 



89 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 59-60  ภาพวาดเร่ืองวธูิรบัณฑิตชาดก 

 

 

 

 

 

 



90 

 

 
 

ภาพท่ี 61  จิตรกรรมภายในวิหาร วาดเร่ืองราวมี่มีคนจนีเข้าไปผสม 

 

 

 
 

ภาพท่ี 62  ภาพวาดเร่ืองเวสสนัดรชาดก 
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ส าหรับสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบวกครกหลวงนี้พอจะจ าแนกได้  6 กลุ่ม คือ กลุ่มสี

คราม สีแดงชาด สีทอง สีเหลือง – น้ าตาล สีด า และสีขาว ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง

จงึถือเป็นงานฝมีอืของช่างไทใหญ่ที่ได้ถ่ายทอดถึงชีวิตพื้นบ้านรูปแบบสถาปัตยกรรมและการแต่งกาย

แบบพม่าและไทใหญ่ไว้ด้วย เชน่ ถ้าเป็นการแตง่กายของชาวบ้านจะมีลักษณะเป็นแบบคนพื้นเมือง แต่

ถ้าเป็นเจ้าก็จะเป็นการแต่งกายแบบพม่าหรือไทใหญ่ รวมถึงข้าวของเครื่องใช้แบบชาวเมืองก็ยังมีให้

เห็นอยู่ในภาพด้วย เช่น จุนโอ๊ก, ขันช่ี (ขันเงิน, ขันทอง) ซึ่งเป็นเครื่องใช้ของชาวล้านนา ผ้าซิ่นแบบคน

เมือง หรือผ้าห่มคลุมตัวเวลาหนาวที่เรียกว่า ตุ้ม ด้วย ซึ่งลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครก

หลวงนัน้จงึเป็นลักษณะพิเศษของจิตรกรรมล้านนา โดยอาจมีข้อแตกต่างหรือคล้ายกันกับจิตรกรรมที่

ภาคกลางด้วย 

 

 
 

ภาพท่ี 63  ลายขอบเป็นรูปคลื่น และลายเชงิชาย 

 

จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงเขียนเส้นเป็นลายคลื่น มีขอบหนา และขอบนั้นล้อมรอบรูป

เขียนเป็นสี่เหลี่ยมอีกชัน้ จงึท าให้เนื้อที่แคบลงไปอีก  การเขียนของบวกครกหลวงใช้ระบบสีฝุ่นบดผสม

กาวยางไม้เช่นเดียวกับภาคกลาง แต่เรื่องราวแบบแผนกับวิธีการเขียนไม่เหมือนกัน ดังเช่น รูปเครื่อง

บนยอดปราสาทในภาพเขียน ช่างไทใหญ่เขียนโดยใช้ระบบเครื่องบนปราสาทพม่า-ไทใหญ่ นอกจาก

จะเขียนยอดปราสาทพม่าแล้ว งานสถาปัตยกรรม ตัวภาพบุคคล เครื่องนุ่งห่ม เครื่องใช้ ก็เป็นแบบ

พม่า-ไทใหญ่ ซึ่งท าให้เห็นว่าช่างไทใหญ่มีอิทธิพลและสามารถสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังแบบ

สกุลช่างต้นเองได้อย่างชัดเจน  อาจจะเป็นเพราะว่าช่วงเวลาในอดีต พม่าและดินแดนล้านนา มีการ
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ติดตอ่ค้าขาย และเดินทางกันอย่างอิสระ อันเป็นผลใหศ้ลิปะขนบประเพณีของพม่าเข้ามามีส่วนร่วมใน

วิถีชีวติชาวเชียงใหม ่ซึ่งก็ท าให้เราสามารถเห็นความสัมพันธ์ทางสังคมดว้ยงานจติรกรรมชิ้นนี ้

 การเขียนเส้นสินเทาคั่นระหว่างภาพก็เหมือนกัน ทว่าที่วัดบวกครกหลวงก็แตกต่างกับภาค

กลางอกี คือ เขามไิด้ใชเ้ส้นสินเทาเป็นหยักแหลมรูปฟันปลาอย่างภาคกลาง แต่เขียนเป็นลายแบบคลื่น

โค้งตามแบบแผนของช่างไทใหญ่ ยอดปราสาทก็เขียนแบบเดียวกับยอดปราสาทวัดพม่าที่เห็นทาง

เหนอืทั่วไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 64 การวาดเส้นสินเทา แบ่งฉาก แบ่งตอนในงานจิตรกรรม 
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โครงสร้างของสีส่วนใหญ่ ถ้าหากน ามาเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังวัดในล้านนาทั่วไป ก็จะเห็น

ข้อแตกต่างอย่างชัดเจนว่า สีโดยส่วนรวมค่อนข้างสว่างเพราะมีการเขียนในระบบเดียวกับเขียนสมดุล 

คือเขียนบนพื้นสีขาวที่เตรียมไว้ ส่วนใดเป็นสีอ่อนก็จะระบายสีอ่อนๆ คล้ายเทคนิคสีน้ า ส่วนสีแก่ใช้

ล้วงพื้น เช่นเขียนภาพพื้นดินภูเขา ต้นไม้ลงพื้นระบายด้วยสีหนัก ๆ แล้วจึงเขียนภาพคนทับลงไปบน

ภาพที่ลงพื้นไว้เบื้องหลังแล้วด้วยเหตุนี้  ภาพจิตรกรรมที่นี่จึงมีส่วนที่เว้นสีพื้นขาวมาก เช่น ช่องว่าง

รอยต่อของเรื่องกับส่วนละเอียดปลีกย่อยต่างๆ ท าให้ภาพดูสว่างตา 

 

 
 

ภาพท่ี 65  รูปแบบของการวาดเส้น ถมส ีบนพืน้ขาว 

 

 

ภาพการเขียนด้วยการจัดองค์ประกอบศิลป์ที่แปลก ช่างไทใหญ่ท่านยักเยื้องแง่มุมของรูปให้

เห็นมิติแปลก ๆ ลักษณะลวดลายผสมผสานกับท่าทีของการใช้ฝีแปรงอันกล้าหาญ เต็มไปด้วยพลัง 

แม้ว่าภาพเขียนวัดบวกครกหลวงจะเป็นจิตรกรรมที่มิใช่งานคลาสสิก แต่คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนัง

ในวิหาร จัดได้ว่าเป็นจติรกรรมกลุ่มช่างไทใหญ่ที่มีความสวยงามมาก มีความเป็นตัวตน มิได้ลอกแบบ

หรือเอาอย่างมาจากแหล่งใด แม้เป็นเรื่องราวในพุทธศาสนา แต่เราก็จะเห็นว่ารูปแบบของงาน

จติรกรรม ตัวภาพ ฉาก ไม่มกีารวาดซ้ า แสดงถึงความเป็นงานจิตรกรรมบริสุทธิ์ ที่สร้างสรรค์มาจาก

จนิตนาการอันแท้จริงของช่างไทใหญ่ 
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จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง มีลักษณะการเขียนใบหน้าชื่อๆ ถ้าเป็นคนหมู่มากก็จะยืน

เรียงเข้าแถวแนว หรือเรียงหน้ากันเป็นตับ ซึ่งการวาดงานในลักษณะนี้ คือลักษณะการคลี่คลายตัว

ของศิลปะในแบบพริมิทีฟ ( primitive ) ซึ่งยังไม่สูงสู่ระดับอาร์เคอิก (Archaic) หรือคลาสสิก(Classic) 

อย่างไรก็ดี ในการดูคุณค่าทางศิลปะ ท่านมิได้เพ่งเล็งในแง่ระดับต้น ระดับกลาง หรือระดับสูงแต่

อย่างไร คุณค่าด้านการแสดงออกของอารมณ์ส าคัญ 

 

 
 

ภาพท่ี 66  ภาพวาดพุทธประวัติ 

 

ภาพจิตรกรรมตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ อยู่บริเวณผนังด้านทิศใต้ของพระอุโบสถ กล่าวถึง

เจ้าชายสิทธัตถะทรงตัดสินพระทัยออกบวชในค่ าคืนหนึ่งเพื่อแสวงหาทางหลุดพ้น ทรงทอดพระเนตร

พระนางพิมพายโสธราพระมเหสี และพระราหุลพระราชบุตร จากนั้นจึงออกนอกพระราชวังไปกับนาย

ฉันนะและม้ากัฐกะ 
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ในภาพแสดงถึงศิลปะล้านนา ฝีมือช่างไทยใหญ่ช่วงประมาณสมัยรัชกาลที่ 5 ในภาพแสดงถึง

เขตพระราชฐานช้ันใน ที่ถูกแบ่งด้วยฉากอ่อน (ม่าน) ลายดอกไม้ ภายในเป็นแท่นพระบรรทม มีนาง

ก านัลหลับไหลรอบพระแท่น นอกม่านเป็นพระราชฐานขั้นนอกมีผู้ชายก าลังหลับไหล ด้านหลังอาคาร

สถาปัตยกรรมแสดงเครื่องยอดแบบศิลปะพม่าที่เรียกว่า " เปียะตั๊ด” หรือ “ทรงปราสาท" ที่เป็น

หลังคาซ้อนช้ันลดลั่นขึ้นไปหลายช้ันจากช้ันขนาดใหญ่ขึ้นไปถึงช้ันขนาดเล็ก ซึ่งได้รับความนิยมใน

ล้านนาราวพุทธศตวรรษที่ 25 ในอาคารแสดง ชาย-หญิงพลอดรักกัน เหนืออาคารพื้นสีด าสนิทแสดง

ถึงบรรยากาศยามค่ าคนืภายใต้กรอบแบบโค้งเปรียบได้กับเส้นสินเทา ที่ท าหน้าที่แบ่งเนือ้หาของเรื่อง 

 

 
 

ภาพท่ี 67  ฉากปราสาทราชวัง และบุคคลส าคญัในเร่ือง 

 

ความงามของจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงแสดงถึงเอกลักษณ์แบบท้องถิ่น  ที่ต่างกับ

งานช่างหลวงจากภาคกลาง มีความอิสระทางเชิงช่างที่ไม่ถูกรูปแบบของภาคกลางเข้าครอบง า แสดง

ถึงคุณค่าและความงามที่มีอยู่ในตัวเอง ทั้งความงามทางศิลปกรรมและความงามแบบอุดมคติล้านนา

ผสมพม่า 

นอกจากภาพพุทธประวัติแล้ว ยังมีภาพอบายภูมิ การลงโทษผู้กระท าผิดในนรก ภาพชาดก 

ภาพคุณค่าทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรม เช่นการแต่งกาย วิถีชีวิต การติดต่อกับชาวต่างชาติ และ

รูปแบบทางสถาปัตยกรรมแบบพม่า  จึงกล่าวได้ว่า ภาพจิตกรรมฝาผนังวัดบวกครกมีความส าคัญ

อย่างยิ่งในการแสดงตัวตนและเอกลักษณ์ของชาวไทยใหญ่  และล้านนา และทรงคุณค่าทาง

ศลิปวัฒนธรรมที่ควรรักษาไว้สบืต่อไปช่ัวลูกช่ัวหลาน 
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ภาพท่ี 68 ภาพอบายภูมิ การลงโทษผู้กระท าผิดในนรก 

 

 
 

ภาพท่ี 69 ภาพหญงิสตรีชนช้ันสูง สวมซิ่นลุนตยาอาชคิแบบพมา่ 

 

ภาพในจติรกรรมของวัดนี้ โดยเฉพาะการสวมซิ่นลุนตยา จะมีลักษณะเป็นลายหยักๆ ของครึ่ง

วงกลม 1 หรือ สองสีสลับกันไปเรื่อยๆ มีหลากหลายสีมาก แต่จะเป็นสีที่ค่อนข้างสด เช่น ฟ้า เขียว 

ชมพู เหลือง            
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ในสมัยนั้นก็จะมีช่างชาวจีนที่มาท าการก่อสร้างตึกแบบจีน ที่ทราบได้ว่าเป็นคนจีนก็เป็น

เพราะว่า เป็นตัวภาพจะตาตี่ ไว้ผมยาวเปียผม และใส่เสื้อที่มีลายแบบจีนหรือที่เป็นสี่เหลี่ยมม้วนไป

ม้วนมาเรียกกันว่าลายประแจจนี 

 

 
 

ภาพท่ี 70  ภาพช่างชาวจีนท่ีมาท าการก่อสร้างอาคารด้วยการเข้าไม้มา้ต่างไหม 
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ภาพนี้จะเห็นว่า การแต่งกายของกษัตริย์ จะเป็นการแต่งด้วยเสื้อผ้าที่มีส่วนที่เป็นทอง การ

ประดับทองบนร่างกายเป็นการแสดงว่าเป็นชนช้ันสูงหรอืว่าเป็นกษัตรยิ์นั่นเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 71  ภาพกการแต่งกายของกษัตริย์ 
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การแต่งกายของทหารก็จะมีหลากหลายแบบ คิดว่าเป็นเพราะว่าเครื่องแบบแต่ล่ะชุดบ่งบอก

ถึงยศที่ต่างกันหรอืว่าหนา้ที่ที่ต่างกัน 

 

 
 

ภาพท่ี 72  ชุดเครื่องแต่งกายของทหาร 

 

โดยสรุปแล้ว งานภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบในวิหารวัดบวกครกหลวงนี้โดยทั่วไปมีความเป็น

ล้านนาอยู่ ซึ่งวาดตามความเชื่อตามวัฒนธรรม เป็นลักษณะอุดมคติประเพณี มากกว่าความเหมือน

จริง วาดโดยใช้เทคนิคสีฝุ่นและเป็นสีจากธรรมชาติ ภาพจึงแสดงออกเพียง 2 มิติ คือ กว้าง และยาว 

แมว้่าจะไม่เน้นความลึกแต่อาจมีการใส่แสงเงา และมีปัจจัยอื่นๆ ที่ดูคล้าย 3 มิติอยู่บ้างเป็นเพียงส่วน

น้อย  

ภาพนิยมแสดงเป็นตอนๆ โดยการใช้แนวต้นไม้ หรือก าแพงเส้นแถบสีต่างๆขนาดใหญ่ เป็นตัว

แบ่ง การใช้สีในลักษณะแบน แต่ใช้เส้นที่มีขนาดและน้ าหนักแตกต่าง เพื่อแสดงความกลมความหนา 

ช่วยให้ภาพมีความรู้สึกว่าไม่แบนจนเกินไป รูปทรงมนุษย์ สัตว์ พืช และอาคารบ้านเรือน มีเค้าโครงที่

เป็นจริงแต่ได้ปรับแต่งเสริมตามแนวทางอุดมคติประเพณี มีการใช้ทองค าเปลว ปิดเน้นภาพกลุ่ม

บุคคลที่ส าคัญ เช่น ภาพกษัตริย์ ภาพกลุ่มบุคคลส าคัญนี้จะเครื่องประดับแสดงความหรูหรา ให้

ความรู้สึกสุภาพ ไม่มีกริยาอาการโลดโผน แต่จะแสดงท่าทีที่สงบและเรียบเฉย ต่างกับภาพกลุ่ม

ชาวบ้าน หรือ ทหาร ที่การเคลื่อนไหว และการแต่งกายเหมือนจริงกว่า สังเกตได้จากรอยยับย่นบน

เสื้อผ้า  
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บทที่ 6 

บทวเิคราะห์ผล สภาพสังคมวัฒนธรรม ผ่านจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

เพื่อน ามาปรับใช้กับภาพตุงคา่วธรรมเรื่องเวสสันดรชาดก 
 

งานจิตรกรรมตุงค่าวธรรม เป็นงานสร้างสรรค์ทางศิลปะด้วยการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด

ออกมาเป็นรูปภาพเพื่อสื่อความหมายก่อให้เกิดความรู้สึกยอมรับ ความพึงพอใจและมีความสุข ซึ่ง

ทั้งนีส้ิ่งที่สื่อออกมานัน้ ย่อมแสดงใหเ้ห็นถึงวิถีชีวติและสภาพสังคมของยุคและสังคมได้เป็นอย่างดี 

ในบทนี้ จะเป็นการศึกษาและวิเคราะห์ความเคลื่อนไหวในสังคมท้องถิ่น ทั้งรูปแบบของตัว

ภาพ อาคารสถานที่ เครื่องแต่งกาย ชาติพันธุ์ ซึ่งถือเป็นสังคมวัฒนธรรมที่ปรากฏในงานจิตรกรรมวัด

บวกครกหลวง เพื่อคัดเลือกต้นแบบตัวภาพมาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมภาพวาดตุงค่าวธรรม  ซึ่งเน้น

ความส าคัญของแนวความคิดและประเด็นเกี่ยวกับการเล่าเรื่องเดินภาพ จากจิตรกรรมภาพตุงค่าว

ธรรมของวัดบ้านเอื้อมและวัดบ้านสัก จังหวัดล าปาง ตลอดจนความสัมพันธ์ของชุมชนในสังคม ด้วย

การใชว้ิธีการศกึษาและอธิบายความที่ผสมผสานระหว่างประวัติศาสตร์สังคมในยุคนั้น  

ซึ่งในการเขียนรูปภาพจิตรกรรมพื้นบ้านเพื่อรับใช้พระศาสนานั้น ในอดีตมักเขียนขึ้นเพื่อ

น ามาใช้อธิบายพรรณนา   หรือล าดับเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โดยเฉพาะเกี่ยวกับพุทธประวัติ การ

พรรณนาและล าดับเรื่องอดีตชาติของพระสัมมาสัมมาพุทธเจ้าเมื่อยังเสวยชาติเป็นพระโพธิสัตว์หรือ

อธิบายความเชื่อและเหตุผลแห่งหลักธรรมต่างๆ ให้คนทั่วไปเกิดความเข้าใจและยอมรับได้โดยง่าย 

นอกจากนั้นยังแสดงพฤติกรรมและความเป็นไปในวิถีชีวิตของ คนในท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี  ซึ่งข้อมูลที่

น ามาวิเคราะห์ในบทนี้  ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามแบบปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม การศึกษา

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์และการวิพากษ์ทางทฤษฎีควบคู่กันไป ซึ่งสามารถจ าแนกเนื้อหาและ

แนวทางในการวิเคราะหผ์ลออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้  

1. งานสถาปัตยกรรม วัด, วัง, และบ้านเรือน 

2. กลุ่มชาติพันธุ์ 

3. เครื่องแต่งกาย 

4. เครื่องใชไ้ม้สอย 

ซึ่งมีรายละเอียดดังตอ่ไปนี ้ 
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6.1 ด้านงานสถาปัตยกรรม  

สถาปัตยกรรม เป็นผลทางวัตถุที่ได้รับการสร้างสรรค์ด้วยศิลปะและวิทยาการในการก่อสร้าง 

เป็นสิ่งที่อ านวยประโยชน์แก่มนุษย์ทั้งในด้านความสะดวกสบาย ปลอดภัย และพึงพอใจ ซึ่งในงาน

จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงนั้น ไม่ได้จ ากัดเพียงแต่การวาดสิ่งก่อสร้างที่อยู่อาศัยเท่านั้น แต่ยัง

พบอาคารทางพุทธศาสนา ซึ่งทั้งหมดล้วนแล้วแต่เกิดจากจินตนาการที่มีความเชื่อและศรัทธาใน

ศาสนา เป็นเหตุส าคัญที่ท าให้ช่างพื้นบ้าน สร้างสรรคอ์อกแบบงานทางดา้นสถาปัตยกรรมขึน้  

ประเภทของสถาปัตยกรรมที่ปรากฏบนจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงจะเกี่ยวข้องกับการ

ด ารงชีวติ ของคนในสังคม ชุมชนนั้นๆ จ าแนกได้ 2 ประเภท กล่าวคือ 

6.1.1  การวาดงานสถาปัตยกรรมประเภทวัง  การวาดงานสถาปัตยกรรมที่จัดสร้างขึ้นเพื่อ

เป็นที่อยู่อาศัยของเจ้านายหรือเจ้าเมือง จ าแนกเป็นพระราชวัง, คุ้มเจ้า, หอค า, ต าหนัก, ก าแพงวัง, 

ท้องพระโรง เป็นต้น  

                  ปราสาทราชวัง 

รูปแบบปราสาทพระราชวังส่วนใหญ่ จะถูกเขียนในทุกชาดก ซึ่งเป็นรูปแบบปราสาท 

ราชมณเฑียรศิลปะแบบพม่า เครื่องยอดปราสาทประดับสวดลายแกะสลักอย่างสวยงาม ซึ่งอาคาร

พระราชวังดังกล่าว จะวาดเป็นอาคารปราสาทหลังคาซ้อนช้ันกันไป  ประดับเครื่องบนด้วยปานซอน 

ปานซอย ฉัตร  นอกจากนี้ยังรวมถึงประตูเมือง ศาลาว่าราชการ ซึ่ง เป็นการผสมผสานระหว่าง

ปราสาทแบบพืน้เมืองและปราสาทแบบวัฒนธรรมพม่า-ไทใหญ่ 

 

 
ภาพท่ี 73 ภาพวาดปราสาท 
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ภาพท่ี 74  ภาพวาดปราสาทของเจ้าชายสิทธัตถะ 

 

 
 

ภาพท่ี 75  ภาพประตูเมอืง 
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ภาพท่ี 76  ท้องพระโรง ในพระราชวัง  
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ภาพท่ี 77  ภาพวาดปราสาท 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 78  ภาพวาดศาลาว่าราชการ 
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6.1.2  การวาดงานสถาปัตยกรรมประเภทบ้านเรือน ว่าด้วยการก่อสร้างที่ชาวบ้านยึดถือ

ปฏิบัติเป็นแบบอย่างที่สืบทอดต่อกันมา คือ สิ่งก่อสร้างเพื่อใช้เป็นที่อยู่อาศัยของชาวบ้าน คนใน

ชุมชน  มีรูปแบบเป็นเรือนอันเป็นที่อยู่อาศัยประจ า ซึ่งรูปแบบเรือนพักที่วาดขึ้นนั้น สร้างโดยวัสดุ

ธรรมชาติที่พบในชุมชนนั้นๆ เช่น ไม้, มุงหลังคาด้วยกระเบื้องดินขอ, มีการตีฝาไม้แบบเฉียงซึ่งเป็น

ลักษณะการตฝีาบ้านแบบพม่า-ไทใหญ่อย่างชัดเจน รั้วบ้านที่ท าจากไม้ไผ่สานเป็นต้น ซึ่งประกอบด้วย

คตินยิมในการเลือกใช้วัสดุ กรรมวิธีการสรรหา  ใช้รูปแบบ และองค์ประกอบส าคัญ ที่มุ่งประโยชน์ใช้

สอยของสิ่งก่อสรา้งและการตกแต่งสิ่งเหล่านี้จะต้องปรากฏให้เห็นเป็นลักษณะร่วมของชุมชนนั้นอย่าง

ปกติ 

 

 
 

ภาพท่ี 79  การวาดบ้าน แบบศลิปะพื้นถิ่น 
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ภาพท่ี 80  ภาพวาดอาศรม พระเวสสันดร 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 81  ภาพวาดอาคารบ้านเรือนแบบศลิปะจีนเข้ามาผสม 
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จากการศกึษาลักษณะของการวาดงานสถาปัตยกรรมพื้นบ้านในภาพจติรกรรมฝา 

ผนังชุดนี้จะมีความสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น เทคนิค

วิทยาการของชุมชน คติความเชื่อพื้นฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่ม

ชนชาติพันธุ์อื่น ที่พบในชุมชน  ถึงแม้ว่าช่างจะวาดงานจิตรกรรมไทใหญ่ แต่ในส่วนของฉากบ้านและ

วิถีชีวติชุมชนนั้น มักจะนิยมวาดความเป็นสังคมชนบทของชาวพื้นเมืองไว้ได้เป็นอย่างด ี            

 

6.2 กลุ่มชาติพันธุ์ 

งานจิตรกรรมที่ถูกวาดขึ้นมา ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่ทรงคุณค่าทั้งด้านงาน

ศิลปะและด้านอื่นๆ  ซึ่งเปรียบเสมือนห้องสมุดที่รวมรวมความรู้แขนงต่างๆไว้เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้

ศึกษาค้นคว้า  ที่นอกจากจะทรงคุณค่าด้านสุนทรียศาสตร์ตามแบบฉบับของฝีมือช่างหลวงและช่าง

พืน้บ้านแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังได้บันทึกองค์ความรู้ดา้นต่างๆไว้มากมาย 

หากเราพิจารณาภาพกาก  เราจะพบว่าภาพเหล่านี้เป็นสื่อสะท้อนสังคมในมิติต่างๆของยุค

สมัยแห่งการสร้างงาน เช่น สะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของคนในสังคมในวิถีชีวิตของคนปกติสามัญ 

ภูมปิระเทศ อาคารบ้านเรือน ตลอดจนเครื่องใช้ไม้สอย ไว้อย่างนา่สนใจ   

การวาดภาพกลุ่มชาติพันธุ์ตา่งๆ  ก็ถือเป็นการบันทึกประวัติศาสตรข์องชุมชน สังคมนั้นไว้ด้วย 

ซึง่แสดงให้เห็นถึงการเข้ามาของกลุ่มชนชาติพันธุ์ตา่งๆในชุมชน การเดินทาง การติดต่อค้าขาย รวมถึง

ความสัมพันธ์ของสังคมด้านต่างๆ โดยภาพงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง ได้บันทึกเรื่องราว

ต่างๆเหล่านนีไ้ว้ ท าให้ผู้ศึกษาเห็นว่ามีชนชาติพันธุ์กลุ่มใดบ้างที่เข้ามามีบทบาทในสังคมยุคนั้น 

ค าว่า "ชาติพันธุ์" และ "ชาติพันธุ์วิทยา" เป็นค าใหม่ในภาษาไทยการท าความเข้าใจเรื่องชาติ

พันธุ์จ าเป็นจะต้องพิจารณาเปรียบเทียบกับเรื่องเชื้อชาติและสัญชาติ อาจเปรียบเทียบเชื้อชาติ 

สัญชาติ และชาติพันธุ์ได้ดังนี้ 

เชื้อชาติ (race) คือ ลักษณะทางชีวภาพของคน ซึ่งเห็นได้อย่างชัดเจนจากลักษณะรูปพรรณ สี

ผิว เส้นผม และตา การแบ่งกลุ่ม เชื้อชาติ (racial group) มักแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ นิกรอยด์ 

(Negroid) มองโกลอยด์ (Mongoloid) และคอเคซอยด์ (Caucasoid) ในตอนหลังได้เพิ่มออสตราลอยด์ 

(Australoid) โพลินเีชยีน (Polynesian) ฯลฯ อีกด้วย  

กลุ่มชาติพันธุ์หรือกลุ่มวัฒนธรรมมีลักษณะเด่น คือ เป็นกลุ่มคนที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ

เดียวกัน บรรพบุรุษ ในที่นี้หมายถึงบรรพบุรุษทางสายเลือด ซึ่งมีลักษณะทางชีวภาพและรูปพรรณ 

(เชื้อชาติ) เหมือนกัน รวมทั้งบรรพบุรุษทางวัฒนธรรมด้วย ผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันจะมี

ความรู้สึกผูกพันทางสายเลือด และทางวัฒนธรรมพร้อมๆ กันไปเป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วย

เสริมสรา้งอัตลักษณ์ของบุคคลและของชาติพันธุ์ และในขณะเดียวกันก็สามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึก

ให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ถ้าผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์นับถือศาสนา

เดียวกันความรู้สกึผูกพันนีอ้าจเรียกว่า "ส านกึ" ทางชาติพันธุ์  
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สังคมล้านนาในอดีต มีที่มาจากการผสมผสานและด ารงชีพอยู่ร่วมกันมาของชนชาติต่างๆ ใน

บริเวณแอง่ที่ราบ ที่ถือได้ว่าเป็นบรรพบุรุษของชาวล้านนา ได้แก่ ชาวไทลือ้ ชาวไทเขิน ชาวไทยวน ชาว

ไทใหญ่(เงีย้ว) ชาวเม็ง(มอญ) ชาวลัวะ จากแอ่งที่ราบขึ้นสู่บริเวณภูเขาสูงก็จะพบกลุ่มชนชาติต่างๆ ตั้ง

หมู่บ้านกระจายอยู่ทั่วไปตามพื้นที่สูงในดินแดนล้านนา ได้แก่ กะเหรี่ยง(ยาง) เมี่ยน(เย้า) ม้ง(แม้ว) อา

ข่า(อีก้อ) ลาหู่(มูเซอ) ลีซอ นอกจากนี้ยังมีชนบางกลุ่มที่อยู่ในบริเวณชายขอบของล้านนา ได้แก่ ขมุ 

มลาบรี(ตองเหลอืง) และยังมีชนอีกหลายกลุ่ม ที่เข้ามาผสมผสานในสังคมล้านนา ซึ่งช่างหรือศิลปินที่

วาดภาพตุงค่าวธรรม ที่ปรากฏในกลุ่มตัวอย่างของการศึกษานี้ ได้วาดสอดแทรกเข้าไปในท้องเรื่อง

เวสสันดรชาดกในฉากต่างๆ ท าให้เราเห็นถึงสภาพสังคมในอดีต ว่ามีชนชาติพันธุ์ไหนบ้างที่เข้ามามี

บทบาทในสังคม ซึ่งในการสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมชุดใหม่ของวัดบวกครกหลวง เราสามารถ

สอดแทรกภาพกากส่วนนี้ได้ โดยอาศัยรูปภาพกากชาติพันธุ์ ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนัง โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี ้ 

 

6.2.1 ไทยวน  

ชาวไทยวนหรือคนเมือง อาศัยอยู่ทั่วไปในเขตพืน้ที่ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 

โดยเฉพาะลุ่มแม่น้ าปิงในเมืองเชียงใหม่ ซึ่งถือเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนา ลุ่มแม่น้ าวัง

ในเมอืงล าปาง หลังจากได้อพยพโยกย้ายมาจากเมอืงเชียงแสน อันเป็นแหล่งต้นก าเนิดของ

กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยวน  

ชาวไทยวนมีเอกลักษณ์ดา้นการแต่งกายที่มคีวามพิเศษ จากหลักฐานที่ปรากฏอยู่ในตุง

ค่าวธรรม ท าให้ทราบได้ว่าชาวไทยวน มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง แตกต่างไป

จากกลุ่มไทอื่นๆ  โดยแสดงให้เห็นชัดในเครื่องแต่งกายของสตรีที่เรียกว่า “ผ้าซิ่น” ซึ่งเป็น

เครื่องแต่งกายหลักของสตรีในแถบภูมิภาคนี้ ผ้าซิ่นในชีวิตประจ าวันของไทยวนส่วนใหญ่เป็น

ซิ่นที่ประกอบจากผ้าริ้วลายขวางต่อตีนด้วยผ้าสีแดงหรือด า และต่อหัวซิ่นด้วยผ้าสีขาว สีแดง

หรือด า และอาจจะเป็นผ้าสีเดียวก็ได้ โดยการเย็บเข้าด้วยกัน เรียกซิ่นชนิดนี้ว่า “ซิ่นต๋า” หรือ 

“ซิ่นต่อตีนต่อเอว” ซึ่งภาพตุงค่าวธรรมที่ศึกษาในครั้งนี้มีการวาดภาพกลุ่มคนเมืองไว้ได้เป็น

อย่างดี แต่ที่แสดงให้เห็นชัดเจนมากที่สุด ได้แก่ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก และตุงค่าวธรรมวัด

บ้านเอือ้ม  
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ภาพท่ี 82  ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 
 

ภาพท่ี 83 ภาพเปรียบเทียบการแตง่กาย หญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ในอดีต 
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ภาพท่ี 84-85 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 86-87 ภาพวาดหญิงชาวไทยวน(คนเมอืง) ใส่ซิ่นลายต๋า ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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6.2.2 ไทใหญ่ (เงีย้ว) 

จากประวัติความเป็นมาไทใหญ่เป็นสาขาหนึ่งของกลุ่มตระกูลไตหรือไท พวกเขาเรียก

ตนเองว่า “ไตโหลง” หมายถึง “ไตหลวง” อันเป็นที่มาของช่ือชนชาติที่เป็นทางการว่า “ไทใหญ่” 

ซึ่งอาจเป็นเพราะชนชาติไทใหญ่ เป็นตระกูลไทกลุ่มใหญ่มากกว่าไทกลุ่มอื่นๆ แต่คนเมืองจะ

เรียกคนไทใหญ่ว่า “ชาวเงี้ยว” และเนื่องจากพรมแดนที่แบ่งแยกแคว้นฉานกับล้านนาไทยใน

อดีตกาลไม่ชัดเจน ไทใหญ่จึงอพยพไปมาระหว่างสองฟากฝั่งแม่น้ าสาย ประกอบกับการเข้ามา

เป็นคนงานท าไม้ ในการควบคุมของคนอังกฤษ จนกลายเป็นกลุ่มคนเงี้ยวและตั้งถิ่นฐานใน

ล าปางมาจนถึงปัจจุบัน แม้จะต้องทิ้งถิ่นฐานบ้านเกิดมา แต่ไทใหญ่(เงี้ยว) ก็มิได้ละทิ้ง

เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแต่งกาย และยังคงยึดถือปฏิบัติงานบุญ ประเพณีส าคัญ 

สืบต่อกันมาได้เป็นอย่างดี โดยภาพตุงค่าวธรรมที่พบว่ามีการวาดกลุ่มชาติพันธุ์เงี้ยวคือ วัด

บ้านสัก และวัดบ้านเอือ้ม  

 

 
 

ภาพท่ี 88 กลุ่มคนเงีย้วท่ีสับหมกึด าที่ขา โพกผา้ที่หัว ท่ีปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 89 ภาพเปรียบเทียบการแตง่กาย กลุ่มคนเงีย้วท่ีโพกผ้าท่ีหัว  ในรัฐฉาน ประเทศพมา่ 

 

 
 

ภาพท่ี 90 ภาพวาดกลุ่มทหารเงีย้วท่ีสวมหมวกปกีกว้าง ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 
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ภาพท่ี 91  ภาพถ่ายเปรียบเทียบกลุ่มชาวเงี้ยวท่ีสวมหมวกปกีกว้าง ในรัฐฉาน ประเทศพมา่ 

 

 
 

ภาพท่ี 92 ภาพวาดกลุ่มคนเงีย้วท่ีสวมหมวกปกีกว้าง ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 93-94  ภาพบุคคลชาวเงีย้ว ในงานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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6.2.3 ชาวพม่า(ม่าน) 

ชาวพม่า หรือคนเมืองเรียกว่า คนม่าน ก็เป็นอีกหนึ่งชาติพันธุ์ที่เข้ามามีบทบาทใน

ดินแดนแห่งนี้ เช่นเดียวกับการเข้ามาของชาวเงี้ยว คือการเข้ามาเป็นคนงานท าไม้ ในการ

ควบคุมของคนอังกฤษ จนกลายเป็นกลุ่มคนเงี้ยวและตั้งถิ่นฐานในล้านนามาจนถึงปัจจุบัน โดย

ภาพตุงค่าวธรรมที่พบว่ามีการวาดกลุ่มชาติพันธุ์พม่า หรือคนม่าน คือ วัดบ้านสัก และวัดบ้าน

เอือ้ม  

 
 

ภาพท่ี 95 ภาพวาดขุนนาง ขี่มา้สวมหมวกแบบทหารพมา่  ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 

 

 
 

ภาพท่ี 96  ภาพหมวกของขุนนางพมา่   
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ภาพท่ี 97  ภาพวาดขุนนาง สวมหมวกแบบทหารพมา่  ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 98 ภาพวาดทหารพมา่  ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 99 ภาพวาดชายชาวพมา่ สักขาลายปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 100  ชายชาวพมา่สักขาลาย 

ท่ีมา : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9e/Burmese_tattooing.jpg 
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6.2.4 ชาวจีนฮ่อ 

ชาวจีนฮ่อ หรือ ห้อ แต่พวกเขาเรียกตัวเองว่า "ยูนนานเย่อ" เดิมอาศัยอยู่ทางตอนใต้

ของจีน ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในมณฑลยูนนาน พรมแดนระหว่างไทย-ลาว มีทั้งอาศัยอยู่บนเทือกเขา

และในเมือง ในประเทศไทยชาวจีนฮ่อมักอาศัยอยู่ในจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน 

ล าปาง และพะเยา  

ชาวจีนฮ่อที่อพยพเข้ามานั้นพอจะแบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม กลุ่มแรก คือกลุ่มพ่อค้า

คาราวาน ที่ใชม้้าต่างหรอื ล่อ เป็นพาหนะในการบรรทุกสินค้าผ่านมาทางฮ่องลึก หรือด่านแม่

สาย เดินทางตามช่องทางนี้มาตั้งแต่โบราณ กลุ่มที่สอง คือกลุ่มจีนฮ่อลี้ภัย ในช่วงปราบปราม

กบฏพันเธย์ ในช่วงปีค.ศ.1856–1873 และกลุ่มสุดท้าย คือ กลุ่มทหารกู้ชาติจีนอพยพเข้ามา 

หลังจากการปฏิวัติประเทศจีนประสบความส าเร็จในปี ค.ศ. 1949 ภายใต้การน าของเหมาเจ๋อ

ตง ท าให้ทหาร ของจีนคณะชาติหรือพรรคก๊กมินตั๋ง ต้องถอยร่นลงมาอยู่ตามแนวชายแดน

ไทย-พม่า และต่อมาส่วนหนึ่งได้เดินทางไปอยู่ที่ประเทศไต้หวัน อีกส่วนหนึ่งปักหลักอยู่ทาง

ภาคเหนือของไทย 

ในส่วนของชาวจีนฮ่อที่เป็นที่คุ้นชินชองสังคมล้านนานั้น ส่วนมากจะเป็นชาวจีนฮ่อที่

เป็นพ่อค้าคาราวานวัวตา่ง ม้าต่าง ท าการค้าขายและแลกเปลี่ยนสินค้ากับคนพื้นเมือง เช่น ผ้า

แพร ผ้าไหม ยาจีน กระดาษ รวมไปถึงฝิ่น ที่ในอดีตเป็นสินค้าที่นิยมกันมากในพื้นที่บริเวณ

ภาคเหนือตอนบนของไทย จึงเป็นชาวต่างชาติอีกกลุ่มหนึ่งที่เข้ามาในล้านนา ท าให้สังคมและ

วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนถ่ายซึ่งกันและกัน และถูกช่างศิลปินวาดและบันทึกเหตุการณ์ลงบนตุง

ค่าวธรรมในเมืองล าปาง 

 

ภาพชาวจีนที่ถูกบันทึกลงบนภาพวาดนั้น มักจะอยู่ในฉากนครกัณฑ์ โดยชาวจีนเป็น

ส่วนหนึ่งของประชากรของนคร อยู่รวมกับชาติพันธุ์อื่นและเป็นทหาร รวมไปถึงชาวจีนที่เป็น

ลักษณะของพ่อค้าสวมหมวกกุ๊บแบบจีน และที่น่าสนใจคือฉากการเฉลิมฉลองการกลับพระ

นครของพระเวสสันดร ที่มีการแสดงกายกรรมโดยชาวจีน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการของ

จนีที่เข้ามามีบทบาทและเป็นที่สนใจของคนท้องถิ่น โดยวัดที่มีการวาดภาพชาวจีนคือ ภาพตุง

ค่าวธรรมวัดบ้านสัก และภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม วาดชาวจีนก าลังแสดงกายกรรม 

ส่วนในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงนั้น เป็นภาพช่างชาวจีนที่ก าลังต่อโครงสร้างไม้ 

ซึ่งคิดว่าน่าจะเป็นงานสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา ซึ่งมีความน่าสนใจและ

รายละเอียดอย่างมาก 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AE%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%9A%E0%B8%8F%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%8B%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%8B%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%81%E0%B9%8A%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%8B%E0%B8%87
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ภาพท่ี 101 การวาดภาพชาวจีน ไวผ้มเปีย ภาพตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

ภาพท่ี 102  การวาดภาพชาวจนีท่ีก าลังแสดงกายกรรม ภาพตงุค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 



121 

 

 
 

ภาพท่ี 103  การวาดภาพชา่งชาวจีนท่ีก าลังชว่ยกันสร้างงานสถาปัตยกรรม  จิตรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 104  ภาพวาดเจ้านายชาวจีน ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัวัดบวกครกหลวง 

 

 

6.3 เครื่องแต่งกาย 

การเขียนภาพจิตรกรรมสีฝุ่นเป็นงานที่ใช้เวลามาก งานบางแห่งใช้เวลาหลายสิบปี  

ช่างซึ่งเป็นนายงานของการเขียนภาพ  เป็นผู้วางโครงการของงานทั้งหมด ในขณะเดียวกันก็มี

ช่างเขียนที่เป็นศิษย์ เป็นลูกมือช่วยอยู่  ครูช่างจะต้องสอนลูกศิษย์เพื่อสืบทอดวิชาความรู้ให้

สามารถท างานแทนตนได้จนกว่าจะแล้วเสร็จ  ดังนั้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมผ้าตุงค่าว

ธรรมหรืองานจิตรกรรมฝาผนังแต่ละครั้ง  จึงเปรียบเสมือนเป็นโรงเรียนศิลปะของช่างต่างๆ 

โดยลูกศษิย์จะเริ่มตน้ด้วยการคอยปรนนิบัติรับใช้ครู  ครูจะใช้งานทุกประเภทและสอนเทคนิค

ต่างๆ ซึ่งเป็นเรื่องเฉพาะของแต่ละสกุลช่างซึ่งแตกต่างกัน เช่น เทคนิคการบดสี ผสมสี การ

เตรียมพื้น จนศิษย์มีความรู้ความสามารถ ศรัทธา และมีฝีมือช่างที่ใช้การได้ ต่อไปครูช่างจึง

จะอนุญาตใหเ้ริ่มเขียน เริ่มจับพู่กันได้ การสอนเป็นไปอย่างเป็นขั้นตอน จนศิษย์มีความรู้ความ

ช านาญ จงึให้แสดงฝีมอืในบางสว่นของภาพเขียนตุงค่าวธรรมได้ 

ระบบการท างานดังกล่าว เป็นสิ่งส าคัญในการร่างเรื่องราวต่างๆ ของงานวาดภาพตุง

ค่าวธรรม เนื่องจากครูช่างต้องร่างภาพด้วยจินตนาการที่ต้องอิงเนื้อเรื่องตามท้องเรื่อง

เวสสันดรชาดก และอาศัยสภาพเหตุการณ์ สภาพสังคมและวัฒนธรรมในช่วงเวลานั้นมาเป็น

ส่วนประกอบของรายละเอียดในการเล่าเรื่องที่สมบูรณ์ ซึ่งครูช่างต้องร่างเองทั้งหมด ก่อนจะ

ให้ศิษย์ช่วยถมสีและตัดเส้นในขั้นตอนต่อไป โดยส่วนการเล่าเรื่องที่ส าคัญสุดคือการบันทึก

รายละเอียดของเครื่องแต่งกายของตัวละครต่างๆ ในท้องเรื่อง เพื่อสื่อและเล่าเรื่องเวสสันดร
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ชาดกโดยไม่มีค าอธิบาย เป็นสิ่งที่ช่างต้องสังเกตการณ์เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ และ

รายละเอียดอีกมากมายในช่วงเวลาน้ันก่อนน ามาเขียนและถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาด 

การแต่งกายของชาวล้านนา แม้จะเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ใดก็ตาม ก็จะมีลักษณะร่วมกัน

อยู่โดยเฉพาะ จะประกอบด้วยเครื่องนุ่งและเครื่องห่ม ย่อมมีลักษณะไม่ต่างกัน ในแง่ของผ้าที่

ทอขึ้นในท้องถิ่นและการใช้งานที่ไม่ต่างกัน จึงน่าจะมีความคล้ายคลึงกันอยู่ในแง่ของรูปแบบ

และประเพณีนิยม ซึ่งการแต่งกายของชายหญิงที่ปรากฏบนงานจติรกรรมวัดบวกครกหลวง มี

ลักษณะดังตอ่ไปนี้ 

 

6.3.1 เครื่องนุ่งหม่ชาย 

ชายในกลุ่มชาติพันธ์ไท เมื่อเข้าสู่วัยรุ่นชายเหล่านนีน้ิยมการสักขาลาย ซึ่งสับขาลาย 

นั้น จะเป็นการสักตั้งแต่เอวลงมาเสมอเข่าหรือต่ ากว่าเข่าเล็กน้อย ส่วนสับขาก้อม จะเป็นการสัก

ในช่วงเอวถึงกลางขาการสับหมึกคือการสักยันต์ด้วยหมึกด า กล่าวกันว่าหญิงสาวจะเมินชายหนุ่ม ที่

ปล่อยสะโพกขาว เพราะถือว่าเป็นคนขีข้ลาด ซึ่งปรากฏในงานจติรกรรมวัดบวกครกหลวงอย่างชัดเจน  

 

 
 

ภาพท่ี 105 ภาพชายสับหมกึขาด า จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 106 ภาพชายลา้นนาสับหมกึขาด า ไล่ตีชูชก  ตงุค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

 

 
 
ภาพท่ี 107  ภาพชายลา้นนาสับขายาวนุง่ผ้าตอ้ย  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ส่วนผ้านุ่งของชายเป็นผ้าพื้นซึ่งเป็นผ้าฝ้ายทอมือ เรียกว่า ผ้าตาโก้ง คือผ้าลายด า

สลับขาว หรอืบางทีก็จะเป็นผา้สีพื้น ซึ่งมีวธิีนุ่งสามแบบ คือ  

1. การนุ่งแบบปกติจะจับรวบตรงเอวแล้วเหน็บตรงกึ่งกลาง มีบางส่วนเหลือ

ปล่อยห้อยลงมาจากเอว  

2. อีกวิธีหนึ่งจับรวบเหน็บตรงเอว ส่วนชายอีกด้านหนึ่งดึงไปเหน็บไว้ด้านหลัง

คล้ายกับนุ่งโจงกระเบน เรียกว่า นุ่งผา้ต้อย  

3. เป็นการนุ่งผ้าที่มุ่งความกระชับรัดกุมจนมองเห็นสะโพกทั้งสองข้างเผยให้เห็น  

รอยสักได้ชัดเจนเรียกว่า เฅว็ดม่าม หรือ เฅ็ดม่าม ในเมื่อต้องการความ

กระฉับกระเฉงสะดวกในการต่อสู้ ท างาน ขุดดิน ท าไร่ ท านา ขี่ควาย ดังที่

ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ในกัณฑ์นครกัณฑ์ ซึ่งเป็นฉากการ

แสดงเจงิ(ต่อสู้) ของชายล้านนา 

 

ซึ่งส่วนใหญ่ การแต่งกายของชายจะไม่นิยมสวมเสือ้ โดยการนุง่ผ้าทั้ง 3 แบบนี ้ 

ส่วนบนจะเปลือยอก นอกจากกรณีงานส าคัญ จะมีการสวมเสื้อบ้าง ขึ้นอยู่กับงานและความ

เหมาะสมเป็นกรณีๆไป 

 

 
 

ภาพท่ี 108  ภาพชายนุง่ผ้าตอ้ย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 109  ภาพชายนุง่ผ้าตอ้ย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 
 

ส่วนเตี่ยว หรือ กางเกงที่ใช้นุ่งนั้นมีรูปแบบคล้ายกับกางเกงจีนคือตัวโต เป้าหลวม 

เตี่ยวนี้จะมีทั้งขาสั้น(ครึ่งหน้าแข้ง) ที่เรียกเตี่ยวสะดอ และชนิดขายาวถึงข้อเท้าเรียกว่า เตี่ยว

ยาว เตี่ยวนี้ตัดเย็บจากผ้าฝ้ายทอมือ แต่ในส่วนของการวาดเจ้านาย(กษัตริย์, พระเวสสันดร)

และผู้มีอันจะกิน(เหล่าขุนนาง) นั้น แม้เสื้อผ้าจะถูกวาดให้มีรูปแบบเช่นเดียวกับชาวบ้านทั่วไป

ก็ตาม แตก่็มักเลือกสรรวัสดุที่ประณตี มีคา่ รวมไปถึงลวดลายผา้อีกด้วย  
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ภาพวาดพื้นบ้านส่วนใหญ่ ชายจะไม่สวมเสื้อ และเมื่อถึงฤดูหนาวก็จะใช้ผ้าทุ้ม (“ผ้า

ตุ๊ม”)  ปกคลุมร่างกาย ผ้าทุ้มนี้เป็นที่นิยมใช้ทั้งชายและหญิง สีของผ้าจะย้อมด้วยสีจากพืช 

เช่น คราม มะเกลือ ซึ่งให้สีน้ าเงินและด า และ ครั่งที่ให้สีแดงเป็นต้น ซึ่งจะถูกถักทอให้เป็น

เหมือนผ้าห่ม โดยพื้นเป็นฝ้ายสีขาว สับช่วงกับเส้นฝ้ายสีด า แดง ถ้าผ้าตุ๊มเป็นฝ้ายขาว สลับ

ขั้นกับเส้นฝ้ายด า เรียกผ้า “แซงด า” และถ้าผ้าตุ๊มเป็นฝ้ายขาว สลับขั้นกับเส้นฝ้ายแดง 

เรียกว่าผา้แซงแดง พบได้ทั่วไปในเขตอ าเภอวังเหนอื อ าเภอแจ้ห่ม อ าเภอเมืองปานและอ าเภอ

แม่ทะ ซึ่งผ้าตุ๊มนี้ก็ถูกช่างวาดบันทึกไว้ในภาพตุงค่าวธรรมตามวัดในเขตอ าเภอนั้นด้วย ซึ่ง

ปัจจุบันยังพบว่ามีการเก็บรักษาผา้ตุ๊มแบบนีอ้ยู่ แตไ่ม่มกีารทอขึ้นมาใหม่อกีแล้ว 

 

 
 

ภาพท่ี 110  ภาพชาวบ้าน ห่มคลุมผ้าตุ๊มในช่วงฤดหูนาว  ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 

 

 
ภาพท่ี 111  ภาพทหารเวรห่มคลมุผ้าตุ๊มในช่วงฤดหูนาว  ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ส าหรับการวาดคนสวมเสื้อนั้นมานิยมกันในตอนหลัง(ไม่รวมการวาดเสนาอามาตย์ที่

อยู่ในพระราชวัง) โดยมีลักษณะเป็นเสือ้คอกลมซึ่งมีอยู่ 2 แบบ 

แบบแรก เป็นเสื้อคอกลมแขนสั้นหรือแขนยาวผ่าหน้าตลอด ผูกเชือก มีกระเป๋าปะทั้ง

สองข้างสีของเสื้อเป็นสีพื้นทอจากใยฝ้าย ซึ่งเป็นลักษณะของเสื้อปั๊ดแบบพม่า มีบ้างที่วาด 

เป็นเสื้อคอกลมผ่าครึ่งอก ติดกระดุม มีกระเป๋าหรือไม่ก็เรียบทั้งตัว ซึ่งการวาดชาวบ้านสวม

เสื้อน้ัน ถือเป็นงานยุคหลังที่วาดสังคมที่ปรับเปลี่ยนตามยุคตามสมัย 

 

 
 

 
 
ภาพท่ี 112-113  ภาพทหาร ข้าราชบริพาร แตง่กายแบบพม่า-ไทใหญ่  ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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นอกจากรูปแบบการแต่งตัวของชาวบ้านแล้ว เรื่องของการวาดข้าราชการ ทหาร 

เสนาขุนนางต่างๆ ก็เป็นสิ่งที่น่าสนใจ ซึ่งตัวบุคคลดังกล่าว ช่างได้วากดารแต่งกายที่แตกต่าง

ไปจากชาวบ้าน โดยเน้นรูปแบบการแต่งกายที่มาจากราชส านักเจ้าฟ้าไทใหญ่ ชายที่เป็นขุน

นางจะนุ่งผ้าโจงกระเบน และนิยมสวมเสื้อซึ่งมีลักษณะเป็นเสื้อพาดเฉียง (เสื้อปั๊ด) ในบรรดา

ตัวละครเจา้นาย เสื้อผ้าที่ใชใ้นโอกาสพิเศษหรือเป็นพิธีการจะนุ่งผ้าโจงกระเบนพิมพ์ลายดอก 

หรอืนุ่งผา้ลุนตยาอาชิค สวมเสื้อแขนกระบอกและมีผ้าคล้อง  

 

 
 

 
 

ภาพท่ี 114-115  การแตง่กายแบบเจ้านาย ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 116  การแต่งกายแบบเจ้าฟ้าไทใหญ่ ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

6.3.2 เครื่องนุ่งห่มหญิง  

การวาดภาพเครื่องแต่งกานผู้หญิงนั้น นิยมวาดการมัดเกล้ามวยสูงกลางศีรษะแล้ว

ปักปิ่นหรือเสียบดอกไม้ประดับ โดยเฉพาะภาพวาดที่เป็นกลุ่มชาวบ้านมักจะไม่สวมเสื้อ 

เพราะการเปลือยอกของหญิงในอดีตเป็นเรื่องธรรมดา แต่อาจจะมีผ้าสไบ(ผ้าสะหว้าย) เป็น

ผา้สีออ่นพันพาดเพื่อปกปิด ซึ่งมีวิธีใช้หลายอย่าง เช่น การพันผ้าไว้ใต้ทรวงอกหรือปิดอก, ใช้

คล้องคอ, ปล่อยชายผ้าไว้ด้านหน้าหรือคล้องทิ้งชายไปด้านหลัง, ใช้ห่มเฉียงแบบสไบเรียกว่า
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สะหว้ายแหล้งหรือเบี่ยงบ้าย ซึ่งเป็นการวาดที่อิงรูปแบบการแต่งการตามวัฒนธรรมพื้นบ้าน 

ซึ่งตุงค่าวธรรมที่มีรูปแบบการวาดภาพเครื่องแต่งกายผู้หญิงที่มีความสมบูรณ์ เช่น พบที่วัด

ปงสนุกเหนอื, วัดบ้านสัก, วัดบ้านเอื้อม  เป็นต้น 

 

 
 

ภาพท่ี 117  ภาพการแตง่กายหญิงในราชส านัก ทีใ่ชผ้้าสไบพาดพันอก ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 
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ภาพท่ี 118 ภาพการแตง่กายหญิงนางร าในราชส านัก ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 119  ภาพการแตง่กายหญิง นุง่ซิ่นต๋า ใชผ้า้สไบพาดพันอก ปรากฏบนภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

 

 

ในส่วนของการวาดการนุ่งผ้าซิ่นนั้น ผ้าซิ่นคนเมืองจะเป็นผ้าทอลายขวางยาวกรอม

เท้าเรียกว่าซิ่นต่อตีนต่อแอว องค์ประกอบของซิ่นมี 3 ส่วนคือ ส่วนหัวซิ่น, ส่วนตัวซิ่น, และ

ส่วนตนีซิ่น 

ผ้าซิ่นแบบที่ใช้งานปกติเป็นตัวซิ่นที่ทอลายขวางเย็บตะเข็บเดี่ยว สีของผ้าซิ่นจะย้อม

ด้วยสีจากธรรมชาติเป็นสีต่างๆ เชน่ สีแดงย้อมจากครั่ง, สีน้ าเงินย้อมจากต้นคราม, สีด าย้อม

จากลูกมะเกลือ เป็นต้น และมีผ้าตีนสิ้น คือ เชิงผ้าซิ่นสีอื่น เช่นสีด า กว้างประมาณหนึ่งคืบ 

น ามาต่อเข้ากับส่วนชาย ส่วนผ้าที่น ามาต่อกับส่วนเอวแม้จะกว้างประมาณหนึ่งคืบแต่ก็มักใช้สี

ขาว ซึ่งส่วนต่างๆของผ้าซิ่นพื้นเมืองที่ได้กล่าวไว้นี้ ช่างวาดภาพตุงค่าวธรรมได้วาดได้ถูกต้อง

ตามแบบแผนผ้าซิ่นล้านนา โดยเฉพาะการวาดของช่างที่วัดบ้านสักและวัดบ้านเอื้อม ถือเป็น

ตัวอย่างที่ดแีละสมบูรณ์แบบ 
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ภาพท่ี 120  รูปแบบการวาดผ้าซิ่นพื้นเมอืงท่ีถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

 

 
 

ภาพท่ี 121  รูปแบบการวาดผ้าซิ่นพื้นเมอืงท่ีถูกต้องตามแบบแผน ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 122  รูปแบบการวาดผ้าซิ่นของนางกษัตริย์ และนางในราชส านัก ท่ีถูกต้องตามแบบแผน ปรากฏบน

ภาพจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 123  การนุง่ผ้า ห่มสไบของนางในราชส านัก จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 124  การนุ่งผ้าซิ่นของหญิงชาวบ้าน จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

จากการศึกษารูปแบบเครื่องแต่งกายของไทใหญ่ ที่พบในการศึกษาที่ปรากฏใน

จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง พบว่าวัฒนธรรมการแต่งกายไทใหญ่นั้น เครื่องแต่งกาย

แบ่งแยกเพศชาย หญิง เท่านัน้ โดยลักษณะเครื่องแต่งกายที่เหมอืนกันในเพศนั้นๆ แต่แตกต่าง

ตามขนาดและสัดส่วนในแต่ละวัย ผา้ที่ใชต้ัดเย็บนิยมใชผ้า้ที่ทอจากผ้าดิบ สีออกหม่นเทา ย้อม

สีคราม ด า (น้ าอุนหล า) ส าหรับผู้ชาย นิยมใช้ผ้าโพกหัว เรียกว่า “คองปอง” เป็นผ้าผืนยาว สี

ขาว ขนาดประมาณ 4 ศอก กว้าง 1 คืบ วิธีการพันมักดึงชายหนึ่งไว้ข้างบน แล้วพันผ้าที่เหลือ

ไปรอบๆศรีษะ  

เสื้อที่สวมมี 2 ประเภทคือ “กุยตั๋ง” และ “กุยเฮง” เสื้อกุยตั๋งเป็นเสื้อแบบจีนแขนยาว

ถึงข้อมือ ป้ายข้างติดกระดุมถักแบบจีน ส าหรับเสื้อกุยเฮง หรือ เสื้อแตกพุง เป็นเสื้อคอกลม

แขนยาวไม่มีปก  ชายเสื้อยาวถึงสะโพก ผ่าอกติดกระดุมผ้าตั้งแต่คอเสื้อถึงชายเสื้อ มักใส่ทับ

เสื้อคอกลมบางช้ันใน  

กางเกงที่ใช้ เรียกว่า “โก๋นโห่งโย่ง” หรือ เรียกเป็นอย่างอื่นๆว่า กางเกง เป้ายาน, 

กางเกงไต, กางเกง 3 ดูก, หรือ เตี่ยวสะดอ เป็นกางเกงลักษณะยาวกรอมเท้า ขากว้างเวลา

นุ่งใช้รัดเอวไว้ ไม่ใช้เข็มขัด เสื้อผ้าที่ใช้นิยมสีสุภาพ เช่นสีด า สีน้ าเงิน หรือ สีน้ าตาล ซึ่งมักอยู่

ในโทนสีเดียวกันตลอด แสดงความสุภาพของไทใหญ่  

ส าหรับหญิงไทใหญ่ นยิมใส่เสือ้ปั๊ด หรือ เสื้อย้ง, เสื้อนาเวียด ซึ่งมีทั้งประเภท แขนกุด 

และ แขนยาว ลักษณะคล้ายเสื้อกุยตั๋ง แต่มีมีวิธีการตัดเย็บต่างกัน โดยเฉพาะเสื้อผู้หญิงจะ
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ตัดมาตามขนาดผู้ใส่แล้วใช้วิธีเย็บข้างทั้ง 2 เป็นตัวเสื้อ หญิงสาวนิยมใช้เสื้อที่มีเนื้อผ้าบาง 

รัดรูป และหลากสี ต่างกับหญิงสูงอายุ เนือ้ผา้จะหนากว่า และมักเป็นเสื้อแขนยาว สีขาว การ

นุ่งผา้ซิ่นนัน้มซีิ่นสตี่างๆ โดยนุ่งให้ยาวกรอมเท้า แล้วป้ายชายพกไปด้านข้าง ต่างกับการนุ่งซิ่น

แบบล้านนาที่ชายผกอยู่กลาง สีเสือ้ผา้ทีใชเ้ป็นสีสดใส เชน่ สีบานเย็น สีเขียว สีชมพู เป็นต้น  

การไว้ผมนิยมเกล้าเป็นมวย ส าหรับ หญิงสาว ผมจะเกล้าสูง และไว้ผมด้านหน้า

คล้ายลักษณะ ผมหน้าม้า เรียกว่า “ไว้สต๊อก” ไม่นิยมโพกผ้า แต่จะประดับผมด้วยดอกเอื้อง

ค า (หมอกค า) ส าหรับหญิงสูงอายุ มักรวบผมไว้มวยค่อนไปข้างหลัง ผ้าโพกหัวหญิงไทใหญ่

นั้นใช้ส าหรับเวลาท างานเพื่อป้องกันฝุ่นละออง ซึ่งนิยมใช้ผ้าหลากสี แต่ส าหรับ หญิงชรา จะ

นิยมใชผ้า้โพกสีด า หรอืสีขาว นอกจากนี ้ทุกเพศทุกวัยยังนยิมใช้ย่าม อีกด้วย  

ผ้านุ่งเป็นผ้าหน้ากว้างนุ่งแบบหน้านางแล้วสอดปลายผ้าไปด้านหลัง เหมือนโจง

กระเบน โดยสีผ้าเข้าชุดกับสีเสื้อ เนื่องจากไม่นิยมใช้เข็มขัด จึงใช้ผ้ารัดเอวแทน และใส่ถุงเท้า

ครึ่งน่อง การแต่งกายของกลุ่มบุคคลที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง แบ่งตามสถานะบุคคล 

กษัตริย์ ประดับศีรษะด้วย มงกุฎ หรือ ชฎา เครื่องทรงท่อนบน เป็นการสวมเสื้อ 2 ช้ัน โดย

เสื้อแขนสั้นสวมทับเสื้อแขนยาว ต่อจากตัวเสื้อมี รัดพักตร ์และมีชายเสือ้โผล่ออกมา  

เสื้อประดับด้วยอินทรธนู กรองศอ ท่อนล่างนุ่งผ้ามีลักษณะการนุ่งคล้ายโจงกระเบน 

และมักสวมฉลองพระบาท เจ้านายชายใช้ผ้าโพกศรีษะ สวมเสื้อ 2 ช้ัน เสื้อช้ันนอกสีด ามีจุด

เล็กเรียงกันเป็นกากบาท ไขว้กลาง ล าตัว คล้ายสังวาลย์ ส่วนเสื้อช้ันในมีลายจุดประทั่วทั้ง

แขน มีการประดับกระถอบหน้าผ้านุ่งโจงกระเบน สีผ้านุ่งลายคลื่นสีฟ้ากับสีน้ าเงิน มีลายสี

แดงปนเป็นพืน้ขาว คล้ายกับลายลุนตยาอะชีค ซึ่งไทใหญ่รับมาจากวัฒนธรรมพม่า ซึ่งเป็นรูป

เจ้านายนั่งบนคอชา้ง บางรูปสวมเสื้อเหมือนเสื้อกุยตั๋ง หรอื กุยเฮงสีฟ้า มีผ้าผาดไหล่สขีาว 

นางก านัล นุ่งผ้าซิ่นลายริ้ว สีด า ขาว แดง สลับกัน นิยมเปลือยอกและใช้ผ้าคลุมไหล่ 

มีการประดบัร่างกายด้วยสร้อยคอ และก าไล  

ทหาร ศรีษะมีผ้าโพก ท่อนบนปล่อยเปลือย นุ่งผ้าลายตาราง และลายริ้ว ลักษณะ

การนุ่งแบบเด็ดหม้าม ท่อนขานิยมสักลวดลาย สวมเสื้อกุยเฮงสีฟ้าขาว ผ้านุ่งสีขาวขุ่น 

ลักษณะการนุง่แบบเด็ดหม้าม และมีลายสัก  

ชาวบ้านชายมักสักหมึกด าที่โคนขา นุ่งผ้าเตี่ยว นุ่งหยักรั้ง นุ่งโจงกระเบน ไว้ผมทรง

มหาดไทย และนิยมสวมหมวกปีก บางรูปใช้ผ้าโพกศรีษะสีแดง สวมเสื้อกุยเฮงสีแดง นุ่งเตี่ยว

สะดอ หรอื กางเกงโห่งโย่งขาว  หญิงชาวบ้านใช้ผ้าโพกศีรษะ ท่อนบนปล่อยเปลือย นุ่งผ้าลาย

ตาราง และลายริ้ว  
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ภาพท่ี 125  ลักษณะการแตง่กายในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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6.4 เครื่องใช้ไม้สอย 

เครื่องใช้ไม้สอย ถือเป็นภูมิปัญญาและ ทรัพยากรทางวัฒนธรรม ที่สะสมและ

ถ่ายทอดต่อๆกัน ผา่นประสบการณ์จนเป็นความเขา้ใจของกลุ่มคนในสังคมนัน้ รับรู้และเข้าใจ

ว่าเป็นประโยชน์ตอ่การด ารงอยู่อย่างปกติสุข ของตน ชุมชน และสังคมของตน ถือเป็นความรู้

ที่ตดิอยู่กับวัตถุสิ่งของที่มนุษย์สรา้งสรรคข์ึน้เพื่อรับใช้ในชวีิตประจ าวัน  

เครื่องใช้ตา่งๆ นี้ ชนพื้นบ้านนิยมใช้วัสดุ หรือวัตถุดิบที่มาจากธรรมชาติ ซึ่งหาได้ตาม

ท้องถิ่นเช่น ใช้พืชเป็นวัตถุดิบในงานจักสาน หรือท าเครื่องมือเครื่องใช้ในการเกษตร 

เครื่องมือจับหรอืดักสัตว์ และภาชนะใช้สอยในครัวเรือน ส าหรับไว้ใช้สอยเท่าที่จ าเป็น ในการ

ด ารงชีวิตประจ าวัน เครื่องมือ หรือภาชนะเหล่านั้น จะมีลักษณะเฉพาะถิ่น ที่บ่งบอกถึงงาน

ฝีมือของกลุ่มชนต่างๆ เครื่องมือเครื่องใช้บางอย่าง มีการผลิตอย่างประณีตหรือมีลวดลาย

สวยงาม อันเป็นงานฝีมอืพืน้บ้าน ที่ได้รับการถ่ายทอดต่อกันมาหลายรุ่น ซึ่งบางครั้งเครื่องใช้

หรอืภาชนะพืน้บ้านบางอย่างได้กลายมาเป็นของใช้ส าหรับคนช้ันสูงในยุคปัจจุบัน 

 

จากการศกึษาภาพวาดตุงค่าวธรรม ในเขตเมืองล าปาง สามารถพบการวาดเครื่องใช้

ไม้สอยต่างๆ ที่ใชใ้นชีวติประจ าวันของคนในชุมชนนั้นๆ ซึ่งสามารถจ าแนกหมวดหมู่ได้ดังนี ้ 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับพิธีกรรม 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับอาหาร 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับน้ า 

- หมวดเครื่องใชส้่วนตัว 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับดนตรี 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับยานพาหนะ 

- หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับอาวุธ 

โดยมีรายละเอียดและการเปรียบเทียบดังตอ่ไปนี้ 

 

 

6.4.1 หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับพิธีกรรม 

หมวดเครื่องใช้ในพิธีกรรมนี ้สว่นใหญ่จะเป็นพานใส่ดอกไม้และเครื่องเซ่นไหว้ของชาว

ล้านนาเรียกว่า ขันดอก มีลักษณะคล้ายจานที่มีฐานยกสูงขึ้นไป ท ามาจากไม้สักกลึงสองหรือ

สามตอนมาสวมต่อกันเป็นรูปพาน ทาดว้ยยางรักและตกแต่งด้วยการเขียนลวดลายสีด าสีแดง

เป็นกลีบบัว ใช้ส าหรับใส่ขา้วตอกดอกไม้ธูปเทียนไปวัดหรอืในพิธีกรรม บางทีก็ใช้ใส่เครื่องเซ่น

ไหว้และของที่มอบให้เป็นทางการในพิธีส าคัญ  
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การวาดขันดอกในงานจิตรกรรมนี้ จะเป็นในลักษณะของขันเชิญ หรือขันไหว้เจ้านาย

กษัตริย์ในรูปแบบต่างๆ กล่าวคือในการวากภาพตุงค่าวธรรม ตอนที่เสนาอ ามาตย์อัญเชิญ

พระเวสสันดรออกจากพระนคร ก็จะมีการเตรียมขันดอก ใส่ข้าวตอกดอกไม้ธูปและเทียนไป

ไหว้อัญเชิญพระเวสสันดรออกจากเมือง หรอืในฉากการไปอัญเชิญพระเวสสันดรกลับเมือง ก็

จะใช้ขันดอกท าหนา้ที่เป็นขันเชิญพระเวสสันดรกลับพระนครเช่นกัน  

 

 
ภาพท่ี 126  ขันเชญิพระเวสสันดรออกจากเมอืง ตุงคา่วธรรมวัดนาคตหลวง 

 

 

 

ซึ่งขันดอกที่ถูกวาดลงบนตุงค่าวธรรมดังกล่าวนั้น พบว่าแตล่ะพืน้ที่ แต่ละชุมชนมี

ความแตกต่างกันไป และมีหลายลักษณะดังนี้ 

ขันดอกไม้กลึง หรอื “ขันแอว” เป็นขันดอกประเภทหนึ่งที่ชาวล้านนาท าจากไม้เนื้อแข็ง 

กลึงขึน้รูปก่อนทายางรัก ทาชาด ซึ่งพบได้โดยทั่วไปในพื้นที่ล้านนา นอกจากนี้ยังมีขันดอกอีก

หนึ่งประเภทที่คนพื้นเมอืงได้รับอิทธิพลและรูปแบบ จากขันดอกของชาวไทเขินเรียกว่า “ขันซี่” 

ซึ่งมีลักษณะเฉพาะที่เด่นมาก กล่าวคือช่วงที่เชื่อมระหว่างตัวพานกับฐานไม้กลึง แทนที่จะเป็น

ไม้กลึงทรงบัวลูกแก้ว ก็จะเป็นซี่ไม้กลึงขนาดเล็ก ๆ เรียงชิดกันเป็นแถวรอบฐานทรงกลม

คล้ายขันโตก  โดยขันซี่ทั่วไปจะทาชาดสีแดง เท่านั้น ไม่นิยมมีลวดลายประดับเหมือนขันดอก



141 

 

แบบพื้นเมือง  ขันซี่บางชุดมีการกลึงลวดบัวที่มีสัดส่วนสวยงาม แปลกตา บางชุดก็มีความ

กลางขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 18 นิ้ว หรือมากกว่านั้น ซี่ไม้ที่เป็นขามีการเหลาเป็น

ปล้องๆ ถูกเรียงเป็นแถวมีลักษณะคล้ายลูกกรงระเบียงบ้าน ใช้ส าหรับเป็นขันตั้งหรือภาชนะใน

พิธีส าคัญทางศาสนา  

 

 

 
 

ภาพท่ี 127-128  ขันแอว 

 

 

 
 

ภาพท่ี 129  การใชข้ันแอวเป็นขันส ารับอาหารของกัญหา ชาล ีตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 130  ลักษณะของขันซี่ท่ีถูกท าเป็นขันเชญิพระเวสสันดรออกจากเมอืง ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

 
 

ภาพท่ี 131  ขันซีไ่มก้ลึง 
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ภาพท่ี 132  ลักษณะของขันซี่ท่ีถูกใชเ้ป็นขันไหวพ้ระ ถวายเครื่องสักการะ 

ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

6.4.2 หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับอาหาร 

ในหมวดนี้ เป็นการกล่าวถึงรูปแบบเครื่องใช้ที่เกี่ยวข้องกับภาชนะใส่อาหาร ทั้งที่เป็น

งานที่ท าจากไม้, เครื่องจักรสาน, และเครื่องปั้นดินเผา ที่ถูกวาดขึ้นมาบนภาพตุงค่าวธรรม ซึ่ง

จะปรากฏในฉากงานจัดเลี้ยงชูชกในกัณฑ์มหาราช และฉากการเฉลิมฉลอง กัณฑ์นครกัณฑ ์

ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ขันโตกเป็นภาชนะที่มีโครงสร้างและวัสดุเช่นเดียวกับขันดอก แต่ว่ามีขนาดใหญ่กว่า 

รวมไปถึงการตกแต่งและประโยชน์ใช้สอยที่แตกต่างกันออกไป  ซึ่งปกติขันโตกจะเป็นไม้กลึง

ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 15 -20 นิ้ว มีขาเป็นไม้กลึงเรียกว่าลูกติ่ง จ านวน 6 หรือ 8 

ขา เชื่อมระหว่างตัวใบฝาโตกและฐาน ขันโตกทีชาวบ้านใช้กันทั่วไปเป็นโตกไม้ธรรมดา หรือทา

ยางรักสีด าส าหรับเป็นภาชนะรองถ้วยใส่อาหาร ขันโตกส าหรับชนช้ันสูงและพระสงฆ์ 

ส่วนมากนิยมทาชาดสีแดงมีขนาดใหญ่กว่าขันโตกของชาวบ้าน บางครั้งมีฝาชีครอบท าด้วย

เครื่องสานหรอืไม้จรงิเรียกว่า ขันข้าว  
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ภาพท่ี 133  ขันขา้วท่ีจัดเลีย้งใหก้ับชูชก ในกัณฑม์หาราช ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

 
ภาพท่ี 134  ขันโตกไมก้ลึง  

 

ขันโตกทาชาดสีแดง บางครั้งก็ใช้ในพิธีกรรม เช่น การจัดขันตั้ง(ขันไหว้ครู) ขันขวัญ

(บายศรี) และขันใส่เครื่องไทยทานถวายพระ  ซึ่งในส่วนของการวาดขันข้าวในตุงค่าวธรรมนั้น 

มักจะเป็นขันข้าวที่ใช้ในวังใช้เป็นภาชนะที่ใส่อาหารคาวหวานไว้รับประทานส ารับของพระเจ้า

กรุงสัญชัย รวมไปถึงขันข้าวที่พระเจ้ากรุงสัญชัยให้ข้าราชบริภารเตรียมจัดเลี้ยงให้กับชูชก ใน

กัณฑ์มหาราช 
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ภาพท่ี 135  ขันขา้วท่ีมีฝาชคีรอบจัดเลีย้งให้กับชูชก ในกัณฑ์มหาราช ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 

 
 

ภาพท่ี 136  ขันขา้วมฝีาชคีรอบ วัดพระธาตุเสด็จ อ.เมอืงล าปาง 
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ภาพท่ี 137  ขันขา้วท่ีมีฝาชคีรอบ ส ารับจัดเลีย้งถวายพระ จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

 

จากการอ่านภาพตุงค่าวธรรม ยังสามารถพบวิถีชีวิตของคนในชุมชนในการหุงหา

อาหารแบบชาวบ้าน ทั้งการนึ่งขา้วเหนียว, การก่อไฟ, การต าน้ าพริก, การปรุงอาหาร เป็นต้น 

ซึ่งภาพดังกล่าวถูกวาดขึ้นมาได้อย่างน่าสนใจ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นฉากการท าอาหารเลี้ยงชูชก

ในกัณฑ์มหาราช และการหุงหาอาหารในการเฉลิมฉลองการกลับพระนครของพระเวสสันดร 

ในกัณฑน์ครกัณฑ์  

 

 
 

ภาพท่ี 138  ภาพวาดวถิีชีวิตของคนในชุมชนในการหุงหาอาหาร วัดทุ่งผึ้ง 
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ภาพท่ี 139  ภาพวาดวถิีชีวิตของคนในวัง ในการหุงหาอาหาร วดัปงสนุกเหนอื 

 

 
 

ภาพท่ี 140  ภาพวาดวิถีชีวิตของคนในชุมชนในการหุงหาอาหาร วัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 
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ภาพท่ี 141  การหุงหา และปรุงแตง่อาหารของคนเมอืงในอดีต 

 

 

 
 

ภาพท่ี 142  ภาพวาดวิถีชีวิตในการหุงหาอาหาร ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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6.4.3 หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับน้ า 

ภาชนะที่ใช้บรรจุน้ าของชาวบ้านตามท้องถิ่นรอบนอกในอดีต จะเป็นลักษณะของ

เครื่องปั้นดินเผา ที่ถูกท ากันขึ้นมาใช้ในท้องถิ่นนั้นๆ มีหลากหลายชนิดและมีรูปทรงแตกต่าง

กันไป เช่น หม้อน้ า ดินเผามีลวดลายต่างๆ มีวัตถุประสงค์ในการใช้งานแตกต่างกันไป ซึ่ง

เครื่องใช้ชนิดนี้ ก็ถูกวาดขึ้นมาบนภาพตุงค่าวธรรม แสดงถึงการเป็นสิ่งที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน

ของคนชนบท โดยมีรูปแบบและลักษณะที่ตา่งออกไป ได้แก่ 

หม้อน้ ากิน เรียกว่า น้ าหม้อบน ชาวบ้านจะตั้งหม้อน้ าไว้บนเฮือนน้ า ท าเป็นร้านยกสูง

ออกไปนอกชานบ้านเล็กน้อยและมุงหลังคา เป็นที่วางหม้อน้ าส าหรับกินและมีกระบวยตักน้ า

แขวนไว้ เฮือนน้ าจะประดับตกแต่งให้สวยงาม เช่น หลังคาจะใส่กาแลหรือบางที่จะแขวนดอก

กล้วยไม้ป่าไว้ใกล้ๆ ซึ่งตัวอย่างของเฮือนน้ าจะเห็นได้จากตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคาและวัดทุ่งฮ้าง

ศรดีอนมูล 

 
 

 
 

ภาพท่ี 143  เฮือนน้ าบา้นชูชก ตงุค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 

 

เฮือนน้ า จะเป็นสถานที่ตั้งน้ าไว้บนบ้านอย่างถาวร แต่ถ้าเป็นการตั้งหม้อน้ าไว้ช่ัวคราว

ยามหน้าเทศกาลต่าง ๆ เช่น งานบวช งานปอย หรืองานส าคัญอื่น ๆ ที่มีแขกมาที่บ้านมาก 

ชาวบ้านจะเอาหม้อน้ าใส่ในซ่อล่อ หรือซองใส่หม้อน้ า ท าจากไม้ไผ่ โดยตัดไม้ไผ่ เช่น ไผ่รวก 

ยาว 1-1.5 เมตร ด้านบนผ่าเป็นร่องให้กว้างสานเป็นรูปทรงกลมกลวงเพื่อใส่หม้อน้ า ส่วน

ด้านล่างใชป้ักลงไปในดิน เพื่อให้ตัง้ได้ ซ่อลอ่ใส่น้ าจะปักไว้ตามใต้ตน้ไม้เพื่อให้คนได้ดื่มกิน 
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ภาพท่ี 144 เฮือนน้ าหน้าบ้าน ตามชนบท 

 

 
 

ภาพท่ี 145  เฮือนน้ าหน้าวัง ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 

 

 

หม้อสาว เป็นหม้อดินเผาขนาดใหญ่ ปากกว้างกว่าหม้อน้ าดื่ม ใช้บรรจุน้ าส าหรับล้าง

มือ ล้างผัก หรือช าระล้างสิ่งต่างๆ ส าหรับท ากับข้าว จะตั้งอยู่ใกล้ห้องครัว เรียกว่า “หม้อน้ า

ซั๊วะ” (ซั๊วะ คือ ล้าง) บางครั้งใช้ท าเป็นหม้อแกงในงานเลี้ยงงานบุญต่างๆ หรือเป็นหม้อนึ่ง 

เพราะสามารถใส่อาหารได้มากจะเห็นได้จากตุงค่าวธรรมวัดทุ่งผึ้ง ที่ใชห้มอ้สาวเป็นหมอ้นึ่ง 
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หมอ้ลุ่ม ท าเป็นหม้อใส่น้ าไว้ที่บันไดก่อนขึ้นบ้าน บางคนเรียกว่า “หม้อโซ่ยติ๋น” (หม้อ

ล้างเท้า) ซึ่งหม้อดินเผาเหล่านี้ ในอดีตหญิงชาวบ้านโดยเฉพาะในชนบท จะปั้นหม้อไว้ใช้เอง 

โดยใช้ใต้ถุนบ้านเป็นสถานที่ปั้นหม้อ ดังปรากฏภาพตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง ที่วาดใต้ถุน

บ้านของชูชกมีการปั้นหมอ้ดินไว้ใช้เองของนางอมติดา เป็นต้น 
 

น้ าต้น(คนโท) เป็นภาชนะขนาดเล็ก รูปทรงสูง ด้านล่างจะอ้วนส าหรับใส่น้ า บริเวณ

ด้านบนท าเป็นคอส าหรับถือ ด้านข้างจะเขียนลวดลายไว้อย่างสวยงาม ท ามาจากดินเผามีสี

แดงของดินและสีด า คนพื้นเมืองเหนอืเรียกภาชนะนีว้่า “น้ าต้น” แตเ่ดิมน้ าต้นถอืว่าเป็นงาน

หัตถกรรมที่เกี่ยวข้องอยู่กับวิถีชีวติของชาวล้านนาเป็นอย่างมาก จนอาจกล่าวได้ว่า น้ าต้นเป็น

เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาวล้านนา น้ าต้นนอกจากจะใช้เป็นภาชนะบรรจุน้ า

ดื่มเพื่อรับรองแขกเหมอืนเหยือกน้ าของคนในปัจจุบันแล้ว ยังเป็นส่วนหน่ึงของภาชนะใส่

ดอกไม้ในแท่นบูชาในพิธีกรรมทางศาสนา ตลอดจนเป็นเครื่องประกอบยศของเจา้นายชัน้สูง

อีกด้วย 

 

 
 

ภาพท่ี 146 ทหารของพระเวสสันดร ถือน้ าต้น ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 
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ภาพท่ี 147  นางรับใชข้องพระเจ้ากรุงสัญชัย ถือน้ าต้น ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 148 นางรับใช ้ถือน้ าต้น ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 



153 

 

 
 

ภาพท่ี 149  ขา้รบัใชเ้จ้านายไทใหญ่ ถือน้ าต้น ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 
 

ภาพท่ี 150  น้ าต้น ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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นอกจากนี้ในภาพตุงค่าวธรรม ยังมีภาชนะที่ใช้ตักน้ า เรียกว่า “น้ าคุ” (ถังน้ า) ท ามา

จากไม้ไผ่สาน มีขาทั้งสี่มุม ก่อนทาดว้ยชันเพื่อกันน้ ารั่วไหล หรือในยุคหลังๆ จะท าจากสังกะสี 

เจาะรูด้านข้างสองรูเพื่อเป็นหูหิว้ ซึ่งชาวบ้านจะใช้ตะขอด้านหนึ่งเกี่ยวกับหูหิ้วของน้ าคุ อีกด้าน

หนึ่งเกี่ยวกับด้านปลายสุดของไม้คานทั้งสองดา้น ใชส้ าหรับหาบน้ าจากล าห้วยมาไว้ใช้ดื่มกินที่

บ้าน สมัยก่อนน้ าดื่มน้ าใช้ ะอาศัยแหลง่น้ าส าคัญจากล าห้วยหรือท่าน้ า ตอนเย็นสาวๆ ของแต่

ละบ้านจะมีหน้าที่ตักน้ า มาใช้ จะชวนกันไปเป็นกลุ่ม พากันไปที่ล าห้วยหรือท่าน้ า ขุดทรายให้

ลึกแล้วจะมีน้ าซึมออกมา  เรียกว่า “บ่อน้ าซึมทราย” รอจนกระทั่งปริมาณน้ าเพียงพอก็ใช้

กระบวยที่ท าจากกะลามะพร้าวเจาะด้านข้างใส่ไม้สลักและด้ามส าหรับจับ ตักน้ าใส่ในน้ าคุให้

เต็มแล้วหาบกลับบ้าน หญิงสาวตักน้ า ชายหนุ่มจะไปเล่นน้ าเพื่อรอดูสาวๆ ที่ล าห้วย เพื่อมี

โอกาสได้คุยกัน เป็นการนัดพบที่ปลอดจากสายตาผู้ใหญ่ได้วิธีหนึ่ง ซึ่งลักษณะการตักนั้นแบบ

นีเ้องได้ถูกวาดออกมาเป็นรูปภาพบนตุงค่าวธรรมเกือบทุกวัด ในฉากตอนที่นางอมิตดาไปตัก

น้ าที่ท่าน้ า ก่อนจะถูกหญิงสาวชาวบ้านรุมด่าและท าร้ายนางอมิตดา เนื่องจากหญิงสาว

ชาวบ้านเห็นว่านางอมิตดาปรนนิบัติชูชกผู้เป็นสามีดีเกินไป จนเป็นสาเหตุให้นางต้องออก

อุบายใหชู้ชกไปขอกัญหาและชาลีมาเป็นเด็กรับใช้แทน  

 

 
 

ภาพท่ี 151  นางอมิตดาขุดบ่อน้ าซึมทราย ก่อนใชก้ระบวยตักน้ าซึมใสใ่นน้ าคุ วดับ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 152  หญิงชาวบ้านลา้นนาในอดีต จะนิยมจับกลุม่ซกัผ้าและตักน้ าที่ท่าน้ าเป็นกิจวัตร 

 

น้ าทุ้ง เป็นอุปกรณ์อีกชนิดหนึ่งที่ใช้ตักน้ า สานจากไม้ไผ่ เป็นรูปครึ่งวงกลม แล้วยา

ด้วยชันและน้ ามันยาง มีไม้ไขว้กันด้านบนตรงปากส าหรับเกี่ยวขอใช้เชือกยาวร้อยตรงหูจับ ใช้

ตักน้ าจากบ่อน้ าลึกเพื่อใส่ในน้ าคุอีกที  

 

รูปร่างของน้ าทุ่งเหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยเป็นอย่างดีคือ ลักษณะคล้ายกรวย

ป้อมๆ ส่วนก้นมนแหลม ที่ปากมีไม้ไขว้กันเป็นหูส าหรับผูกกับเชือกเพื่อสาวน้ าทุ่งขึ้นมาจากบ่อ

น้ า ความมน แหลมของก้นน้ าทุ่งจะช่วยให้น้ าทุ่งโคลงตัวคว่ าลงให้น้ าเข้าเมื่อโยนลงไปในบ่อ 

นอกจากนี้ลักษณะการสานที่แข็งแรงยังช่วยให้น้ าทุ่งมีความทนทาน แม้ในปัจจุบันจะมีผู้ผลิต

น้ าทุ่งด้วยสังกะสีแต่ความคงทนและประโยชน์ใช้สอยสู้น้ าทุ่งที่สานด้วยไม้ไผ่ไม่ได้ แสดงว่า

เครื่องจักสานพื้นบ้านที่คนโบราณผลิตขึ้นนั้น เลือกใช้วัตถุดิบท้องถิ่นมาใช้ได้อย่างเหมาะสม 

และใช้ประโยชน์ได้เป็นอย่างดี  

ภาชนะบรรจุน้ าที่มีหลากหลายชนิดเกิดจากภูมิปัญญาของคนเมือง โดยใช้สิ่งที่ อยู่

รอบตัวให้ เกิดประโยชน์ เป็นการเลือกใช้ทรัพยากรได้อย่างคุ้มค่า ไม่ว่าจะเป็นดิน ต้นไม้ พืช 

สัตว์ ไม่สิน้เปลือง ไม่ตอ้งซือ้หา ซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกคิดค้นและใชส้ืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน 
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6.4.4 หมวดเครื่องใช้สว่นตัว 

เครื่องมือเครื่องใช้หรือภาชนะที่มีลักษณะเป็นของใช้ส่วนตัว เช่น กระเป๋าหรือตะกร้า, 

ย่าม หรอืแมแ้ตร่่มฝร่ัง ล้วนเป็นวัฒนธรรมใหม่ๆ ในช่วง 100 ปีให้หลังมานี้ ที่ชาวล้านนารับมา

จากวัฒนธรรมต่างถิ่น แสดงให้เห็นถึงความนิยมและความทันสมัยของชาวเชียงใหม่ในช่วงนั้น 

ดังปรากฏบนภาพวาดจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง และปรากฏมรภาพตุงค่าวธรรมจาก

กลุ่มตัวอย่าง 

 

 
 

ภาพท่ี 153  หญิงชัน้สูง กับกระเป๋าหิว้แบบตะวันตก ภาพวาดจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 154  สาวใช ้กางจ้องค า (ร่ม) ให้เจ้านาย ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 
 

ภาพท่ี 155   นางมัทรีหาบซา้ ส าหรับใส่เครื่องใชส้่วนตัว 
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6.4.5  หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับดนตรี 

เครื่องดนตรีล้านนานั้น แพร่กระจายในแถบล้านนาและไทยมาช้านาน และอาจจะ

กล่าวได้ว่าดนตรีลา้นนาในอดีต มักมีบทบาทที่โยงใยกับชีวติความเป็นอยู่และที่ส าคัญยังโยงใย

กับศาสนาและกษัตรยิ์โดยเฉพาะการใชด้นตรีในการประกอบพิธีกรรม 

ในการวาดภาพดนตรีพื้นเมืองล้านนา หรือการบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับซอใน

ภาพตุงค่าวธรรม เรื่องเวสสันดรชาดกนั้น  แสดงให้เห็นว่าเครื่องดนตรีล้านนามีบทบาททั้งใน

การประกอบ พิธีกรรม ประกอบการแสดง และประกอบในกิจกรรมสันทนาการ ซึ่งอาจแยก

กล่าวได้ดังนี้ 

1. การประกอบพิธีกรรม ในแง่พิธีกรรมของคนพื้นเมืองแล้ว มีพิธี

เพียงสองแนวคือ แนวพุทธกับแนวผี คือ พิธีกรรมเชิงพุทธศาสนา

และพิธีกรรมเกี่ยวกับผี ซึ่งทั้งสองแนวนี้ ดนตรีมีบทบาทเป็นเพียง

ส่วนประกอบ เช่น การตีกลองปู่จาในงานพิธีกรรมในพุทธศาสนา, 

ในงานฉลองรื่นเริงหรือในงานศพ ซึ่งมีพิธีทางพุทธศาสนานั้น 

พบว่าดนตรีเป็นเพียงส่วนที่ช่วยให้งานคึกคักหนักแน่นขึ้น ซึ่งหาก

จะไม่มีดนตรีในกิจกรรมนั้นๆ แล้ว กิจกรรมดังกล่าวก็ยังสามารถ

ด าเนินต่อไปได้ ในกิจกรรมเกี่ยวกับผีนั้น ในการบูชาผีหรือแก้บน

นั้นไม่จ าเป็นว่าจะต้องมีดนตรีประกอบก็ได้ แต่ในการฟ้อนผีนั้นที่

ต้องมีดนตรี เข้ามาเกี่ยวข้องก็ เพราะมีการฟ้อนร าอัน เป็น

ส่วนประกอบในพิธีเลี้ยงผีเท่านั้น ซึ่งในภาพตุงค่าวธรรมในนคร

ล าปางนั้น แสดงถึงการใช้ดนตรีในงานศพ ซึ่ งในท้องเรื่อง

เวสสันดรชาดก ดนตรีพื้นเมอืงใชแ้หใ่นงานศพชูชกเท่านั้นเอง 

2. การประกอบการแสดง ในการวาดภาพตุงค่าวธรรม ดนตรีจะมี

บทบาทส าคัญต่อการแสดงหลายอย่าง ที่เป็นทั้งการแสดงเพื่อ

ประกอบในงานเฉลิมฉลองการกลับมาของพระเวสสันดร เพื่อ

ความบันเทิงในงาน ดังจะเห็นได้ว่าการฟ้อนร าหรือการขับซอใน

งานเฉลิมฉลองนัน้ จะต้องมีดนตรีประกอบเสมอ  

 

เคร่ืองดนตรทีี่ใช้ประกอบพิธีกรรม 

ก๋องปู่จาหรอืที่เรยีกกันในภาษากลางว่า กลองบูชาหรอืกลองปูจานั้น เป็น 1 ใน 5 ของ

กลองในต านานประวัติศาสตร์พื้นบ้านภาคเหนือ  

กลองบูชา คือ กลองหลวงบูชา เป็นดนตรีชนิดเครื่องกระทบประเภทเครื่องหนัง ใช้ตี

บรรเลงด้วยท่อนไม้ หรอืค้อนไม้ตกีลอง  ก๋องปู่จา เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่แขวนหรือวาง
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อยู่บนหอกลองหรือศาลาตามวัดต่างๆ ในเขตภาคเหนือตอนบน กลองที่มีขนาดใหญ่ชื่อว่า 

“กลองหลวง” หรอืบางท้องที่เรียกว่า “กลองตึ้ง” นอกจากนีย้ังมีกลองขนาดเล็ก จ านวน 2 ใบ 

- 3ใบ ผูกไว้ใกล้ๆ กลองหลวงเพื่อตสีอดแทรกสลับเสียงกลองหลวงเรียกว่า “กลองลูกตุ๊บ”  

ก๋องปู่จา เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี มีลักษณะเป็นกลองสองหน้า ขนาดใหญ่ ตัว

กลองใช้ไม้จริง เช่น ไม้สัก ,ไม้ขนุน, ไม้ประดู่, ไม้แดง, ไม้ชิงชัน ขุดเป็นโพรงขึ้นหน้าด้วยหนัง 

ใช้หมุดไม้หรือภาษาพื้นบ้านเรียกว่า “แส้”  เป็นตัวขึงหนังหน้ากลองให้ตึง หน้ากว้างประมาณ 

90 ซ.ม. ขึ้นไป ยาวประมาณ 1.5 เมตร ขนาดไม่แน่นอนแล้วแต่ไม้ที่ท า ก่อนหุ้มกลองต้องท า

การบรรจุหัวใจกลองไว้ข้างในตัวกลอง แล้วจึงหุ้มกลองด้วยหนังวัวหรือหนังควาย ใช้น้ าเต้า

แห้งลงอักขระโบราณ คาถาเมตตามหานิยม ผ้ายันต์และของมีค่าที่ถือว่าศักดิ์สิทธิ์ บรรจุรวม

ลงไปในน้ าเต้า น าไปแขวนไว้ในตัวกลองใบใหญ่ ส่วนกลองใบเล็กอีก 3 ใบที่เรียกว่ากลองลูก

ตุ๊บนั้น  ท าเหมือนกับกลองใบใหญ่แต่ข้างในตัวกลองไม่มีการบรรจุหัวใจกลอง มีขนาดหน้า

หน้ากว้ าง 12 - 18 นิ้ ว  ความยาวของกลองลูกตุ๊บ  18 - 24 นิ้ ว  ชุดของกลองปู่จา 

ประกอบด้วยกลองขนาดใหญ่ 1 ใบ และกลองเล็ก(กลองลูกตุ๊บ) อีก 3 ใบ กลองลูกตุ๊บใช้วาง

เรียงซ้อนกันข้างล่าง 2 ใบ และข้างบน 1 ใบ วางไว้ทางซ้ายกลองแม่หรือกลองใหญ่ ถ้าเห็น

กลองลูกตุ๊บวางซ้อนกันไว้ด้านขวากลองใหญ่ ใช้ตใีนโอกาสต่างๆ ดังนี้ 

1. ตีเรยีกประชุม ใหญ้าตโิยม ชาวบ้านรับทราบหรือนัดหมายเช่นการ

น าเอาเครื่องไทยธรรมไปถวายร่วมท าบุญงานฉลองหรือตีเป็น

สัญญาณ วิธีตีคอื ตีทุ้ม ทุ้ม ทุ้ม รัว 3 รา (ตีแบบรัว) 

2. ตียามมีเหตุด่วน เหตุร้ายเกิดขึ้น เช่น อัคคีภัย วาตะภัย อุทกภัย 

เสนาสนะล้มโค่นพัง หรือเสียหายจากภัยอุบัติเหตุต่างๆ ตี 3 ตั้ง ตี

ทุ้ม ทุ้ม ทุ้ม .......  

3. ตีตอนพระภิกษุ สามเณรเทศนาจบ หรือพิธีทางศาสนาเสร็จสิ้น

เช่น งานตานก๋วยสลากหรืองานฉลองเสนาสนะงานบุญจบแล้ว 

เป็นการโมทนาทานวันนั้น หรือที่นิยมกันมากคือในงานเทศน์

มหาชาติ หลังจากที่พระภิกษุสามเณรเทศนาธรรมกัณฑ์มหาชาติ

ในธรรมมหาเวสสันดรชาดกจบในแตล่ะกัณฑ ์โดยใช้เพลงสุดธรรม 

ผูต้ี 2 คน คนหนึ่งตคี้อน อีกคนหนึ่งตีไม้แซะ(ไม้แส)้ 

4.  ตีบูชาแก้วทังสาม หรือบูชาพระรัตนตรัย มีคนตีก๋องเพิ่มอีก 2 คน 

คือ ตีฆ้องและตีฉาบ(สว่า) ตีในวันขึ้นหรือแรม 7 ค่ า 14 ค่ า ตีเวลา

ประมาณ สองทุ่มถึงสี่ทุ่ม(เพลงพุทธบูชา) เสียงก๋องปู่จาแก้วทัง
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สามตีเพื่อเป็นการบอกให้ทราบว่าวันรุง่ขึ้นเป็นวันพระหรอืวันธรรม

สวนะ1 

 

จากการศกึษาอ่านภาพตุงค่าวธรรมในนครล าปางนั้น พบว่ากลองปูจาถูกสร้างและ 

วาดขึ้นเพื่อให้เป็นกลองบอกเหตุ และบอกเวลาประจ าวังของพระเจ้ากรุงสัญชัย ซึ่งพบการ

วาดหอกลองหลวงในตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง, วัดทุ่งคา และวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 156  ภาพทหารหลวงตีกลองปูจา แจ้งขา่วการตายของชูชก ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง 

 

 

ดนตรีล้านนาวงปี่พาทย์เมือง หรือ วงพาทย์ฆ้อง หรือป้าดก๊อง(ภาษาถิ่นล าปาง) ซึ่ง

ได้รับแบบอย่างมาจากเครื่องดนตรีพม่า ซึ่งเห็นได้จากการใช้ปี่มอญ และกลองตะโพนมอญ

(กลองเท่งทิ่ง)มาใช้ประกอบในวง ซึ่งต่อมาเมื่ออิทธิพลจากสยามขึ้นมาแพร่หลายในหัวเมือง

ฝายเหนอื จงึรับแบบอย่างการจัดการตามแบบวงปี่พาทย์ภาคกลางผสมผสานกับเครื่องดนตรี

พืน้เมือง 

ปี่พาทย์พื้นเมืองจะบรรเลงตามงานต่างๆ แต่งานที่บรรเลงกันบ่อยคืองานฟ้อนผี ซึ่ง

เป็นประเพณี มีช่วงต้ังแตเ่ดือนตุลาคม(หลังออกพรรษา) จนถึงเดือนพฤษภาคม รวมไปถึงการ

แหใ่นงานศพของคนเมอืง ซึ่งปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรม ในฉากแห่ศพชูชกไปเผา เป็นต้น 

 

                                                           
1
 พ่อหนานน้อย ไชยทะนุ. สล่ากลองบา้นวังหม้อ, สัมภาษณ์,  23 สิงหาคม 2555. 
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ภาพท่ี 157 วงป้าดแหง่านศพชูชก ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 158 วงป้าดแหง่านศพชูชก ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 
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ภาพท่ี 159  เหลา่เทวดาบรรเลงป่ีพาทย์พืน้เมอืง ในปราสาทพระอินทร์ ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 

 

นอกจากปี่พาทย์พื้นเมืองจะบรรเลงตามงานศพแล้ว ในตุงค่าวธรรมยังวาดการ

บรรเลงปี่พาทย์พื้นเมืองในการเฉลิมฉลองการกลับมาของพระเวสสันดรในกัณฑ์นครกัณฑ ์ 

ซึ่งเป็นการบรรเลงเพื่อความคึกครืน้ภายในงาน ตัวอย่างเช่น ตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม ตุงค่าว

ธรรมวัดทุ่งผึ้ง เป็นต้น 

 

 
ภาพท่ี 160  การบรรเลงป่ีพาทยพ์ื้นเมอืงในการเฉลิมฉลองการกลับมาของพระเวสสันดร วัดบ้านเอื้อม 
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เครื่องดนตรีประเภทเป่าที่ปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมในนครล าปางนั้น คือ แน หรือปี่

แน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม้   ใช้ในการเกิดท านองในวงปี่พาทย์หรือวงพาทย์และ

วงกลองตึงโนงที่แพร่หลายอยู่ในล้านนา ซึ่งชื่อของปี่แนดังกล่าวนี้ น่าจะเรียกตามชื่อที่ได้รับ

อิทธิพลมาจากเครื่องดนตรีชนิดเดียวกับพม่า ลิ้นของแนท าด้วยใบลานหรือใบตาล เป็นลิ้นคู่

ประกบกันอยู่รอบๆ ท่อโลหะเล็กๆ ท่อนี้เสียบเข้าไปในท่อไม้กลมยาวซึ่งค่อยๆ มีขนาดใหญ่ขึ้น 

ท่อไม้นี้กลวงตลอดและรูภายในค่อยๆ โตขึ้นตามขนาดของไม้ด้วย รูที่เจาะบนท่อไม้เป็นระยะ

ส าหรับปิดเปิดด้วยนิ้วมือทั้งสองข้าง ซึ่งมีจ านวน 6 รู ปากล าโพงท าด้วยทองเหลือง ผู้เป่าที่

ช านาญอาจใช้ปี่แนท าเสียงใหไ้ด้อารมณต์่างๆ หลายชนิด มีการแบ่งปี่แนออกเป็น 2 ชนิด คือ 

1. แนหน้อย ใชบ้รรเลงน ามีเสียงสูงพลิ้ว ภาษาล้านนาเรียกว่าเสียง “อิ้ว” หรือ “ลิ้ว” 

สามารถเลียนแบบเสียงธรรมชาติได้เกือบทุกอย่าง 

2. แนหลวง มีขนาดใหญ่กว่า และเสียงทุ้มต่ า เวลาเล่นประสมวงจะเป่าเสียงเลอๆ 

คือเป่าตามท านองหลักไม่มลีูกเล่น 

ปี่แนไม่นยิมบรรเลงเดี่ยว แต่จะเป็นส่วนใหญ่ในวงพาทย์หรอืปี่พาทย์ล้านนา ซึ่งจะ

บรรเลงรว่มกับระนาดและฆ้องวง มกีลองเต่งถิ้งหรอืตะโพนมอญ และฉาบเป็นเครื่องจังหวะ

ส าคัญ ปี่แนจะเป็นเครื่องดนตรทีี่น าวงเสมอ นอกจากนั้นยังใชบ้รรเลงร่วมกับวงตึ่งโนงในการ

ประกอบการฟ้อนพื้นเมือง ใช้บรรเลงร่วมกับกลองเต่งถิ้งและฉาบ ประกอบการชกมวยโดย

บรรเลงเพลงมวยของท้องถิ่น ในปัจจุบันก็ยังนยิมอยู่ 

 

ภาพท่ี 161  สลา่ปี่แน ในวงกลองแห่ ตุงคา่วธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 
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นอกจากนี ้ยังมภีาพการประโคมกลองชนะบนตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ  ซึ่งกลอง

ดังกล่าวมีรูปร่างเหมือนกลองแขก แต่สั้นกว่า หน้าหนึ่งใหญ่ อีกหน้าหนึ่งเล็ก ใช้ตีด้วยไม้งอๆ 

หรือหวาย ทางด้านหน้าใหญ่ เดิมกลองชนะน่าจะใช้ในกองทัพ หรือในการสงคราม ต่อมาใช้

เป็นเครื่องประโคมในกระบวนพยุหยาตรา และใช้ประโคม พระบรมศพ พระศพ และศพ ตาม

เกียรตยิศของงาน จ านวนที่ใชบ้รรเลง มีตัง้แต่ 1 คู่ ขึ้นไป ซึ่งในตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกนั้น เป็น

ขบวนกลองชนะ ที่ใช้ประโคมในขบวนพยุหยาตราของพระเจ้ากรุงสัญชัย เสด็จออกไปรับพระ

เวสสันดรกลับคืนเมือง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงช่างที่วาดภาพตุงค่าวธรรมชุดนี้ มีความรู้ด้าน

ประเพณีและวัฒนธรรมแบบไทยภาคกลางเป็นอย่างดี 

 

 
 

ภาพท่ี 162  ทหารกองเกียรตยิศ ประโคมกลองชนะ ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 
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ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง 

กลองแอว หรือ กลองตึ่งโนง ค าว่า “แอว” แปลว่า สะเอว เรียกตามลักษณะกลองที่

มีเอวคอดกลาง สว่นค าว่า “ตึ่งโนง” เรียกตามลักษณะเลียนเสียงตีกลองและฆ้อง กลองแอวมี

รูปทรงแบบเดียวกับกลองหลวงแต่มีขนาดเล็กกว่า คือ ยาวประมาณ 170 เซนติเมตร ขนาด

หน้ากลองเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 30 เซนติเมตร ใช้หามหรือใช้ตั้งกับที่ตี ใช้ตีประสมวง

กลองแอวและฆ้องใบใหญ่(ฆ้องอุ้ย)  ซึ่งในภาพวาดตุงค่าวธรรมนี้ จะมีขบวนแห่โดยใช้วง

กลองตึ่งโนง แห่ไปตามขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ในการออกเดนทางไปเชิญพระ

เวสสันดรกลับเมือง ดังปรากฏบนตุงคา่วธรรมวัดทุ่งคา 
 

 
 

ภาพท่ี 163  วงกลองต่ึงโนง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงค่าวธรรมวัดทุ่งคา 

 

กลองสิ้งหม้อง คือ กลองยาวขึ้นหนังหน้าเดียวแบบของภาคกลาง รูปร่างคล้ายกลอง

ปูเจ่ และหน้ากลองมีขนาดเท่าๆ กัน แต่มีรูปทรงสั้นกว่า คือยาวประมาณ 80-90 เซนติเมตร 

คนตีกลองสามารถใช้สะพายบ่าได้ ใช้ในขบวนแห่ต่างๆ ตีผสมกับฆ้องโหม่ง ฉาบ และบางที

อาจจะมีปี่แนประกอบด้วย ซึ่งในภาพวาดตุงค่าวธรรมนี้ จะมีขบวนแห่โดยใช้วงกลองสิ้งหม้อง 

แห่ไปตามขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ในการออกเดนทางไปเชิญพระเวสสันดรกลับ

เมือง ดังปรากฏบนตุงคา่วธรรมวัดนาคตหลวง วัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูลและวัดบ้านเอือ้ม  
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ภาพท่ี 164  วงกลองสิ้งหม้อง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง 

 

 

 

ภาพท่ี 165  วงกลองส้ิงหมอ้ง ขบวนเสด็จของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงคา่วธรรมวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล 
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ภาพท่ี 166  วงกลองสิ้งหม้อง ของชุมชนบ้านวังหมอ้ อ าเภอเมอืงล าปางในงานสลุงหลวง ปี 2552 

 

ในการศกึษาจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง พบเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของพม่า นั่น

คือ ซองก๊อก เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของประเทศพม่า มีลักษณะเป็นพิณโค้งคล้ายกับคันธนู 

ซองก๊อก ได้รับการยกย่องให้เป็นเครื่องดนตรีประจ าประเทศพม่าเนื่องจากมีความโดดเด่นตรงที่เป็น

เครื่องดนตรีที่เก่าแก่มาก และกล่าวกันว่าเป็นพิณ (แบบพิณฝรั่ง) เพียงชนิดเดียวที่ยังหลงเหลืออยู่ใน

ทวีปเอเชยี 

ซองก๊อก มีลักษณะเป็นพิณที่มีคอโค้งงอยาวสวยงามเหมือนกับคันธนู และมีฐานที่ทอดนอน

ลงไปไว้ส าหรับการวางเล่นบนหน้าตัก สายของพิณซึ่งอาจจะท าจากเส้นไนลอนหรือเอ็นจะถูกขึงจาก

ส่วนคอหรอืส่วนที่เหมอืนคันธนูของตัวพิณไปยังส่วนตัวพิณ เป็นการขึงแบบขึงทแยง ปลายของสายทุก

เส้นมักจะมีการประดับตัวสายด้วยพู่สีแดง เพิ่มความสวยงามและสื่อถึงความสูงศักดิ์ให้แก่ตัวพิณ ซอง

เกาะมีขนาดมาตรฐานคือยาว 80 เซนติเมตร กว้างและลึก 16 เซนติเมตร ความสูงประมาณ 60 

เซนติเมตร 

เนื่องด้วยซองก๊อก ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีความสูงศักดิ์ ในอดีตสามารถเล่นกันได้ในราช

ส านักเพียงเท่านั้น การตกแต่งเครื่องดนตรีจึงต้องเป็นไปอย่างสมกับสถานะ การเล่นเองก็ต้องให้

เกียรตผิู้ฟังซึ่งมักจะเป็นกษัตริย์เช่นกัน การเล่นซองก๊อก จึงต้องนั่งเล่นโดยน าตัวพิณวางไว้บนตัก หัน

คอพิณไปทางซ้ายมือ ใช้มือขวาในการดีดพิณ ส่วนมอืซ้ายจะใช้ยึดประคองพณิไว้ 
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ภาพท่ี 167 เทวดาบรรเลงซองก๊อก กล่อมพระพุทธเจ้าเพ่ือไปสู่นพิพาน ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 168  ภาพบุคคลแบกฆ้อง ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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6.4.6  หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับยานพาหนะ 

เกวียนเป็นพาหนะที่ส าคัญที่สุดในการเดินทางและบรรทุกสิ่งของตั้งแต่อดีตหรือ

แม้กระทั่งสมัยปัจจุบัน  เกวียนก็ยังเป็นปัจจัยส าคัญในการเดินทางของชาวชนบทอันเป็น

ท้องถิ่น ช่วงการคมนาคมยังหาความสะดวกได้ยาก  ทั้งนี้เพราะเกวียนสามารถใช้บรรทุกหรือ

เป็นพาหนะเดินทางได้แม้แต่ในผิวถนนที่ขรุขระหรือ  ถนนที่เต็มไปด้วยโคลนตม  ซึ่งรถยนต์ไม่

สามารถจะผ่านไปได้ 

เกวียน เป็นยานพาหนะชนิดหนึ่งที่มีล้อเลื่อน มี 2 ล้อ เคลื่อนที่ไปโดยใช้วัวหรือควาย

เทียมลากไป โดยปกติใช้ 2 ตัว  ซึ่งในอดีตในสมัยที่ยังไม่มีรถยนต์ใช้ในการไปตรวจราชการ

ท้องที่ของข้าราชการ   ได้ใช้ส่วนกลางของเกวียน เป็นที่นอน ใช้ส่วนหน้าเป็นโต๊ะเขียนหนังสือ 

ใช้ใต้ถุนเกวียนเป็นที่หุงหาอาหาร  

 

 
 

ภาพท่ี 169  วัวเทียมเกวียน พบเห็นได้ตามชนบทในภาคเหนือ 

 

 

เกวียนแบ่งเป็น 2 ชนิดคือ เกวียนเทียมวัวและเทียมควาย เกวียนเทียมวัวจะเตี้ยกว่า 

ทางภาคใต้จะนิยม ใช้ควายเทียมเกวียน ส่วนภาคเหนือนิยมใช้วัวเทียมซึ่งยานพาหนะหลักก็

มักจะใช้เกวียนกัน เกวียนจึงถูกวาดในรูปแบบของราชรถของพระเวสสันดรบ้าง หรือรถตาม

ขบวนเสด็จของพระเจา้กรุงสัญชัย ดังปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื เป็นต้น 
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ภาพท่ี 170  ราชรถพระเวสสันดร เป็นรูปแบบเกวียนเทียมกวาง ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

นอกจากช่างจะวาดเกวียนที่ใช้เป็นราชรถ และยานพาหนะแล้ว ในภาพตุงค่าวธรรม

ล าปางช่างยังได้วาดภาพราชรถและยานพาหนะที่เป็นรถม้าไว้อีกด้วย ซึ่งน่าจะมี ความ

เกี่ยวข้องดา้นประวัติศาสตร์ของการเข้ามาของรถม้าในนครล าปาง ซึ่งอยู่ในช่วงปี พ.ศ.  2458 

ในสมัยของเจา้บุญวาทย์มานิต ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 5 รถม้าคันแรกที่เมืองล าปางได้มาถูก

ซื้อมาจากกรุงเทพฯ เนื่องจากสมัยก่อนรถม้าจะนิยมใช้อยู่ในกรุงเทพฯ ในหมู่ของเจ้าขุนมูล

นาย ซึ่งถูกใช้เป็นรถประจ าต าแหน่งของข้าราชบริพารช้ันผู้ใหญ่ในราชส านัก และยังได้

กระจายไปสู่เมืองหลักของภาคต่างๆ ซึ่งในปีต่อมา พ.ศ. 2459  ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 6 ได้มี

รถม้าที่เรยีกกันว่ารถม้าแท็กซี่คอยรับผูโ้ดยสารจากสถานีรถไฟเข้าสูต่ัวเมืองนครล าปาง รถมา

แท็กซี่ได้ประกอบกิจการเรื่อยมาจนถึง ปี พ.ศ. 2492 กิจการรถม้าได้ด าเนินต่อเนื่องเรื่อยมา

ตั้งแตต่้นเป็นระยะเวลาได้ 34 ปี จึงได้มผีูก้่อตั้งสมาคมล้อเลื่อนจังหวัดล าปางขึ้น โดยขุนอุทาน

คดี  เป็นผู้ริเริ่มและด ารงต าแหน่งนายกสมาคมคนแรกที่ได้ร่างกฎระเบียบว่าด้วยสมาคมขึ้น 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2495 เจ้าบุญส่ง ณ ล าปาง เข้ามาบริหารงานและได้เปลี่ยนชื่อสมาคมเป็น

สมาคมรถม้าจังหวัดล าปาง และได้ด ารงต าแหน่งนายกสมาคมคนที่สอง รถม้าล าปางได้เจริญ

ขึน้อย่างรวดเร็ว 

ในปี พ.ศ.2500 รถม้าของจังหวัดล าปางมีถึง 185 คัน ซึ่งถือได้ว่ามีมากที่สุด ตั้ งแต่

เริ่มก่อตั้งสมาคมรถม้าขึ้น รถม้าในจังหวัดล าปางจะ มีล้อ 4 ล้อ เบาะหลังเป็นเก๋ง เป็นเบาะ

ใหญ่ นั่งได้ 2 คน และม้านั่งเสริม สามารถนั่งได้อกี 2 คน รวมแลว้นั่งได้ 4 คน  
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จากประวัติศาสตร์ของการเข้ามาของรถม้าดังกล่าว ท าให้รถมาเป็นที่นิยมและเป็น

พาหนะที่แปลกใหม่ของคนยุคสมัยนั้น(ตั้งแต่ 2459-2500) ซึ่งเชื่อได้ว่าช่างที่วาดภาพตุงค่าว

ธรรมล าปาง ก็ได้สัมผัสและรับรู้เรื่องราว รวมถึงร่วมสมัยกับยุครถม้าที่เข้ามาในเมืองนคร

ล าปาง ดังปรากฏการวาดยานพาหนะที่เป็นรูปแบบของรถม้าลาก ของตุงค่าวธรรมวัดนาคต

หลวง,  วัดบ้านสัก, วัดบ้านเอือ้ม, วัดทุ่งคา และวัดทุ่งฮ้างศรีดอนมูล เป็นต้น 

 

 
ภาพท่ี 171  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านสัก 

 

 

 
ภาพท่ี 172  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดนาคตหลวง 
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ภาพท่ี 173  รถม้าราชรถ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 
ภาพท่ี 174  ราชรถยอดปราสาทเทียมมา้  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  
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ภาพท่ี 175  ราชรถในเวสสันดรชาดก  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

  นอกจากการนั่งยานพาหนะที่ใช่สัตว์เทียมลากแล้ว ในการวาดตุงค่าวธรรม ยังมีการ

วาดพาหนะที่ใช้สัตว์เดินทาง คือการนั่งช้าง การนั่งช้างโดยทั่วไปจะใช้ส าหรับเจ้านายช้ันสูง 

กษัตรยิ์ และเจ้าเมืองเท่านั้น ซึ่งมักจะมีอุปกรณ์เสริมที่เรียกว่าแหย่งช้าง หรือสัปคับ ที่ใช้พาด

วางบนหลังช้างเพื่อให้คนนั่ง 

การเดินทางด้วยชา้ง จะต้องมีที่นั่งบนหลังช้างซึ่งเรียกว่า แหย่ง หรือสัปคับ จะท าจาก

ไม้ หรือหวายและเชือก สอดสานขัดกันคล้ายเก้าอี้ส าหรับวางบนหลังช้าง รวมทั้งประทุนหลัง

ช้างที่เรียกว่า กูบ หรือ กูบช้าง ให้ครบชุด เพื่อให้คนนั่งหรือบรรทุกสิ่งของ ก่อนน าแหย่งวาง

บนหลังช้าง ต้องน าผ้าหนาๆ หรือเปลือกไม้ที่ทุบจนอ่อนนุ่มวางรองระหว่างหลังช้างกับขา

แหย่ง 

ในการวาดภาพตุงค่าวธรรมในกัณฑ์นครกัณฑ์ทุกวัด ในส่วนของขบวนเสด็จของพระ

เจ้ากรุงสัญชัย ได้เสด็จออกพระนครเพื่อไปตามพระเวสสันดรและนางมัทรี โดยเสด็จโดยนั่ง

บนหลังช้าง ประทับนั่งบนกูบช้าง(แหย่งช้างมีหลังคา) ซึ่งแสดงถึงฐานันดรศักดิ์ของความเป็น

กษัตริย์ด้วยไปในตัว ช่างหรือศิลปินที่วาดภาพ มักจะให้ความส าคัญกับภาพในฉากนี้มาก ดัง

ปรากฏในภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม, วัดบ้านสัก, วัดปงสนุกเป็นต้น 
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ภาพท่ี 176  ขบวนเสด็จโดยช้าง ของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงคา่วธรรมวัดบ้านสัก 

 

 
ภาพท่ี 177  ขบวนเสด็จโดยช้าง ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ภาพท่ี 178  ขบวนเสด็จโดยช้าง ของพระเจ้ากรุงสัญชัย ตุงคา่วธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 
 

ภาพท่ี 179  การทรงช้างของเจ้านายไทใหญ ่ จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 180  การทรงมา้ของเจ้านายไทใหญ ่ จิตรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง 

 

 

6.4.7  หมวดเครื่องใช้เกี่ยวกับอาวุธ 

เครื่องใช้อีกประเภทที่พบในงานภาพวาดตุงค่าวธรรม คืออาวุธ ที่เป็นสิ่งที่ถูกวาด

ขึน้มาเพื่อใช้ประกอบยศ ต าแหน่ง รวมไปถึงหนา้ที่ของทหารรักษาพระองค์(พระเจ้ากรุงสัญชัย 

ในเวสสันดรชาดก) โดยอาวุธที่ถูกวาดขึ้นมาส่วนมากจะเป็นดาบ, ง้าว, หอก, และเครื่อง

ป้องกันต่าง ๆ เช่น โล่ เป็นต้น โดยการวาดภาพทหารถืออาวุธดังกล่าว มีความชัดเจนและ

สมบูรณ์แบบ ดังจะเห็นได้จากตุงค่าวธรรม ในกัณฑน์ครกัณฑ์ของทุกวัด จะปรากฏภาพทหาร

ถืออาวุธประจ ากาย ในการตามเสด็จพระเจ้ากรุงสัญชัย ซึ่งสามารถจ าแนกอาวุธออกเป็น

ประเภท ดังนี้ 

ดาบ เป็นชื่อเรียกของอาวุธที่มีขนาดยาวและมีคมที่ด้าน มีการใช้ทั่วไปในดินแดน

ล้านนาโดยมีชื่อเรียกและลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ส่วนประกอบหลักของดาบจะ

ประกอบด้วยสามสว่นหลักคือ ฝักดาบ, ใบดาบ, และด้ามดาบ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%87%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98
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ภาพท่ี 181  ดาบหลูบเงินแบบตา่งๆ ท่ีพบในเขตลา้นนา 

 

ฝักดาบ คือเครื่องห่อหุ้มตัวดาบ เพื่อไม่ให้เป็นอันตรายต่อผู้พาพา และสามารถ

สะพายดาบ ไปไหน ๆ ได้โดยสะดวก ฝักดาบเป็นที่ผูกยึดติดกับสายดาบส าหรับคล้องไหล่

สะพายบ่า และนอกจาก นี้ กล่าวกันว่ายังใช้เป็นอาวุธในยามต่อสู้ได้อีกด้วย ฝักดาบท าด้วยไม้

สองชิ้น ที่มีลักษณะและขนาด ความกว้างไล่เลี่ยกับความกว้างของตัวดาบ นิยมใช้ไม้ที่มี

น้ าหนักเบา เหนียวและคงรูป เช่น  ไม้สัก เป็นต้น  ซึ่งเมื่อน าไม้มาประกบกันแล้ว จะพันหรือ

สวมทับด้วยวัสดุต่างๆ เพื่อให้คงรูป เช่น ใช้แถบโลหะ หรือหวาย มีลักษณะการสานถักคล้าย

วงแหวน เรียกว่า ปอบหรือปลอก บางฝักจะใช้เชือกหรือผ้าพันทับแล้วลงรัก ส่วนปลายฝักจะ

ตอกตะปู หรือ หมุดยึดไว้ ตรงโคนฝักเป็นส่วนที่จะสัมผัสกับคมดาบจะใช้ปลอกโลหะหุ้มรัดไว้ 

หรอืใช้หนังสัตวพ์ันรอบแล้วพันทับ ด้วยสายดาบใหม้ั่นคงแข็งแรง 

แต่ที่น่าสนใจในการวาดภาพตุงค่าวธรรมของวัดบ้านเอื้อมนั้น ฝักดาบจะเป็นแบบที่

เรียกว่า “ฝักดาบยศ” ซึ่งเป็นดาบประจ าต าแหน่งบางเล่มจะหุ้มด้วยโลหะมีค่า เช่น ทองค า 

หรือเงิน เรียก “ดาบหลูบค าหลูบเงิน” มีทั้งที่ตกแต่งลวดลายดวงดอกงดงาม หรือเป็นทอง

เกลี้ยงเงินเกลี้ยง ลวดลายและ วิธีการท าฝักจะสัมพันธ์กับด้ามดาบด้วย กล่าวคือเมื่อสอด

ดาบเข้าฝักแลว้ ดาบทั้งเล่มจะกลมกลืนกันเป็นชิน้เดียวไม่มีลักษณะแปลกแยกด้านเทคนิคและ

ฝมีอื ซึ่งศลิปินวาดภาพตุงค่าวธรรมชุดนี ้ได้ถ่ายทอดออกมาได้อย่างสมบูรณ์ 
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ภาพท่ี 182  ทหารกับดาบประจ าต าแหนง่ “ดาบหลูบค า” ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 
 

ภาพท่ี 183  ทหารกับดาบยศ “ดาบหลูบค า” จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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นอกจากจะมีอาวุธเป็นดาบแล้ว ในภาพตุงค่าวธรรมยังปรากฏง้าว อาวุธอีกชนิดหนึ่ง

ที่เป็นอาวุธโบราณ  ส าหรับต่อสู้บนหลังม้าซึ่งพบว่าส่วนใหญ่ง้าวจะใช้โดยผู้ที่รับต าแหน่งแม่

ทัพ  

ง้าวมีลักษณะเป็นอาวุธด้ามยาว แต่จะมีความยาวด้ามจับสั้นกว่า คือสูงเท่าล าตัว 

ส่วนใหญ่หัวของง้าวนั้นคล้ายจะมีลักษณ์คล้ายลิ้นของมังกร และมีความโค้งเป็นเสี้ยว

พระจันทร์ ลักษณะการตอ่สู้โดยการใชง้า้วนั้นจะใช้โจมตีโดยการฟัน และด้วยลักษณะเด่นของ

ง้าวที่มีส่วนหัวที่ใหญ่จึงมักจะใช้ปัด เบี่ยง หรือ รับการโจมตีจากศัตรู ดังนั้นผู้ใช้ง้าวส่วนใหญ่

จึงเป็นผู้ที่มีก าลังมากเท่านั้นเพราะเป็นอาวุธที่มีขนาดใหญ่ ยาวและมีน้ าหนักมาก ผู้ที่ใช้จึง

ต้องได้รับการฝึกฝนในวิชากระบี่กระบอง รวมทั้งวิชาดาบผสมผสานกัน 

 

 
ภาพท่ี 184  ง้าวหลูบเงินในลา้นนา 

 

 

 
ภาพท่ี 185 ง้าวหลูบเงินในลา้นนา 

 

 

ส าหรับง้าวที่ถูกวาดขึ้นมานี้ เป็นอาวุธที่ทหารถือตามเสด็จของเจ้านาย เป็นง้าวหลุบ

ค าตรงดา้ม  ดังปรากฏบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม เป็นต้น 
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ภาพท่ี 186  ทหารพระเจ้ากรุงสญัชัยถือง้าวหลูบค า ตามขบวนเสด็จ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

อาวุธที่พบในภาพตุงค่าวธรรมอกีชนิดหนึ่งคอื หอก ถือเป็นอาวุธอีกชนดิหนึ่งที่มหีลาย

แบบ และใชก้ันมากอย่างแพร่หลายในล้านนา มลีักษณะคล้ายกับทวนแต่หอกจะมีความยาว

ด้ามจับสั้นกว่า และใช้ต่อสู้กันบนภาคพื้นดิน หอกนั้นมีหลายแบบ เช่น หัวหอกแบบกางเขน, 

หัวหอกแบบตัวแอล, หัวหอบใบมีด เป็นต้น 

 

หอกเป็นอาวุธที่ในอดีตจะมีไว้ตดิบ้านทุกหลัง  แตจ่ะพบน้อยกว่าดาบ ซึ่งในการวาด

ภาพตุงค่าวธรรมนั้น ช่างก็ได้วาดภาพทหารถือหอกไว้ด้วย เช่นที่ภาพวาดตุงค่าวธรรมวัดบ้าน

เอือ้ม, วัดบ้านสัก, เป็นต้น  

  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%99
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ภาพท่ี 187  หอกในลักษณะต่างๆ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม  

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 188  พลทหารถอืหอก จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 
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หน้าไม้ เป็นอาวุธประจ าหมู่บ้านในสมัยโบราณ ช่วยป้องกันตัวป้องกันทรัพย์สินที่จะ

ถูกโจนปล้นหรอืแย่งชิง จะใช้หน้าไม้เป็นอาวุธยิงโจรที่ปลายลูกดอก(ลูกหน้า) อาจอาบด้วยยา

พิษ หรือที่เรียกกันว่าน่อง นอกจากนี้แล้วหน้าไม้ยังเป็นเครื่องมือจับสัตว์ที่จะเป็นอาหารด้วย 

เชน่ ใช้ยิงกบ ยิงงู ไก่ป่า นก อีเห็น ฯลฯ 

หน้าไม้ ท ามาจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ประดู่ ไม้แดง ไม้ชิงชัง มายาวประมาณ 80 ซม. 

ความกว้างประมาณ 10 ซม. ใสด้วยกบให้เกลีย้งเกลา แล้วใชพ้ร้าถากตรงบริเวณหัวและล าตัว

ให้ได้รูปทรงตามที่ต้องการ แล้วเจาะตรงกลางตัวเพื่อท าเป็นไก ท าร่องส าหรับใส่ลูกหน้า แล้ว

เจาะที่ส าหรับใส่ขาหนา้ไม้ให้ทะลุ ขาหนา้ไม้ท าด้วยตอไม้ไผ่น ามาเหลา มีความยาวประมาณ 1 

เมตร เหลาให้เรียวได้สัดส่วนที่ปลายขาบากปลายเพื่อผูกสายแล้วเอาเขาสอดเข้า ให้ทางซ้าย

และขวายาวเท่ากันใช้เชือกที่เหนียว เชน่ ปอมะนิลา ขึน้สายไว้มีลักษณะคล้ายคันธนู ลูกหน้าใช้

ไม้ไผ่เหลาให้ยาวเล็กเท่าๆ กัน กับแท่งดินสอใช้มีดแหลมตรงปลายตรงกลางบาก ใส่ใบไม้หรือ

กระดาษเพื่อบังคับทิศทางของลูกหนา้ 

หน้าไม้ดังกล่าว เป็นอาวุธแบบชาวบ้าน ดังนั้นในการวาดภาพตุงค่าวธรรม ผู้ที่ใช้หน้า

ไม้มักเป็นพรานป่า โดยในท้องเรื่องเวสสันดรชาดกนี ้พรานเจตบุตรได้ใช้หน้าไม้ยิงไล่ชูชก จนชู

ชกวิ่งหนขีึน้บนต้นไม้  

 

 
 

ภาพท่ี 189 พรานเจตบุตร ใชห้นา้ไมไ้ล่ยิงชูชก ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 
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ปืนเป็นอาวุธชนิดสุดท้ายที่พบในการวาดภาพตุงค่าวธรรมของนครล าปาง  ถือเป็น

อาวุธส าหรับยิงลูกกระสุนปืน เพื่อให้เข้าสู่เป้าหมาย โดยอาศัยหลักการเผาไหม้ของดินปืนให้

เกิดแก๊สผลักดันลูกกระสุนให้ออกจากปากล ากล้องด้วยความเร็วสูง ลูกกระสุนที่ออกจากปาก

ล ากล้องจะการเคลื่อนที่ในแนววิถีราบ  

ซึ่งการวาดรูปืนนั้น ช่างได้วาดภาพทหารถือปืนยาวตามขบวนเสด็จของพระเจ้า

กรุงสัญชัย ในกัณฑน์ครกัณฑ์ ซึ่งในฉากนี้เองทุกวัดจะวาดทหารถือปืนเดินตามขบวนเสด็จ ซึ่ง

ท าให้เห็นว่าช่วงเวลาดังกล่าว ปืนเป็นอาวุธที่มีอานุภาพสูงสุดในยุคนั้น เป็นที่รู้จักและยอมรับ 

จนช่างได้วาดและบันทึกไว้ได้อย่างน่าสนใจ 

 

 
ภาพท่ี 190  ทหารสวมหมวกแบบฝร่ัง เดนิถอืปืนในขบวนเสด็จ ตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 
ภาพท่ี 191 ทหารสวมหมวกแบบเงีย้ว เดนิถอืปืนในขบวนเสด็จ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B7%E0%B8%99
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บทที่ 7 

 การสร้างสรรค์ผลงาน  

 

บทนี้ จะเป็นการน าเสนอรูปแบบโครงสร้างของการวาดภาพตุงค่าวธรรม ซึ่งเป็นผลมาจาก

การศึกษาเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลกลุ่มตัวอย่าง 5 วัด ในจังหวัดล าปาง น ามาเป็นต้นแบบของการ

เลือกฉากในการเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก เพื่อน ามาร่างภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม่ โดยอาศัยตัวภาพที่ได้

จากการเก็บข้อมูลจากงานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง  

7.1 ขั้นตอนการด าเนินงาน ได้ออกแบบการท างานโดยมีขึน้ตอนอยู่ 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

7.1.1  การศกึษาลักษณะทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบของภาพ เทคนิคกระบวนการ

เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง เพื่อน ามาเป็นส่วนประกอบของฉากต่างๆ ใน

เวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ์ ซึ่งฉากต่างๆที่คัดไว้ จ าถูกน ามาจัดวางขึ้นใหม่ ภายใต้การด าเนิน

เรื่องราวเวสสันดรชาดก ตามแบบตุงค่าวธรรมวัดบ้านสักและวัดบ้านเอื้อมซึ่งมีลักษณะที่

คล้ายกัน  

7.1.2  การสร้างภาพร่าง   เกิดจากการศึกษาข้อมูล จากการน าเสนอข้างต้นแล้วนั้น 

และท าความเข้าใจในตนเอง จากประสบการณ์ ความรู้ ความเข้าใจ ในเหตุการณ์ต่างๆ ที่ได้

ศึกษารูปแบบการจัดองค์ประกอบของภาพจากตุงค่าวธรรมต้นแบบ โดยเฉพาะตุงค่าวธรรม

ของวัดบ้านสัก และวัดบ้านเอือ้ม จังหวัดล าปาง แล้วกลั่นกรองความคิดจนตกตะกอน ทั้งการ

น าเสนอด้านอารมณ ์ความรูส้ึก การรับรู้จากสภาพบริบททางสังคม แล้วน าเสนอผ่านภาพร่าง 

โดยการสร้างภาพร่างนั้น เพื่อจัดวางรูปทรง น้ าหนัก พื้นที่ว่าง และองค์ประกอบ ให้เกิด

โครงสรา้งโดยรวมก่อนที่จะสร้างสรรคผ์ลงานจรงิ 

 

 
ภาพท่ี 192  ภาพวัสดุอุปกรณ ์
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ภาพท่ี 193 ภาพตัวอยา่งภาพร่างตน้แบบด้วยปากกาและดินสอบนกระดาษ 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 194  ภาพตัวอยา่งภาพร่างตน้แบบด้วยสบีนกระดาษ 
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7.1.3  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานจริง 

น าภาพร่างมาเป็นต้นแบบขยายผลงาน โดยเพิ่มรายละเอียดเพื่อสร้างอารมณ์งาน

ศิลปะพื้นบ้าน ตามที่ต้องการ โดยไม่ยึดติดภาพร่างจนเกินไปสามารถปรับเปลี่ยนลดหรือ

เพิ่มเติมเพื่อให้ตรงกับความรู้สึกส่วนตัวในการมองภาพตุงค่าวธรรมแบบโบราณให้มากที่สุด 

ซึ่งต้องการแสดงผลของการสร้างสรรค์ที่สะท้อนถึงการบันทึกแบบภาพกากในจิตรกรรมฝา

ผนังวัดบวกครกหลวง ในรูปแบบของโครงจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมเรื่องเวสสันดรชาดก 

โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

- เตรียมภาพร่างเพื่อ ขยายลงบนเฟรมผ้าใบที่มขีนาดสัดส่วนตามภาพร่าง 

- ร่างภาพด้วยดินสอ ก าหนดต าแหน่งกลุ่มของรูปทรงและพื้นที่ว่าง ตามที่ก าหนดไว้

ก่อนแล้วในภาพร่าง ขณะเดียวกันก็สามารถเพิ่มเติมหรือลดทอนบางส่วน เพื่อให้เกิดความ

เหมาะสมลงตัวของโครงร่างตามแบบภาพตุงค่าวธรรมของวัดบ้านสักและวัดบ้านเอื้อม และ

องค์ประกอบโดยรวมของภาพ 

 

 
 
ภาพท่ี 195 ภาพตัวอยา่งภาพร่างตน้แบบด้วยปากกาและดินสอบนกระดาษ 

 

 

- ในขั้นตอนการสร้างสรรค์ ภายหลังจากการร่างโครงสร้างของภาพ การสร้างสรรค์

ผลงานทั้ง 13 ผืนนั้น จะไม่ยึดหลักการ ขั้นตอน รูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค์ที่ชัดเจน

ตายตัว โดยจะอธิบายกระบวนการสรา้งสรรคโ์ดยสังเขปดังนี้ 
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สร้างโครงสร้างด้วยน้ าหนักของสีและทีแปรง ตามอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด โดยมีโครงสร้าง

ขององค์ประกอบที่รา่งไว้แลว้ ท าการเขียนองค์ประกอบภาพหลัก ภาพรอง และตัดเส้นรูปร่าง รูปทรง

และรายละเอียดต่างๆ ของภาพ ท าการเน้นรูปทรงหลักให้มีความชัดเจนขึ้นมา โดยใช้น้ าหนักของสีที่มี

ความเข้ม จากนั้นก็จะมีการทาสีทับซ้อนตามรูปทรงองค์ประกอบของภาพ แล้วท าการตัดเส้น หรือ

ปล่อยเป็นพืน้ที่ว่างของภาพตามความเหมาะสมของงานชิน้นั้นๆ 

-  ท ากระบวนเทคนิคเดิมซ้ าๆ ด้วยการเพิ่มปริมาณความเข้มข้นของเนือ้สีขึ้น จาก 

อ่อนสุด จนถึงเข้มสุดเพื่อให้เกิดน้ าหนักตามที่ตอ้งการ พร้อมทั้งสรา้งพื้นผิวในส่วนของรูปทรงวัตถุ 

ต่างๆ ภายในภาพ จากนั้นท าการตัดเส้นอีกรอบเพื่อความชัดเจนและเรียบร้อยของตัวภาพ ซึ่งถ้า

ชิน้งานผืนไหนมีการใช้สทีอง ก็จะท าในขั้นตอนนี้ 

  -  อีกองค์ประกอบของภาพตุงค่าวธรรมที่ส าคัญ คือกรอบภาพและเชิงชาย ซึ่งในการ

สร้างตุงค่าวธรรมชุดนี ้ได้น ารูปแบบกรอบภาพและลายเชิงชายจากจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง

มาปรับใช้เพื่อคงความเป็นเอกลักษณ์และกลมกลืนไปกับงานจติรกรรมไทใหญ่ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 196  ขอบลายคลื่น และลายเชงิชาย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
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ภาพท่ี 197 ตน้แบบลายคลื่น และลายเชงิชาย ท่ีจะน ามาใชใ้นการสร้างงานตุงค่าวธรรม 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 198  ลายคลื่นและลายเชงิชาย ตุงค่าวธรรมวัดบวกครกหลวง 
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7.2 ทัศนธาตุที่ใช้ในงานสร้างสรรค์ผลงาน 

ทัศนธาตุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ ประกอบด้วย รูปทรง เส้น สี น้าหนัก ที่ว่างและพื้นผิว  โดย

น ามาผสานกับเทคนิควิธีการ จินตนาการและแรงบันดาลใจที่ได้จากภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านสักและ

วัดบ้านเอือ้ม จังหวัดล าปาง ดังมรีายละเอียดดังต่อไปนี ้

7.2.1. รูปทรง คือส่วนที่เป็นรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเป็นตัวการส าคัญที่สื่อ

ความหมายจากผู้สร้างสรรค์ไปสู่ผู้ดู และด้วยรูปทรงเพียงส่วนเดียวก็สามารถสื่อความหมาย

ได้อย่างสมบรูณ์ โดยจะอาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องเวสสันดรชาดกในการแสดงสื่อความ รูปทรง

จงึมคีวามส าคัญที่สุดจนอาจกล่าวได้ว่ารูปทรงคอืสิ่งที่จ าเป็นในการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม

พื้นถิ่น รูปทรงต่างๆนั้น มีทั้งรูปทรง เล็ก กลาง ใหญ่ ล้วนแล้วประสานกลมกลืนกันอย่างมี

เอกภาพ รูปทรงต่างๆ เหล่านี้ ได้ถูกสร้างสรรค์ให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผัสทางอารมณ์ 

พร้อมกันนั้นก็สร้างเนื้อหาให้กับรูปทรงเอง เป็นสัญลักษณ์ให้แก่อารมณ์ ความรู้สึก ความคิด

ที่เกิดขึน้จากเวสสันดรชาดก 

7.2.2. เส้น เป็นทัศนธาตุส าคัญในส่วนประกอบของงานจิตรกรรมพื้นบ้าน ซึ่งผู้ศึกษา

จะใช้ทัศนธาตุของเส้นเป็นหลัก ในการบันทึกเหตุการณ์การเล่าเรื่องราวเวสสันดรชาดก 

ทิศทางและอาการของเส้นนั้นมีทั้งเส้นที่นุ่มนวลประณีต และเส้นที่แสดงความดุดันก้าวร้าว 

คุณลักษณะของเส้นนัน้จะเล่าเรื่องที่แตกต่างกันไป  

7.2.3. สี โครงสรา้งสว่นรวมของตุงคา่วธรรมชุดนี ้ผลงานแตล่ะช้ินจะมีลักษณะโทน 

สีทีล่้อมาจากภาพจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง  เพราะต้องการคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์การ 

ใช้สขีองจิตรกรรมไทใหญ่ เนือ้หาเรื่องราวของผลงานแตล่ะชิน้ที่สร้างสรรค์นัน้เป็นการบันทึก 

เรื่องราวในเวสสันดรชาดก โครงสีของบรรยากาศของผลงานแต่ละชิ้นนั้นจึงมีการใช้โทนสีที่

สอดคล้องไปกับภาพวาดทศชาติชาดกภายในวิหารวัดบวกครกหลวง การแสดงออกทางสีของ

ผลงานแตล่ะช้ินนั้นยังคงเล่าเรื่องราวของอารมณ์ ความรู้สึกที่คล้ายกันเพื่อความเป็นเอกภาพ

ของช้ินงานตุงคา่วธรรมชุดนี้ 

7.2.4. น้ าหนัก เป็นการสร้างน้ าหนักอ่อนแก่ ภายในรูปทรงกับที่ว่าง ท าให้เกิด

ปริมาตรรูปทรง โครงสร้างเรื่องราวที่กลมกลืนและขัดแย้ง รวมถึงการสร้างน้ าหนักที่ต้องการ

ดึงดูดความสนใจของตัวผลงานในบริเวณที่มีความอ่อนแก่ของน้ าหนักที่ตัดกันหลายแห่งและ

การทับซ้อนน้ าหนัก จนท าให้ผลงานมชีีวติและสีสันเคลื่อนไหวจนเกิดความนา่สนใจ 

7.2.5. พื้นผิว ในผลงานเกิดจากการกระทุ้ง การปาดป้ายตวัด ขยี้ เป็นรอ่งรอยขรุขระ 

นูนและเรียบจากฝีแปรง ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกหนักเบา รุนแรง ช่วยให้รูปทรงในภาพ

น่าสนใจขึ้น 

7.2.6. ที่ว่าง เป็นการก าหนดสีสันที่ออกมาในผลงานต่อเมื่อมีทัศนธาตุอื่นๆมา

ประกอบเป็นรูปร่าง ซึ่งที่ว่างในตัวผลงานจะเป็นการแสดงความเคลื่อนไหวและการเคลื่อนตัว
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ไปตามบทบาทของรูปทรงหลัก รูปทรงรอง และรูปทรงย่อยที่ประกอบกันในส่วนต่างๆของ

ผลงาน 

 

7.3 การด าเนินงานการสร้างสรรค์ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง 

การสร้างสรรค์ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวงในครั้งนี้ เป็นการสร้างงานขึ้นมา

เพื่อรองรับการใช้งานในประเพณีตั้งธรรมหลวงของชุมชน หรือการเทศน์มหาชาติ ซึ่งเป็นการ

เทศนาเรื่องเวสสันดรชาดก เป็นบุญพิธีที่ชุมชนบวกครกหลวงนิยมจัดขึ้นทุกปี ดังนั้นการ

สร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรมครั้งนี้ จึงจัดสร้างภาพจิตรกรรมบนผืนผ้าทั้งหมด ทั้ง 15 ผืน โดย

แบ่งเป็นตอนมาลัยต้น มาลัยปลาย 2 ผืน และเวสสันดรชาดกอีก 13 ผืนมีรายละเอียดในการ

สร้างองค์ประกอบภาพและรายละเอียดเรื่องย่อในแตล่ะกัณฑ ์ดังนี้ 

 

7.3.1 คัมภรี์มาลัยต้น  

ภาพนีเ้ป็นเหตุการณ์ตอนหนึ่งที่กล่าวถึง นายทุกขตะ ผู้หนึ่งอาศัยอยู่กับแม่  ในเช้าวัน

หนึ่ง ชายผู้น้ันได้ลงไปอาบน้ าและเห็นดอกบัว 8 ดอก มีความงดงาม จึงเก็บดอกบัวมาด้วยจิต

ศรัทธา จากนั้นนายทุกขตะได้เห็นพระมาลัยเดินบิณฑบาตร จึงน าดอกบัว 8 ดอกถวาย และ

ตั้งจิตอธิษฐานว่า ไม่ว่าจะเกิดมาอีกกี่ชาติขออย่าได้เกิดมาเป็นนายทุกขตะอีก จากนั้นพระ

มาลัยได้น าดอกบัวขึน้ไปบูชาพระเกศแก้วจุฬามณีบนสวรรค์   

พระมาลัย ถือเป็นพระเถระในต านานองค์ส าคัญองค์หนึ่งที่ใกล้ชิดกับชาวบ้าน และถือ

เป็น “พระผู้มาโปรด” จนได้รับการกล่าวขานทั่วไป และน ามาสร้างเป็นงานศิลปกรรมต่างๆ 

มากมายหลายรูปแบบ รวมทั้งยังมีการสร้างสรรค์สมุดภาพและคัมภีร์ขึ้นจ านวนมาก อันเกิด

จากพื้นฐานความเชื่อที่ว่าการสืบสานเรื่องราวเหล่านี้ให้เผยแพร่กว้างขวางออกไปถือเป็น

อานิสงส์น าให้ผู้สรา้งได้ไปเกิดในยุคพระศรีอาริย์ ในดินเเดนล้านนานิยมเขียนภาพพระมาลัยใน

พระบฏ หรอืตุงค่าวธรรม เป็นผืนเเรกเสมอ 

การวาดภาพตอนนี้ จะเป็นการนเสนอนายทุกขตะลงไปเก็บดอกบัวในบึงแล้วมอบให้

พระมาลัย เพื่อน าไปถวายพระธาตุเกศแก้วจุฬามณี และพระมาลัยก็เหาะขึ้นฟ้าไป โดยอาศัย

ภาพตัวบุคคลจากงานจติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงมาเป็นนายทุกขตะ  
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ภาพท่ี 199 (ซ้าย) นายทหารในจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 200  (ขวา) นายทุกขตะท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 201 (ซ้าย) พระมาลัยจากตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

ภาพท่ี 202  (ขวา) พระมาลัยท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 203 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 1 มาลัยต้น (มาลัยเก๊า) 
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7.3.2 คัมภรี์มาลัยปลาย  

กล่าวถึงพระมาลัยเดินทางไปสวรรค์ ได้พบพระอริยะเมตไตรเทวบุตร ผู้ซึ่งจะมาตรัสรู้

เป็นพระพุทธเจ้าองค์ตอ่ไป พระมาลัยถามว่า ท าอย่างไรจะได้ร่วมศาสนากับพระศรีอริยะเมต

ไตร ได้ค าตอบว่า ผู้ที่ได้สดับฟังการเทศมหาชาติตั้งแต่ต้นจนจบจะได้พบกับศาสนาพระศรี

อริยะเมตไตรพุทธเจา้ จากนั้นพระมาลัยก็ไปไหว้พระธาตุเกศแก้วจุฬามณี แล้วเทศนาธรรมให้

เหล่าเทวดาฟัง  

การสร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรมผืนนี้ จึงวางโครงสร้างของภาพ โดยให้มีพระธาตุเกศ

แก้วจุฬามณีอยู่ตรงกลาง แล้วพระมาลัยนั่งเทศนาสั่งสอนเหล่าเทวดา ถึงกุศลที่ได้จากการ

สดับฟังการเทศมหาชาติตัง้แต่ตน้จนจบ โดยน าโครงสร้างภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือมา

เป็นต้นแบบ แล้วปรับรายละเอียดใหเ้ป็นศลิปกรรมแบบพม่า-ไทใหญ่ 

 

 
ภาพท่ี 204  ตุงคา่วธรรมวัดปงสนุกเหนอื ตอนพระมาลัยปลาย 
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ภาพท่ี 205 พระมาลัยปลายตอนเทศนาให้เหลา่เทวดา ตุงค่าวธรรมท่ีสร้างขึน้ใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 206 (ซ้าย) ร้ัวพระราชวัง ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 207 (ขวา) ร้ัวพระธาตุเกศแก้วจุฬามณี ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 208 ภาพงานสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมผืนท่ี 2 มาลัยปลาย 
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7.3.3 กัณฑ์ที่ 1 ทศพร    

เป็นกัณฑ์ที่พระอินทร์ประสาทพรแก่พระนางผุสดี ก่อนที่จะจุติลงมาเป็นพระราช

มารดาของพระเวสสันดร ภาคสวรรค์  พระนางผุสดีเทพอัปสรสิ้นบุญ  ท้าวสักกะเทวราชสวา

มีทรงทราบจงึพาไปประทับยังสวนนันทวันในเทวโลก พร้อมให้พร 10 ประการ คือ ให้ได้อยู่ใน

ประสาทของพระเจ้าสิริราชแห่งนครสีพี ขอให้มีจักษุด าดุจนัยน์ตาลูกเนื้อ ขอให้คิ้วด าสนิท 

ขอให้พระนามว่า ผุสดี ขอให้มีโอรสที่ทรงเกียรติยศเหนือกษัตริย์ทั้งหลายและมีใจบุญ ขอให้มี

ครรภ์ที่ผิดไปจากสตรีสามัญคือแบนราบในเวลาทรงครรภ์ ขอให้มีถันงามอย่ารู้ด าและหย่อน

ยาน ขอให้มเีกศาด าสนทิ  ขอให้มีผิวงาม และข้อสุดท้ายขอให้มอี านาจปลดปล่อยนักโทษได้ 

ดังนั้นภาพเล่าเรื่องในตอนนี้จะเป็นรูปของปราสาทพระอินทร์ ที่มีช้างเอราวันรองรับ 

พระอินทร์ให้พรนางผุสดีในปราสาท มีนางร าและเทพธิดาบรรเลงดนตรี โดยน ารูปแบบ

โครงสรา้งการเล่าเรื่องมาจากตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 209 (ซ้าย) ปราสาทพระอินทร์บนหลังชา้งเอราวัณ ในตุงค่าวธรรมวัดปงสนุก 

ภาพท่ี 210 (ขวา) ปราสาทพระอินทร์บนหลังชา้งเอราวัณ ท่ีไดรั้บการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
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ภาพท่ี 211 (ซ้าย) ปราสาทราชมณเฑียร ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 212 (ขวา) ปราสาทพระอินทร์ ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 213 (ซ้าย) นางร า ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 214 (ขวา) นางร า ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 215 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 3 กัณฑ์ท่ี 1 ทศพร    
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7.3.4 กัณฑ์ที่ 2 หมิพานต์  

เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรบริจาคทานช้างปัจจัยนาค ประชาชนสีพีโกรธแค้นจึงขับไล่

ให้ไปอยู่เขาวงกต 

พระนางผุสดีได้จุติลงมาเป็นพระราชธิดาพระเจ้ามัททราช  เมื่อเจริญชนม์ได้ 16 

ชันษาจึงได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้ากรุงสญชัย แห่งสีวิรัฐนคร ต่อมาได้ประสูติพระโอรสนาม

ว่า “เวสสันดร”ในวันที่ประสูตินั้นได้มีนางช้างฉัททันต์ตกลูกเป็นช้างเผือกขาวบริสุทธิ์จึงน ามา

ไว้ในโรงชา้งตน้คู่บารมใีห้มีนามว่า “ปัจจัยนาค” เมื่อพระเวสสันดรเจริญชนม์ 16 พรรษา พระ

ราชบิดาก็ยกสมบัติให้ครอบครองและทรงอภิเษกกับนางมัทรี พระราชบิดาราชวงศ์มัททราช มี

พระโอรสชื่อ ชาลี มีราชธิดาชื่อ กัณหา พระองค์ได้สร้างโรงทาน บริจาคทานแก่ผู้เข็ญใจ ต่อ

พระเจ้ากาลิงคะแห่งนครกาลิงครัฐได้ส่งพราหมณ์มาขอพระราชทานช้างปัจจัยนาค พระองค์

จึงพระราชทานช้างปัจจัยนาค พระองค์จึงพระราชทานช้างปัจจัยนาคแก่พระเจ้ากาลิงคะ 

ชาวกรุงสัญชัย จงึเนรเทศพระเวสสันดรออกนอกพระนคร 

ในการสร้างสรรคง์านชิน้นี ้จึงเป็นรูปพระเวสสันดรพระราชทานช้างให้แก่พราหมณ์ทั้ง

แปดคน โดยมีตน้แบบโครงสรา้งของภาพจากตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ 

 

 
 

ภาพท่ี 216 กัณฑ์หมิพานต ์ตุงคา่วธรรมวัดปงสนุก 
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ภาพท่ี 217 (ซ้าย) กษัตริย์ ในจติรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 218 (ขวา) พระเวสสันดร ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 219 (ซ้าย) ข้าราชบริพาร ในจิตรกรรมฝาผนงับวกครกหลวง 

ภาพท่ี 220 (ขวา) ข้าราชบริพารของพระเวสสันดร ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 221 (ซ้าย) ชา้งทรงเครื่อง ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 222 (ขวา) ช้างตน้คู่บารมใีห้มีนามว่า “ปัจจัยนาค”  ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 223 (ซ้าย) ตน้กล้วย ในจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม 

ภาพท่ี 224 (ขวา) ตน้กล้วย  ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 225 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 4 กัณฑ์ท่ี 2 หิมพานต์ 
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7.3.5 กัณฑ์ที่ 3 ทานกัณฑ์  

เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงแจกมหาสัตสดกทาน คือ การแจกทานครั้งยิ่งใหญ่

ก่อนที่พระเวสสันดรพร้อมด้วยพระนางมัทรี ชาลี และกัณหาออกจากพระนคร จึงทูลขอ

พระราชทานโอกาสบ าเพ็ญมหาสัตสดกทาน คือ การให้ทานครั้งยิ่งใหญ่ อันได้แก่ ช้าง ม้า โค

นม นารี ทาสี ทาสาสรรพวัตถาภรณต์่างๆ รวมทั้งสุราอย่างละ 700 

ในการออกแบบองค์ประกอบของฉากนี้ ได้ใช้รูปราชรถและการให้ทานมาและราชรถ

แก่คนที่มาขอ ซึ่งราชรถที่ว่าเป็นราชรถเทียมม้า ยอดปราสาทแบบศิลปะไทใหญ่ เพื่อให้

รูปแบบของงานมีเอกลักษณ์ตามจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง โดยรูปแบบการวางภาพ

นั้น ได้น าเอาโครงสร้างมาจากภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อมมาใช้เป็นต้นแบบ ดังมี

รายละเอียดดังนี ้

 

 
 

ภาพท่ี 226 ภาพตุงค่าวธรรมวดับ้านเอื้อม ตอนทานกัณฑ์ 



204 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 227 (ซ้าย) ราชรถ ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 228 (ขวา) ราชรถพระเวสสันดร ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 229 (ซ้าย) ภาพบุคคล ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 230 (ขวา) บุคคลที่มาขอทานมา้ กับพระเวสสันดรท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
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ภาพท่ี 231 มา้ลายโก้ง ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

 

 

 
 

ภาพท่ี 232 มา้เทียมราชรถของพระเวสสันดร ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 233 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 5 กัณฑ์ท่ี 3 ทานกัณฑ ์



207 

 

7.3.6 กัณฑ์ที่ 4 วนประเวศน์   

เป็นกัณฑ์สี่กษัตริย์เดินดงบ่ายประพักตร์สู่เขาวงกต เมื่อเดินทางถึงนครเจตราชทั้งสี่

กษัตริย์จึงแวะเข้าประทับพักหนาศาลาพระกษัตริย์ผู้ครองนครเจตราชจึงทูลเสด็จครองเมือง  

แต่พระเวสสันดรทรงปฏิเสธ  และเมื่อเสด็จถึงถึงเขาวงกตได้พบศาลาอาศรม  ซึ่งท้าว

วิษณุกรรมเนรมิตตามพระบัญชาของท้าวสักกะเทวราช  กษัตริย์ทั้งสี่จึงทรงผนวชเป็นฤๅษี

พ านักในอาศรมสืบมา 

ในภาพนี้ จะออกแบบโครงสร้างเล่าเรื่องตามแบบภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม เป็น

รูปพระเวสสันดรและพระนางมัทรี ทรงอุ้มกัณหา ชาลี เดินเข้าไปในป่า 

 

 
 

ภาพท่ี 234 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ตอนวนประเวศน์ 
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ภาพท่ี 235 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 6 กัณฑ์ท่ี 4 วนประเวศน์ 
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   7.3.7 กัณฑ์ที่ 5  ชูชก    

เป็นกัณฑ์ที่ชูชกได้นางอมิตตามาเป็นภรรยาและหมายจะได้โอรส  และธิดาพระ

เวสสันดรมาเป็นทาส 

ในแคว้นกาลิงคะมีพราหมณ์แก่ชื่อชูชก  พนักในบ้านทุนวิฐะ  เที่ยวขอทานในเมือง

ต่างๆ เมื่อได้เงินถึง 100 กหาปณะ  จึงน าไปฝากไว้กับพราหมณ์ผัวเมีย  แต่ได้น าเงินไปใช้เป็น

การส่วนตัวเมื่อชูชกมาทวงเงินคืนจึงยกนางอมิตดาลูกสาวให้แก่ชูชก  นางอมิตดาเมื่อมาอยู่

ร่วมกับชูชกได้ท าหน้าที่ของภรรยาที่ดี  ท าให้ชายในหมูบ่้านเปรียบเทียบกับภรรยาตน  หญิงใน

หมู่บ้านจึงเกลียดชังและรุมท าร้ายทุบตีนางอมิตดา  ชูชกจึงเดินทางไปทูลขอกัณหาชาลีเพื่อ

เป็นทาสรับใช้  เมื่อเดินทางมาถึงเขาวงกตก็ถูกขัดขวางจากพราหมณ์เจตบุตรผูร้ักษาประตูป่า 

  ในตอนนี ้การสร้างสรรค์ภาพจะออกแบบโครงสร้างเล่าเรื่องตามแบบภาพตุงคา่ว

ธรรมวัดบ้านเอือ้ม แบ่งรูปออกเป็น 3 ช่วงตอน คอื ตอนนางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า ตอนนางอมิตดา

ร้องไห้กลับบ้าน และตอนชูชกลานางอมิตดาเพื่อไปขอกัณหาชาลีจากพระเวสสันดรเพื่อน ามาเป็นทาส

ของนางอมิตดาอันเป็นเมียที่รัก 

 

 
 

ภาพท่ี 236 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์ชูชก ตอนนางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า 



210 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 237 นางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า  ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 238 นางอมิตดาไปตักน้ าที่ท่าน้ า  ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 239 (ซ้าย) ภาพบ้านเรือนชาวบ้าน ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 240 (ขวา) ภาพวาดบา้นของชูชก ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 241 (ซ้าย) ชูชกและนางอมิตดา ในจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม จ.ล าปาง 

ภาพท่ี 242 (ขวา) ชูชกและนางอมิตดา ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 243 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 7 กัณฑ์ท่ี 5 ชูชก 
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   7.3.8 กัณฑ์ที่ 6  จุลพน    

พรานเจตบุตร ซึ่งได้รับค าสั่งจากกษัตรยิ์เจตราษฏร์ ให้ท าหน้าที่เป็นนายด่านประตูป่า 

คอยหา้มมใิห้ผู้ใดไปพบกษัตริย์ทั้งสี่พระองค์ เว้นแต่ราชทูตเท่านั้น รู้ไม่ทันเล่ห์เหลี่ยมของชูชก 

จงึหลงเชื่อ ให้ที่พักอาศัย  ครั้นรุ่งเช้าก็จัดเตรียมเสบียงให้ชูชก พร้อมทั้งน าชูชกไปยังต้นทางที่

จะไปยังเขาวงกต และชี้บอกเส้นทางที่จะต้องผ่านว่า ต้องผ่านเขาคันทมาทน์ อันอุดมด้วยไม้

หอมนานาชนิด ถัดไปจะเห็นเขาสีเขียวคราม คือ เขาอัญชัน ซึ่งอุดมไปด้วยไม้ผลและสมุนไพร

ชนิดต่างๆ เดินต่อไปอีกสักครู่จะถึงสวนอัมพวันใหญ่ คือป่ามะม่วง ถัดไปเป็นป่าตาล ป่า

มะพร้าวกับต้นแป้ง จากนั้นจะเป็นป่าไม้ดอกนานาพันธุ์ ที่มีกลิ่นหอมตระหลบอบอวลไปทั้งป่า 

แล้วจะถึงสระอันอุดมไปด้วยสัตว์น้ าหลากหลายชนิด  

พรานเจตบุตร ยังได้แนะทางที่จะไปยังอาศรมของ พระอัจจุตฤาษี เพื่อให้ชูชกถามถึง

หนทางที่จะไปยังพระอาศรมของ พระเวสสันดร ชูชกจ าเส้นทางที่ พรานเจตบุตร บอกไว้ แล้ว

อ าลาโดยท าประทักษิณ 3 รอบ จากนั้นจงึออกเดินทางต่อไป 

ภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ จากกลุ่มตัวอย่างที่พบในจังหวัดล าปาง จะเป็นรูปชูชก

ขึน้บนต้นไม้ เพื่อหนหีมาทั้ง 33 ตัว ของพรานเจตบุตร โดยนายพรานเจตบุตรใช้หน้าไม้ไล่ยิงชู

ชกอีกด้วย ซึ่งข้าวของในย่ามชูชกกระจัดกระจายไปทั่วพื้น ดังปรากฏตัวอย่างบนภาพตุงค่าว

ธรรมวัดบ้านเอือ้ม ที่ผู้ศึกษาได้น ามาเป็นต้นแบบโครงสรา้งเรื่องในตอนนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 244 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์จุลพน 
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ภาพท่ี 245 (ซ้าย) ชูชก ในจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม จ.ล าปาง 

ภาพท่ี 246 (ขวา) ชูชก ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 247 (ซ้าย) ชายรับใช ้ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 248 (ขวา) พรานเจตบุตร ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
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ภาพท่ี 249 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 8 กัณฑ์ท่ี 6 จุลพน 
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   7.3.9 กัณฑ์ที่ 7 มหาพล    

เป็นกัณฑ์ป่าใหญ่  ชูชกหลอกล่อจุตฤๅษีให้บอกทางสู่อาศรมพระเวสสันดรแล้วก็รอน

แรมเดินไพรไปหา 

ชูชก เดินทางผ่านสถานที่ส าคัญๆ ตามที่พรานเจตบุตรบอก จนกระทั่งถึงอาศรม

อัจจุตฤาษี จงึสอบถามที่อยู่ของพระเวสสันดร พระอัจจุตฤาษีเห็นท่าทีและพฤติกรรมของชูชก 

ครั้งแรกก็ลังเล กลัวว่าชูชกจะมาขอพระชาลี พระกัณหาไปเป็นทาส หรือไม่ก็ขอพระนางมัทรี 

จงึไม่บอกทาง ชูชกแก้ตัวด้วยมธุรสวาจายกเหตุผลว่าจะมาเที่ยวขอให้เสื่อมเสียพงศ์พราหมณ์

ท าไม การมาครั้งนี้เพื่อเยี่ยมเยียนพระเวสสันดรจริงๆ ขอให้ได้เห็นจะได้เป็นกุศล ทั้งยังอ้างว่า

ตั้งแต่พระเวสสันดรจากเมืองมาตนยังไม่ได้พบพระเวสสันดรเลย ท าให้พระอัจจุตฤาษีใจอ่อน 

หลงเชื่อว่าชูชกมาด้วยเจตนาดี เมื่อเห็นว่าพระอัจจุตฤาษีใจอ่อนหลงเชื่อแล้ว ชูชกจึงขอค้าง

แรมทีอ่าศรมหนึ่งคืน รุ่งขึน้พระอัจจุตฤาษีจัดหาผลไม้ให้ และบอกทางไปพระอาศรมของ พระ

เวสสันดร พรรณนาถึงป่าเขาฝูงสัตว์รา้ยต่างๆ ด้วยเป็นป่าใหญ่ สมกับที่เรยีกว่าป่ามหาพน 

ภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ จากกลุ่มตัวอย่างที่พบในจังหวัดล าปาง จะเป็นรูปชูชก

เดินเข้าไปหาพระอัจจุตฤาษี แล้วได้มกีารเจรจากัน ก่อนที่ชูชกจะเดินออกจากอาศรมพระฤาษี 

โดยแบ่งภาพเล่าเรื่องเป็น 3 ตอน ดังปรากฏตัวอย่างบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ที่ผู้

ศกึษาได้น ามาเป็นต้นแบบโครงสรา้งเรื่องในตอนนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 250 ภาพตุงคา่วธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์มหาพล 
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ภาพท่ี 251 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 9 กัณฑ์ท่ี 7 มหาพล 
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7.3.10 กัณฑ์ที่ 8  กัณฑ์กุมาร    

เป็นกัณฑ์ที่พระเวสสันดรทรงได้ทานสองโอรสแก่เฒ่าชูชก 

พระนางมัทรีฝันร้ายเหมือนบอกเหตุแห่งการพลัดพรากรุ่งเช้าเมื่อนางมัทรีเข้าป่าหา

อาหารแล้วชูชกจึงเข้าเฝ้าทูลขอสองกุมาร  สองกุมารจึงพากันลงไปซ่อนตัวอยู่ที่สระบัว  พระ

เวสสันดรจงึลงเสด็จติดตามสองกุมาร แล้วจึงมอบใหแ้ก่ชูชก 

ภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ แบ่งโครงสร้างภาพเล่าเรื่องเป็น 3 ส่วน คือส่วนที่ 1 จะ

เป็นรูปชูชกเดินทางไปถึงอาศรมที่ประทับของพระเวสสันดร จากนั้นชูชกได้เจรจากับพระ

เวสสันดรเพื่อขอกัณหาชาลี  ส่วนที่สองพระเวสสันดรเรียกกัณหาและชาลีให้ขึ้นจากสระบัว 

และส่วนสุดท้าย เป็นการฉุดกระชากลาดดึงกัณหา ชาลี แล้วชูชกก็ใช้ไม้เฆี่ยนตี ดังปรากฏ

ตัวอย่างบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ที่ผู้ศึกษาได้น ามาเป็นต้นแบบโครงสร้างเรื่อง

ในตอนนี ้

 

 
 

ภาพท่ี 252 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์กุมาร 
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ภาพท่ี 253 ภาพชูชกเฆ่ียนตีกัณหา ชาลี ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม  

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 254 ภาพชูชกเฆ่ียนตีกัณหา ชาลี ท่ีได้รับการสร้างสรรคข์ึน้มาใหม ่
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ภาพท่ี 255 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 10 กัณฑ์ท่ี 8 กุมาร 
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   7.3.11 กัณฑ์ที่ 9 กัณฑ์มัทรี    

เป็นกัณฑ์ที่พระนางมัทรีทรงได้ตัดความห่วงหาอาลัยในสายเลือด  อนุโมทนาทาน

โอรสทั้งสองแก่ชูชก 

พระนางมัทรีเดินเข้าไปหาผลไม้ในป่าลึกจนคล้อยเย็นจึงเดินทางกลับอาศรม  แต่มี

เทวดาแปลงกายเป็นเสือนอนขวางทางจนค่ า  เมื่อกลับถึงอาศรมไม่พบโอรส  พระเวสสันดร

ได้กล่าวว่านางนอกใจ  จึงออกเที่ยวหาโอรสและกลับมาสิ้นสติต่อเบื้องพระพักตร์  พระองค์

ทรงตกพระทัยลืมตนว่าเป็นดาบส  จงึทรงเข้าอุ้มพระนางมัทรีและทรงกันแสง เมื่อนางมัทรีฟื้น

จึงถวายบังคมประทานโทษพระเวสสันดรจึงบอกความจริงว่าได้ประทานโอรสแก่ชูชกแล้ว  

หากชวีิตไม่สิ้นคงจะได้พบนางจึงได้ทรงอนุโมทนา 

การภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ แบ่งโครงสร้างภาพเล่าเรื่องเป็น 3 ส่วน คือส่วนที่ 1 

จะเป็นรูปเสือ สิงห์ขวางทางนางมัทรีเดินกลับอาศรม จากนั้นส่วนที่สองเป็นตอนที่นางมัทรี

เดินหากุมารทั้งสองจนรอบอาศรม และส่วนสุดท้ายเป็นฉากที่พระนางมัทรีทราบว่าพระ

เวสสันดรพระสวามี ให้ทานกุมารทั้งสองกับชูชกไปแล้ว พระนางร้องไห้จนสลบไป ดังปรากฏ

ตัวอย่างบนภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ที่ผู้ศึกษาได้น ามาเป็นต้นแบบโครงสร้างเรื่อง

ในตอนนี ้ซึ่งต้นแบบของวัดบ้านเอื้อม แบ่งการเล่าเรื่องตอนนี้เป็น 3 ผนื ซึ่งมีความตอ่เนื่องกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 256-258 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์มัทรี 
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ภาพท่ี 259 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 11 กัณฑ์ท่ี 9 มัทรี 
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   7.3.12 กัณฑ์ที่ 10 สักกบรรพ    

เป็นกรรณที่พระอินทร์เจ้าจ าแลงกายเป็นพราหมณ์มาขอพระนางมัทรี  แล้วสลบลง

เมื่อได้พบ 

ท้าวสักกะเทวราชเสด็จแปลงเป็นพราหมณ์เพื่อทูลขอนางมัทรีพระเวสสันดรจึง

พระราชทานให้พระนางมัทรีก็ยินดีอนุโมทนาเพื่อร่วมทานบารมีให้ส าเร็จพระสัมโพธิญาณเป็น

เหตุให้เกิดแผ่นดนิไหวสะท้าน  ท้าวสักกะเทวราชในร่างพราหมณ์จึงฝากนางมัทรีไว้ยังไม่รับไป  

ตรัสบอกความจริงและถวายคืนพร้อมถวายพระพร 8 ประการ 

การภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ แบ่งโครงสร้างภาพเล่าเรื่องเป็น 2 ส่วน คือส่วนที่ 1 

จะเป็นรูปท้าวสักกะเทวราช เหาะลงมาเพื่อแปลงกายเป็นพราหมณ์ และส่วนสุดท้ายเป็นฉาก

ที่พราหมณ์(ท้าวสักกะเทวราช ) ขอทานพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร โดยน าตัวอย่างการ

แบ่งภาพจากภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม ที่ผู้ศึกษาได้น ามาเป็นต้นแบบโครงสร้างเรื่อง

ในตอนนี ้ 

 

 
 

ภาพท่ี 260 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์สักกบรรพ    
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ภาพท่ี 261 ภาพท้าวสักกะเทวราชเหาะบนอากาศ ตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม  

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 262 ภาพท้าวสักกะเทวราชเหาะบนอากาศ ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 263 (ซ้าย) เทวดาดีดพณิ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 264 (ขวา) ภาพท้าวสักกะเทวราชเหาะบนอากาศ ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 265 (ซ้าย) พระเวสสันดรหยาดน้ าทานนางมัทรี  ในจิตรกรรมตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม จ.ล าปาง 

ภาพท่ี 266 (ขวา) พระเวสสันดรหยาดน้ าทานนางมัทรี  ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 267 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 12 กัณฑ์ท่ี 10 สักกบรรพ    
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   7.3.13 กัณฑ์ที่ 11 มหาราช     

เป็นกัณฑ์ที่เทพเจ้าจ าแลงองค์องค์ท านุบ ารุงขวัญสองกุมารก่อนเสด็จนิวัตถิึงมหานคร

สีพ ี

เมื่อเดินทางผา่นป่าใหญ่ชูชกจะผูกสองกุมารไว้ที่โคนต้นไม้  ส่วนตนปีนขึ้นไปนอนบน

ต้นไมเ้หล่าเทวดาจงึแปลงร่างลงมาปกป้องสองกุมาร  จนเดินทางถึงกรุงสพีีเกิดนิมิตฝันตาม

ค าท านายยังความปีตปิราโมทย์  เมื่อเสด็จลงหน้าลานหลวงตอนรุ่งเช้าทอดพระเนตรเห็นชูชก

พากุมารน้อยสองพระองค์  ทรงทราบความจรงิจงึพระราชทานค่าไถ่คนื ต่อมาชูชกก็ดับชีพ

ตักษัยด้วยเพราะเดโชธาตุไม่ย่อย  ชาลีจูงได้ทูลขอให้ไปรับพระบิดาพระมารดานิวัติพระนคร  

ในขณะเดียวกันเจ้านครกลิงคะได้โปรดคืนช้างปัจจัยนาคแก่นครสีพี 

การภาพวาดตุงค่าวธรรมกัณฑ์นี้ แบ่งโครงสร้างภาพเล่าเรื่องเป็น 3 ส่วน คอืส่วนที่ 1 

จะเป็นรูปชูชกจูงกัณหาชาลีผา่นนครพีสี ส่วนที่ 2 พระเจา้กรุงสีพี พระราชทานค่าไถ่คนืสอง

กุมารจากชูชก และส่วนที่ 3 การท าส ารับกับข้าวเลีย้งชูชกจนท้องแตกตาย โดยมีโครงสรา้ง

ภาพจากภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอือ้ม และได้มกีารน ารูปแบบองค์ประกอบภาพ มาจาก

ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง โดยมีรูปแบบดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 268 ภาพตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม กัณฑ์มหาราช    
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ภาพท่ี 269 (ซ้าย) ปราสาทราชมณเฑียร ในจิตรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง 

ภาพท่ี 270 (ขวา) ปราสาทราชมณเฑียรกรุงสีพี ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
ภาพท่ี 271 (ซ้าย) เรือนรับรอง ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 272 (ขวา) เรือนรับรองชูชก ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 273 (ซ้าย) ประตูเมอืงกรุงกบลิพัสด์ุ ในจิตรกรรมฝาผนงัวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 274 (ขวา) ประตูเมอืงกรุงสีพี ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพท่ี 275 (ซ้าย) ข้าราชบริภาร ในจิตรกรรมฝาผนงัวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 276 (ขวา) ข้าราชบริภารของพระเจ้ากรุงสีพี ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 277 สาวใชท้ าครัว ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 278 ข้าราชบริภารของพระเจ้ากรุงสีพีก าลังปรุงอาหารให้ชูชก ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 278 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 13 กัณฑ์ท่ี 11 มหาราช    
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7.3.14 กัณฑ์ที่ 12  ฉกษัตริย์    

เป็นกัณฑ์ที่ทั้งหกกษัตรยิ์ถึงวิสัญญีภาพสลบลงเมื่อได้พบหน้า  ณ  อาศรมดาบสที่เขา

วงกต 

พระเจ้ากรุงสญชัยใช้เวลา 1 เดือน กับ 23 วัน  จึงเดินถึงเขาวงกต  เสียงโห่ร้องของ

ทหารทั้ง 4 เหล่า  พระเวสสันดรทรงคิดว่าเป็นข้าศึกมารบนนครสีพี  จึงชวนนางมัทรีขึ้นไป

แอบดูที่ยอดเขาพระนางมัทรีทรงมองเห็นกองทัพพระราชบิดา  ได้ทรงตรัสทูลพระเวสสันดร

และเมื่อหกกษัตริย์ได้พบหน้ากันทรงกันแสงสุดประมาณ  รวมทั้งทหารเหล่าทัพ  ท าให้ป่า

ใหญ่สนั่นครั่นครืน  ท้าวสักกะเทวราชจึงได้ทรงบันดาลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์และหวย

หาญได้หายเศรา้โศก 

  ส าหรับตอนนี ้คนล้านนาเรียกว่า “ฝนห่าแก้ว” ซึ่งในการวาดรูปตุงค่าวธรรมตอนนี ้ 

จะเป็นรูป 6 กษัตรยิ์พบกัน ประทับในปราสาท รอ้งไหจ้นสลบไปทุกคน จากนั้นก็จะมีฝนห่า

แก้วตกโปรยลงมา ท าให้ทุกคนฟื้นขึน้มาอีกครั้งและหายโศกเศร้า ดังตัวอย่างที่น ามาเป็น

โครงสรา้งภาพ คอืตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

 

 
 

ภาพท่ี 280 ภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื กัณฑ์ท่ี 12 ฉกษตัริย์    
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ภาพท่ี 281 (ซ้าย) ปราสาทราชมณเฑียรกรุงกบลิพัสด์ุ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 282 (ขวา) ปราสาทท่ีประทับ 6 กษัตริย์ ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 283 (ซ้าย) ฝนหา่แก้ว ในจิตรกรรมภาพตุงค่าวธรรมวัดปงสนุกเหนอื 

ภาพท่ี 284 (ขวา) ฝนหา่แก้ว ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 285 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 14 กัณฑ์ท่ี 12 มหาราช    
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   7.3.15 กัณฑ์ที่ 13  นครกัณฑ ์   

เป็นกัณฑ์ที่หกกษัตรยิ์น าพยุหโยธาเสด็จนิวัติพระนครททพระเวสสันดรขึน้ครองราชย์

แทนพระราชบิดา 

พระเจ้ากรุงสัญชัยตรัสสารภาพผิด  พระเวสสันดรจึงทรงลาผนวชพร้อมทั้งพระนาง

มัทรีและเสด็จกลับสู่สีพีนคร  เมื่อเสด็จถึงจึงรับสั่งให้ชาวเมืองปล่อยสัตว์ที่กักขัง  ครั้นยาม

ราตรีพระเวสสันดรทรงปริวิตกว่า  รุ่งเช้าประชาชนจะแตกตื่นมารับบริจาคทาน  พระองค์จะ

ประทานสิ่งใดแก่ประชาชนท้าวโกสีห์ได้ทราบจึงบันดาลให้มีฝนแก้ว 7  ประการ  ตกลงมาใน

นครสีพีสูงถึงหน้าแข้ง  พระเวสสันดรจึงทรงประกาศให้ประชาชนขนเอาตามปรารถนา  ที่

เหลือให้ขนเข้าคลังหลวง  ในการต่อมาพระเวสสันดรเถลิงราชสมบัติปกครองนครสีพีโดย

ทศพิธราชธรรมบ้านเมืองร่มเย็นเป็นสุขตลอดพระชนมายุ 

ภาพประกอบนครกัณฑ์นี ้ในภาพตุงค่าวธรรมจะเป็นการกลับมาของพระเวสสันดร มี

การจัดขบวนแห่ต้อนรับ มีการเฉลิมฉลองฟ้อนร า มีมหกรรมการแสดงแบบมหรสพ ซึ่งบาง

กลุ่มตัวอย่างที่ได้ไปเก็บข้อมูล เฉพาะตอนนี้มีถึง 5 ผืน และโดยส่วนมาก มีไม่ต่ ากว่า 3 ผืน 

เพื่อเป็นการเล่าเรื่อง  ในการสร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรมครั้งนี้จึงเลือกสร้าง ร้อยเรียง

เรื่องราวให้อยู่ใน 1 แผ่น โดยน ารูปแบบโครงสร้างมาจากหลายกลุ่มตัวอย่าง เพื่อให้ฉาก

สุดท้ายนี้สมบูรณ์ ดังน าเสนอต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 286 (ซ้าย) ชา้งทรงของกษัตริย์ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 287 (ขวา) ชา้งทรงของพระเวสสันดรเข้าเมอืง ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่
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ภาพท่ี 288 (ซ้าย) มา้ทรงของเจ้าชายสิทธัตถะ ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 289 (ขวา) ทหารม้าในขบวนแห่ต้อนรับพระเวสสันดรกลับเมอืง ท่ีได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 290 (ซ้าย) ชา้งต่างสัปคบั ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

ภาพท่ี 291 (ขวา) ชา้งต่างแหย่งและสัปคับ ส าหรับพระนางมัทรี กัณหาและชาลี เสด็จกลับเข้าเมอืงสีพี  
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ภาพท่ี 292 ภาพงานสร้างสรรคต์ุงค่าวธรรมผืนท่ี 15 กัณฑ์ท่ี 13 นครกัณฑ์  
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บทที่ 8 

สรุปผลการศึกษา 

 

การศึกษารูปแบบภาพตุงค่าวธรรมที่แสดงถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน จาก

ภาพวาดตุงค่าวธรรมในเขตพื้นที่ศึกษา ร่วมกับวิธีการส ารวจภาคสนามงานจิตรกรรมฝาผนัง ของ

ชุมชนบ้านบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อน าไปสู่การสร้างสรรค์ตุงค่าวธรรมชุดใหม่

ของชุมชนบวกครกหลวง โดยใช้วธิีการเขียนอธิบายความพรรณนาและบันทึกภาพถ่าย จากการศึกษา

ข้อมูลทั้งในส่วนของกลุ่มตัวอย่างและพืน้ที่ที่ท างาน สามารถสรุปผลการศกึษาเป็นประเด็นดังนี้ 

 

8.1 มูลเหตุ ของการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อ

การสร้างสรรค์ภาพตุงค่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่” เกิดจากการสร้างตุงค่าวธรรม

วัดบวกครกหลวงชุดนี้ เป็นความศรัทธาของคุณยายลัดดา ศิรินันท์  ที่ท่านคิดอยากจะสร้างขึ้นมา

ทดแทนของเดิมที่สูญหายไปจากชุมชนเมื่อ 50 ปีก่อน  คุณยายเล่าว่าตอนเด็กๆเคยเห็น แต่ตอนนี้ถูก

ขายไปให้กับนักสะสมงานศิลปะชาวเยอรมัน  คุณยายอยากให้ชุมชนบวกครกหลวงมีตุงค่าวธรรมไว้

เหมือนเดิม เพื่อจะได้น ามาใช้ในประเพณีตั้งธรรมหลวงของชุมชนที่จัดขึ้นในช่วงเทศกาลยี่เป็ง  ซึ่งเป็น

ประเพณีของชุมชนที่จัดขึน้เป็นประจ าทุกปี 

ด้วยเหตุนี้ จงึมกีารวิจัยเรื่องนี้ เพื่อน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษา มาสร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรม 

เพื่อให้งานมีความเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน โดยเน้นรูปแบบจากตัวภาพกากจิตรกรรมฝาผนังของ

ชุมชนบวกครกหลวง มาจัดวางองค์ประกอบตามโครงสร้างของภาพตุงค่าวธรรม ที่ได้จากกลุ่ม

ตัวอย่าง 5 วัดในเขตพืน้ที่จังหวัดล าปาง มาใช้จัดวางรูปแบบงานชุดดังกล่าว 

 

8.2 ตุงคา่วธรรม 

ภาพตุงค่าวธรรม ถือเป็นงานจิตรกรรมพื้นบ้าน ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาวล าปางที่

ส าคัญชิ้นหนึ่ง ซึ่งการศึกษาครั้งนี้ ได้ท าการคัดเลือกจ านวน 5 แห่ง เพื่อเก็บข้อมูลรูปแบบของภาพตุง

ค่าวธรรม ซึ่งสามารถน ากระบวนการที่ได้จากการเก็บข้อมูลครั้งนี้ไปปรับใช้ในการสร้างสรรค์งานตุง

ค่าวธรรมให้กับชุมชนบวกครกหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดเชยีงใหม่ต่อไป 

บทสรุปการศึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการสร้างสรรค์ภาพตุงค่าว

ธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่  จากการศึกษารูปแบบของภาพจิตรกรรม  เทคนิควิธีการ

เขียนภาพและลวดลายต่างๆ ที่มีคุณค่าความส าคัญในด้านภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยการส ารวจเก็บ

ข้อมูลโดยการบันทึกภาพถ่าย จากนั้นจะท าการบรรยายให้ความรู้เรื่องคุณค่าความส าคัญของภาพตุง

ค่าวธรรม อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถิ่น ก่อนจะท าการอนุรักษ์ซ่อมแซมภาพตุงค่าวธรรมที่มี

การส ารวจพบให้กับคนในชุมชนนั้นๆ ร่วมกับคนในชุมชนซึ่งเป็นเจ้าของมรดกทางวัฒนธรรมเอง  
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นอกจากนีจ้ากการส ารวจเบือ้งตน้พบว่าในภาคเหนอืของประเทศไทย  พบภาพตุงค่าวธรรมใน

จังหวัดเชยีงใหม่  จังหวัดแพร่  และจังหวัดล าปาง  ซึ่งในจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดแพร่มีจ านวนน้อย

มากเมื่อเทียบกับจังหวัดล าปางที่มีการเก็บรักษาภาพตุงค่าวธรรมไว้ในวัด  จ านวนสิบกว่าแห่ง แต่ละ

ผืนมีอายุราว 100 – 200  ปี  อยู่ในเขตอ าเภอเมือง  อ าเภอแม่ทะ อ าเภอเมืองปาน อ าเภอแจ้ห่มและ

อ าเภอวังเหนือ  ภาพตุงค่าวธรรมที่พบบางภาพได้บันทึกเหตุการณ์ในช่วงยุคสมัยสงครามโลก  การ

เดินทางเข้ามาค้าขายของกลุ่มชนต่างๆ  เชน่ชาวต่างชาติ  ชาวไทใหญ่ และชาวจีนฮ่อ  ซึ่งสังเกตได้จาก

การแต่งกายและรูปพรรณสัณฐาน  อีกทั้งยังแสดงภาพวิถีชีวิตของชาวล้านนาด้านการแต่งกายและ

การรับประทานอาหารโดยใช้ขันโตก  เป็นต้น  จึงควรเร่งท าการศึกษาภาพตุงค่าวธรรมไว้เพื่อเป็น

ข้อมูลพื้นฐาน  เนื่องจากภาพตุงค่าวธรรมอยู่ในสภาพช ารุด  ตัวผ้าฉีกขาดและมีร่องรอยถูกแมลงกัด

กิน  อีกทั้งสีของภาพก็เลือนหายไป  เพราะผา่นการใชง้านมานานและไม่มีการเก็บรักษาที่ด ี  

การศึกษาในครั้งนี้ จากเส้นทางที่สามารถเดินทางเข้าไปได้สะดวก และมีแนวโน้มที่จะสร้าง

เป็นศูนย์การเรียนรู้ภายในชุมชน ซึ่งจะเชื่อมโยงกับสถาบันการศึกษาของแต่ละชุมชน และสภาพของ

ภาพตุงค่าวธรรมที่มีความสมบูรณ์ รวมถึงศักยภาพของพระภิกษุสงฆ์ โดยเฉพาะเจ้าอาวาส ผู้น า

ชุมชน ปราชญ์ชุมชน การน าข้อมูลเกี่ยวกับขบวนการอนุรักษ์ คุณค่าและประโยชน์ของตุงค่าวธรรม

ของแต่ละชุมชน โดยก าหนดพื้นที่ในการศกึษาทั้งหมด 5 วัด ดังนี้ 

 

1. วัดล าปางกลางตะวันออก อ าเภอเมืองล าปาง  จ านวน 32 ผืน 

2. วัดบ้านเอือ้ม อ าเภอเมืองล าปาง    จ านวน 35 ผืน 

3. วัดบ้านสัก  อ าเภอเมืองล าปาง     จ านวน 25 ผืน 

4. วัดปงสนุกเหนือ อ าเภอเมืองล าปาง   จ านวน 59 ผนื (2 ชุด) 

5. วัดสบลี  อ าเภอเมืองปาน    จ านวน 12 ผืน 

 

จากการลงพื้นที่วิจัยที่ผ่านมา สามารถถ่ายทอดงามรู้จนท าให้คนในชุมชนนั้นๆ ได้เห็นถึง

คุณค่าความส าคัญ พร้อมน าเสนอให้กับชุมชนนั้นๆ ให้ได้รับรู้ พร้อมกับการพัฒนาภาพตุงค่าวธรรม

ต่อยอดจากองค์ความรูเ้ดิม โดยการจัดหาแนวทางปลูกจติส านึกของคนในชุมชนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้

ตระหนักถึงคุณค่าและการอนุรักษ์ดูแลรักษา หวงแหนงานพุทธศิลป์ที่มีอยู่ในชุมชนของตนเอง รวมถึง

เป็นแรงผลักดันให้คนเข้ามาศึกษาเรียนรู้ พร้อมทั้งขบวนอนุรักษ์ภาพตุงค่าวธรรม การส่งเสริม

ประเพณีท้องถิ่น ตลอดจนถึงเครื่องประกอบพิธีกรรมที่ใช้ในการตั้งธรรมหลวง น าไปสู่การพัฒนา

เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในชุมชน   ท าให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ที่

ได้รับการรื้อฟื้นให้กับคนในชุมชน  ได้ตระหนักถึงคุณค่าแห่งภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ  เกิดความหวง

แหนและให้ความสนใจต่อการท านุบ ารุงรักษามรดกต่างๆ  เอาไว้อย่างยั่งยืนสืบไป พร้อมทั้งสามารถ

ถ่ายทอดหรอืส่งต่อแนวคิดเหล่านีแ้ก่ชุมชนอื่น  
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จากการส ารวจรูปแบบโครงสร้างภาพตุงค่าวธรรมทั้ง 5 วัด ในกลุ่มตัวอย่างแล้ว พบว่าการ

ด าเนนิเรื่อง โครงสร้างภาพ และการตัดตอนในแต่ละฉากของตุงค่าวธรรมวัดบ้านสักและวัดบ้านเอื้อม

มีความน่าสนใจ และมีรูปแบบที่สมควรน าไปปรับใช้กับการสร้างสรรค์งานภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม่ 

เพราะมีการจัดวางองค์ประกอบที่พอดี ไม่มากหรือน้อยเกินไป มีความเหมาะสมกับการน ามาปรับใช้

เป็นอย่างมาก 

 

8.3 จติรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง 

จากการศึกษาองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง พบว่ามีการน าเอา

องค์ประกอบของ เส้น สี แสง เงา มาเขียนร่วมกันตามเนื้อหาสาระที่เป็นโครงเรื่อง ก่อให้เกิด

องค์ประกอบของภาพจติรกรรมมคีวามสัมพันธ์กับเนือ้หาและโครงเรื่องเป็นส าคัญ 

องค์ประกอบของเส้น จิตรกรรมฝาผนังในวัดบวกครกหลวงนี้ ใช้เส้นเป็นหลักในการ ก าหนด

ขอบเขตของภาพ และสรรพสิ่งต่างๆ ท าให้รูปลักษณะแบนๆ โดยเส้นแสดงถึงความอ่อนช้อย 

อ่อนหวานนุ่มนวล 

การใชส้ีในภาพจิตรกรรมเป็นการระบายสีแบบไม่แสดงแสงเงา ไม่ว่าจะระบายภาพจิตรกรรม

ฝาผนังหรอืระบายประตูหน้าต่างโบสถ์ รงค์หรือกระยารงค์ สีต่างๆ ล้วนได้มาจากธรรมชาติ เป็นส่วน

ใหญ่ สีดนิแดงเป็นสีมีคุณลักษณะแดงคล้ าเกิดจากดินแดงที่มีอยู่ตามธรรมชาติ หรือเกิดจากสนมของ

แรเ่หล็ก สีแดงชาดท ามาจากเมล็ดหรือก้านชาดหรคุณ  สีชาดเป็นสีแดงสด สีแดงลิ้นจี่เป็นสีส าเร็จมา

จากเมอืงจีน นิยมเขียนในพื้นที่ซึ่งเป็นลวดลายเล็กๆ สแีดงสนเป็นสี่ที่ได้จากออกไซส์ของตะกั่ว เป็นสีที่

มีน้ าหนักมาก ลักษณะไปทางสีแดงส้มหรือแดงอมเหลืองแก่ สีของบุคคล จัดแบ่งลีตามล าดับ

ความส าคัญ ได้แก่ ตัวพระและตัวนาง มีสกีายเป็นสีออ่น ใสสะอาด เป็นสีขาวนวล หรอืเป็นสีทอง 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารวัดบวกครกหลวง ซึ่งเขียนเรื่องราวพุทธประวัติและชาดกใน 

นิบาตหรอื เรื่องทศชาติชาดก จ านวน 14 ห้อง จิตรกรรมฝาผนังนี้เขียนบนผนังรอบวิหารระหว่าง ซ่อง

เสาเป็นเรื่องพุทธประวัติและชาดก ภาพแต่ละส่วนจะอยู่ในกรอบซึ่งเขียนเป็นลายล้อมกรอบด้วย ลาย

สนี้ าเงิน แดง และขาว  

ผลจากการศึกษาสามารถคัดเลือกตัวภาพบุคล งานสถาปัตยกรรม การแต่งกาน เครื่องใช้ 

สัตว์ สิ่งของและธรรมชาติ น ามาจัดวางองค์ประกอบใหม่ภายใต้เรื่องเวสสันดรชาดกได้อย่างเหมาะสม 

และคุมโคนสีน้ าเงิน แดง ขาว เพื่อความเป็นอัตลักษณ์ของงานจติรกรรมสกุลช่างไทใหญ่เอาไว้ 

 

8.4 การสรา้งสรรคง์านชุดใหม ่

การจัดสรา้งภาพตุงค่าวธรรมชุดใหม ่ในเรื่องเวสสันดรชาดก จ านวน 15 ผืน/ภาพ โดย 2 ภาพ

แรกเป็นเรื่องของพระมาลัยต้น และพระมาลัยปลาย  และอีก 13 ภาพ เป็นการวาดรูปเวสสันดรชาดก

ทั้ง 13 กัณฑ์ โดยการน าองค์ประกอบการจัดวางโครงสร้างภาพมาจากตุงค่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม วัด
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บ้านสัก และวัดปงสนุกเหนือมาปรับใช้ แล้วสร้างตัวละครใหม่ในท้องเรื่องเวสสันดรชาดกโดยน าเอา

ภาพบุคคล สถานที่ งานสถาปัตยกรรม เครื่องใช้ไม้สอย สัตว์และต้นไม้ จากจิตรกรรมฝาผนังวัดบวก

ครกหลวงมาจัดวางองค์ประกอบใหม่จนได้ตุงค่าวธรรมของวัดชุดใหม่ 15 ผืน ดังที่ได้น าเสนอไว้แล้วใน

บทที่ 7   

 

8.5 การน าไปใช้ในประเพณีตั้งธรรมหลวงของชุมชน 

  งานวิจัยชินนี้ เป็นการท างานอย่างมีส่วนร่วมกับชุมชน ด้วยการให้ชาวบ้านในชุมชนมีส่วน

ร่วมในการตัดสินใจรูปแบบตุงค่าวธรรม อันเป็นศิลปกรรมที่จะสร้างขึ้นใหม่ในชุมชนบวกครกหลวง 

รวมถึงการให้ผู้ทรงคุณวุฒิในชุมชน ให้รายละเอียดเรื่องเล่าภาพตุงค่าวธรรมชุดเก่าของวัดบวกครก

หลวงที่ได้หายไปเมื่อ 50 ปี ก่อน เพื่อข้อมูลเหล่านีจ้ะได้น ามาอธิบายความหมายที่ชัดเจนมากขึ้น  

 จากการท างานดังกล่าวพบว่าชุมชนมีกระบวนการในการก าหนดทีมปฏิบัติงานของผู้น า

ชุมชน โดยยึดหลักการกระจายการมีส่วนร่วมไปยังสมาชิกทุกคนในชุมชน โดยการสร้างและให้ความ

ร่วมมือกับกลุ่มผู้น าในชุมชน อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการอนุรักษ์ต่อไปอย่างเป็นระบบ รวมถึงการ

ให้บุคคลในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมอธิบาย บรรยายภาพตุงค่าวธรรม ถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรม

ของแต่ละชุมชนที่สร้างภาพตุงค่าวธรรม เพื่อน าไปเติมเต็มกับภาพสังคมใหญ่ของชุมชนบวกครกหลวง  

เพื่อบันทึกเป็นข้อมูลพืน้ฐานดา้นการสร้างตุงค่าวธรรมชุดใหม่นีข้ึน้มา 

 ระหว่างการลงพื้นที่พบปะกับคนในชุมชน  เพื่อการเสวนาพูดคุยและสัมผัสถึงสังคม

วัฒนธรรมภายในชุมชน นอกจากนั้นต้องมีการน าเสนอผลการด าเนินงานสู่วงกว้าง ผ่านการเสวนา 

การจัดประเพณีตั้งธรรมหลวง การสร้างห้องเก็บภาพจิตรกรรมตุงค่าวธรรม แก่กลุ่มพระสงฆ์และ

แกนน าด้านวัฒนธรรมของชุมชนบวกครกหลวง   นอกจากนี้ ยังมีการจัดประเพณีการเทศน์มหาชาติ

หรือการตั้งธรรมหลวง  ซึ่งเป็นการน าภาพตุงค่าวธรรมที่สร้างขึ้นใหม่ในชุมชนใช้งานและท าหน้าที่ได้

อย่างสมบูรณ์ ทั้งการน าไปแห่ขบวนยี่เป็งของเทศบาลบวกครก ทั้งใช้ในการตั้งธรรมหลวง และจัก

แสดงให้กับผู้ที่สนใจ 

 จากการสร้างสรรค์งาน ท าให้เห็นถึงคุณค่าทางศิลปะ ซึ่งไม่ได้ขึ้นอยู่กับความงามเสมอไป 

แต่คุณค่าและความส าคัญอยู่กับการแสดงออกของอารมณ์ ให้เห็นถึงศิลปะและวัฒนธรรมที่พร้อม

ด้วยความดีและความงาม  

 ในแง่ของความดีนั้น จิตรกรรมฝาผนังเป็นร่องรอยของอดีตและเป็นหลักฐานส าคัญในการ

บันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ รวมถึงสกุลช่างและยังแสดงถึงความเจริญในการสืบทอด

พระพุทธศาสนา  จึงถือได้ว่าเป็นมรดกที่ส าคัญของมนุษยชาติ ทั้งยังเป็นมรดกที่มีความหมายต่อ

การศึกษาหาความรู้ของอนุชนรุ่นหลัง เป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลแบบสหวิทยาการ เป็นขุมแห่งความรู้ 

โดยเฉพาะการศึกษาถึงเรื่องราวจากอดีต ท าให้ทราบถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศาสนา 

ประวัติศาสตร์ โบราณคดี คติชนวิทยา เป็นต้น 
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 การศึกษางานดังกล่าวย่อมมีความส าคัญต่องานวิชาการด้านการอนุรักษ์และต่อยอดของ

งานทัศนศิลป์ของประเทศชาติ  ในการสรา้งสรรคง์านศิลป์ประจ าถิ่นเพื่อน ามารับใช้ในพิธีกรรม อันจะ

เป็นเครื่องจรรโลงใจของพุทธศาสนิกชน น ามาซึ่งความภาคภูมิใจในฐานะเป็นประเทศที่มีวัฒนธรรม 

ส่วนในแง่ของความงามนั้น จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง เป็นผลงานที่ได้กลั่นกรองมาจาก 

ความรู้สึกนึกคิด ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ประกอบกับความรักในงานศิลปะ ความรู้ 

และความสามารถของช่างไทใหญ่อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  ซึ่งลักษณะการเขียงงานรูปแบบ

ดังกล่าว ได้ถูกน ากลับมาสร้างซ้ า บนพืน้ที่และท าหนา้ที่ใหมใ่ห้กับชุมชนตนนั่นเอง 
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อาจารย์คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่โจ้ 
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  วัฒนธรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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โนชัยธรรมจินดามุนี.  ทุนอุดหนุนการวิจัยโดยวิทยาลัยอินเตอร์เทคล าปาง. (2558) 
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วารสารหน้าจั่ว  ปีที่ 32 (มกราคม - ธันวาคม 2560)  
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เกรียงไกร เกิดศริิ, ฐาปกรณ์ เครือระยา, อสิรชัย บูรณะอรรจน์ “จองวัดม่อนจ าศลี ล าปาง:  ลักษณะ 
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ทางสถาปัตยกรรมจองอย่างพมา่และพัฒนาการทางรูปแบบสถาปัตยกรรม”, วารสารวจิติร
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ฐาปกรณ์ เครือระยา, “รูปแบบและแนวคิด ซุ้มประตูโขงและโขงพระเจ้า สกุลช่างล าปาง ระหว่าง 

พุทธศตวรรษที่ 22 – 25”.  วารสารหน้าจั่ว ปีที่.. ฉบับที่.. (มกราคม-มิถุนายน 2556)  
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รูปการท างาน 
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การร่างภาพ 
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บรรยากาศการท างาน ณ พอใจสตูดโิอ 
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แพทเท่ิน ลายเชงิชายของตุงค่าวธรรม 
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การเย็บขอบตุงค่าวธรรม หลังจากวาดภาพเสร็จแล้ว 
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น าเสนองานช่วงท่ี 1 ให้กับชุมชน โดยมีคุณยายลัดดา ศริินันท์ ให้ค าตชิม 
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น าเสนองานให้กับแกนน า เครือข่ายด้านวัฒนธรรมของชุมชนบวกครกหลวง 
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ตุงค่าวธรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม ่ในงานย่ีเป็งของชุมชน 
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ตุงค่าวธรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใหม ่ในงานย่ีเป็งของชุมชน 
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ตุงค่าวธรรมท่ีใชป้ระกอบงานตัง้ธรรมหลวงของชุมชน 
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ใบอนุโมทนาบุญและขอขอบคณุจากชุมชนและวัดบวกครกหลวง 
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 ใบรับรองการน าไปใชป้ระโยชน์ 
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คุณยายลัดดา ศริินันท์ และคุณจุฑามาส ศริิมลเจรญิ ผู้ใหก้ารสนับสนุนเงินทุนในการสร้างสรรค์งานตุงค่าวธรรม 

 

 

 

คุณนราเดช แก้วมาเรือน   คุณจุฑารัตน์  ข าศริิ 

ผู้ช่วยหลักในการสร้างสรรค์ ตุงค่าวธรรมชุดนี้ 
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